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Kazda epoka i ksztaltujace ja pokolenie odczuwa potrzebe autodefi-
nicji, ktéra wiaze sie ze zmiang dotychczasowego, tj. zastanego systemu
wartoéci. Transformacja oraz jej charakter maja na celu udroznienie
kanaléw spoleczno-kulturowych, w ktorych zaistnie¢ moze przestrzen
dla nowych zupelnie inicjatyw, dajacych swobodny wyraz wszystkiemu,
co targa dusza.

Mtodopolanie szukali idei, ktora pozwolitaby w najdoskonalszy sposoéb
sformulowac esencje ich bytu, a takze ugruntowaé poczucie narodowej
tozsamosci. Odcinajac sie od pozytywistéw?!, w romantyzmie wlasnie
dostrzegli identyczna ze swa epoka strukture, a takze zaczatek znanych
im procesdéw o wymiarze spolecznym, kulturowym, ekonomicznym, poli-
tycznym?, przede wszystkim za$ literackim. To na tym polu podobienstwa
z romantyczng sztuka: ,jej indywidualizmem, liryzmem, swoboda formy
oraz konwencji’3, okazaly sie najbardziej spdjne z poczuciem generacyj-
nego przezycia i potrzeba jego artystycznego wyrazu+. I tak na przyklad
Artur Gorski w cyklu artykuléow ogloszonych na tamach krakowskiego
,Zycia” nawigzywal do rewolucyjno-narodowej mysli romantycznejs, za$

''W swoim radykalizmie zdawali sie mlodopolanie nie spostrzegac, ze zwiazek miedzy
romantyzmem a pozytywizmem nigdy tak naprawde nie zostal zerwany. Pisze o tym m.in.
E. Warzenica, Pozytywistyczny ,obéz mlodych” wobec tradycji wielkiej polskiej poezji
romantycznej (lata 1866—1881), Warszawa 1968.

2T, Weiss, Romantyczna genealogia polskiego modernizmu. Rekonesans, Warszawa
1974, s. 299.

3 K. Wyka, Charakterystyka okresu Mtodej Polski [w:] Literatura okresu Mtodej Polski,
t. 1, red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, Warszawa 1968, s. 13.

4 Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze wérod mtodopolan obecni byli takze krytycy
romantycznej genealogii epoki, wérod nich m.in. A. Nowaczynski; na ten temat zob. A. Kie-
zun, Spor z tradycjq romantycznq. O dzialalno$ci pisarskiej Adolfa Nowaczynskiego,
Bialystok 1993 oraz tejze, Drogi wlasne: o twérczosci miodopolskiej Artura Gorskiego,
Bialystok 2006.

5J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890-1918, Wroclaw 1963, s. 9.
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Edward Porebowicz w studium Poezja polska nowego stulecia stwierdzal,
co nastepuje:

Wobec tylu a tylu analogii, poczawszy od samej zasady idealizmu a skonczywszy na
szczegoOtach techniki artystycznej [...], rodzi sie pytanie, czy my wstepujacy w nowe stulecie
naprawde przezyliSmy romantyzm? Czy raczej nie plyniemy w nim ciggle, ominawszy kilka
zhudzen ladu stalego (pozytywizm, parnasizm, itp.) i jeno nie zdajemy sobie z tego sprawy? [...]
By¢ wiec moze, iz to, co dzi$ ogladamy, jest dopelnianiem si¢ romantyzmu. Neoromantyzm lub
neoidealizm — tak zatem okre$li¢ wypada kierunek poezji polskiej u progu nowego stulecia®.

Jak wida¢, glosy te wyrazaty poglad, ze dla mlodego pokolenia roman-
tyzm stanowil zywa tradycje, przy pomocy ktorej realizowane by¢ mogly
podstawowe zagadnienia zwigzane z metafizyka bytu, kulturotworcza sita
sztuki, ideg indywidualnego i zbiorowego doskonalenia, stowem, tym wszyst-
kim, co w ujeciu mlodopolskich twoércow stanowito wykladnie uniwersalnej
prawdy o czlowiekw’. W naturalny wiec sposob pojawila sie potrzeba objecia
tych artystyczno-filozoficznych poczynan czyim$ patronatem. Szukano
kogos$, kto laczylby estetyczne wyzyny z glebig wrazliwo$ci; kogo$, kto
w swoich dzielach z latwoscia operowalby symbolem, a jednoczes$nie zaska-
kiwal realizmem najdrobniejszego detalu; szukano wreszcie kogo$, kogo
zycie $wiadczytoby o mistycznym przeistoczeniu i duchowym rozwoju®.
Tym kim$ okazal sie Juliusz Stowacki. To intuicyjne, jak by sie zdawalo,
przekonanie ugruntowala nie tylko mysl krytyczna Piotra Chmielowskiego®,
lecz przede wszystkim studium Stowacki i nowa sztuka Ignacego Matu-
szewskiego. Tworczo$¢ autora Kordiana pojmowana ze wzgledu na swa
plastyczno$¢, muzyczno$é oraz wyrafinowana symboliczno-filozoficzna
strukture, rewelacyjnie wprost wpasowywala sie w tak wazna dla éweze-
snych metafizyczna Swiadomo$¢ przyznajaca prymat wpisanej w literature
filozofii. Poglad ten miat Zroédto w przeswiadczeniu, iz nauka i sztuka to dwie
dziedziny, w ktérych przejawia sie ludzka aktywnog$é. Dlatego tez uwazano,
ze sztuka, w ktérej dominuje intuicja i wyobraznia, zaspokaja potrzeby nie
tylko estetyczne, lecz przede wszystkim poznawcze™. Stad wziela poczatek
modernistyczna filozofia poznania, na ktéra skladal sie poglad dotyczacy
ewolucji ducha oraz rozwazania na temat sztuki ujmowanej jako czynnik
umozliwiajacy rozwoj. Jesli idzie o te ostatnig kwestie, to rozpatrywano
ja rowniez w kontek$cie romantycznych koncepcji, spoérod ktorych naj-

¢ E. Porebowicz, Poezja polska nowego stulecia, ,Pamietnik Literacki” 1902, z.1,s.771in.

7 R. Padol, Neoromantyczny neomesjanizm, 1: Dziedzictwo Romantyzmu [w:] Stulecie
Mtodej Polski. Studia, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995; H. Florynska, Spadkobiercy
Kréla-Ducha. O recepcji filozofii Stowackiego w Swiatopoglagdzie polskiego modernizmu, Wro-
claw 1976, s. 12, 15; K. Ratajska, Neomesjanistyczni spadkobiercy Mickiewicza, £.6dZ 2010.

8 W Mickiewiczu, Stowackim, Norwidzie odslania sie wlasnie tre$§¢ roman-
tyzmu polskiego i zyje ona bezpoérednio w duszy ich i oni samem zyciem
swojem, calg nieprzymusowo$cia swego tworzenia daja jej Swiadectwo”,
S. Brzozowski, Filozofia polskiego romantyzmu, Lwow 1924, s. 43 [podkr. — I. E.R.].

9 T. Weiss, dz. cyt., s. 19.

1o H. Florynska, dz. cyt., s. 16, 17, 18, 46.
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bardziej no$na okazala sie ta, ktéra wskazywala jako kolebke duchowego
rozwoju Swiat hellenski'. Stowacki obcowal z nim w trakcie lektury'?, a takze
podczas podrozy, co sprawilo, ze droga duchowego poznania w naturalny
zupekie sposéb wiodla go przez Grecje'3, a Platon i jego teksty odkryly
przed nim transgresyjna moc wyobrazni'4. Przede wszystkim jednak sta-
rozytny my$liciel wtajemniczyl autora Balladyny w sakralng czynno$¢
mitotworstwa, gdyz nie tylko przenidsl prawde z dziedziny zmystow do
sfery ,wizji duchowej”, lecz uzmystowil mu, iz najwazniejsze prawdy, zasady
moralne i filozoficzne oraz symbole kosmiczne mozna, a nawet powinno
sie wyrazac¢ w mitach, ktére w ten sposob przybieraja forme symbolicz-
nych opowieéci lub alegorycznych parabol’s. Mlodopolanom chodzito wiec
o prawde i poznanie, o — jak pisal Brzozowski — , filozofie duchowosci piekna
jako prawdziwego pomiedzy duchem a bytem, czyli piekna pojetego jako
organ zycia i rozwoju duchowego™®. Mit, ktéry dysponuje wiedzg na temat
SwiataV i czlowieczej egzystencji, taczy w swej strukturze poziom duchowy
z materialnym, boski z ludzkim, zwierzecy z roélinnym. Stowacki siegal
do mitu, gdyz umozliwial mu on zrozumienie praw, wedle ktérych funk-
cjonuje ludzka rzeczywisto$¢, za$ przede wszystkim dotkniecie tajemnicy
zycia i zwiazanej z nig kwestii duchowego rozwoju. Tekstem najpelniej
realizujacym zalozenia mitu wedle powyzej formuly jest w moim pojeciu
Lilla Weneda, o ktorej Juliusz Kleiner pisal nastepujaco:

Balladyna byta basnia o poczatkach dziejow, Lilla Weneda miala sta¢ sie mitem. Powaga
mitu przeciwstawia sie¢ swobodzie basni; gdy baén czaruje rozmaito$cia, gra fantazji — mit
zada surowo$ci i prostoty linji wielkich; bash zajmuje i pociaga, mit odslania tajemnice,
symbolizuje prawdy, wydobywa w uproszczonej formie gldwne pierwiastki
dziejow i przyrody, idee ogdlnego pogladu na §wiat. Zrozumienie mitéw byto wérdd
duchowych zdobyczy romantyzmu jedna z bardzo wielkich i doniostych®® [podkr. — I. E.R].

1 K. Juzon, Antyk [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bach6rz i A. Kowal-
czykowa, Wroclaw 1991, s. 33.

12 Pisze o tym Ryszard Przybylski w studium Rozhukany kon. Esej o mysleniu Juliusza
Stowackiego, Warszawa 1999, s. 141.

13 M. Kalinowska, Grecja i wczesnoromantyczna geografia kultury [w:] tejze, Gre-
cja romantykoéw. Studia nad obrazem Grecji w literaturze romantycznej, Torun 1994,
s. 68-139.

14 J. Lawski, Neoplatonizm Juliusza Slowackiego [w:] Granica w literaturze. Tekst —
Swiat — egzystencja, red. S. Zabierowski i L. Zwierzynski, Katowice 2004, s. 36.

15 R. Przybylski, dz. cyt., s. 141, a takze: L. Nawarecka, O mitach greckich w mistycznej
tworcezosci Juliusza Stowackiego [w:] Inspiracje Grecji Antycznej w dramacie doby roman-
tyzmu. Rekonesans, red. M. Kalinowska, Torun 2002, s. 49; T. Sinko, Hellenizm Juliusza
Stowackiego, Warszawa 1925.

16 S. Brzozowski, Malzonek Tytanii. Juliusz Stowacki i jego krytyk Tretiak [w:] tegoz,
Wezesne prace krytyczne, wstep A. Mencwel, Warszawa 1988, s. 511.

7 M. Kuziak, Mit i pamieé [w:] tegoz, Fragmenty o Stowackim, Stupsk 2001, s. 139.

8 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczos$ci, t. 2, wstep i oprac. J. Starnawski,
Krakow 1999, s. 274.
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A wtorowal mu w Liscie dedykacyjnym sam Slowacki:

Zaprawde ci powiadam: jam tych mar nie wolal — przyszly same; przyprowadzila je
z soba biata Lilla Weneda; a ja ujrzawszy ten ttum ludzi, harf zlotych, hetmoéw, tarcz, i mie-
cz6w dobytych, ustyszawszy glosy zmieszane dawno juz wymordowanego ludu, wzialem
jedna z harf wenetyjskich do reki, i przyrzeklem duchom powie$¢ wierna i naga, jaka sie
posagowym nieszcze$ciom nalezy. Ile razy wiec zwyczajem terazniejszych poetow chciatem
zacza¢ kwilgca serca dysekcja, lub melancholizowaniem sztucznem obrazéw prosta legende
okrasié¢, tyle razy mary zjawione krzyczaly z krajow przesztosci [...] — Lecz ty, mowily dalej
mary [...] mow o nas prosto i z krzykiem®.

7 tego wiec wzgledu tragedia wenedyjska nie odnosi sie do — jak przyjeto
w interpretacyjnym kanonie — mitu poczatku czy sprawy narodowej>°, lecz
prawdy dotyczacej duchowego wymiaru zycia.

Lilla Weneda, ,odkryta do konca przez Mloda Polske™*, obwolana
zostala m.in. przez Michala Janika ,,arcydzielem narodowym™?2. Bez watpie-
nia znaczaca role w takim pojmowaniu dramatu odegral kult i uwielbienie
dla Stowackiego, ale czy tylko? I dlaczego to wlaénie Lilla Weneda okazala
sie dla mlodopolan tak waznym dzielem? MysSle, ze na gorace przyjecie
tego tekstu miala wplyw jego plastyczno$c oraz muzycznosé, wpisujace sie
w tak pozadang w Mlodej Polsce idee syntezy sztuk23. Wzigwszy jednak pod
uwage wezeSniejsze ustalenia, na plan pierwszy wysuwa sie zagadnienie
rozwoju duchowego oraz wpisane w nie wezwanie, by droga prawdy podazaé
ku poznaniu, bo jak pisal Stanistaw Brzozowski: , piekno Slowackiego nie
trwa, lecz wzywa, ukazawszy sie, zakresla ponad soba nowy, bardziej jeszcze
wyniosty tuk teczy™+. Uznaé¢ wiec nalezy, ze mlodopolanie postrzegali tekst
tragedii jako mozliwos$¢ realizacji dazen, wpisujacych sie w ich egzysten-
cjalne i poznawcze poszukiwania. Ta wspdlna podstawa przerzucita pomost
pomiedzy Lillg Wenedq a utworami mtodopolan?s, stajac sie tym samym
platforma nie tylko miedzyepokowego, lecz przede wszystkim duchowego

19 J. Stowacki, Lilla Weneda, oprac. M. Ursel, Wroctaw 1986, s. 46, 47. WszystKkie cytaty
pochodza z tego wydania.

20 K. Szymanis, ,,Czy Bég Ciebie jednq stworzyt?” — geneza Polski i narodu Polskiego
w ., Lilli Wenedzie” Juliusza Stowackiego [w:] Juliusz Stowacki w literaturze XIX i XX wieku,
red. E. Loch, Lublin 2002.

2 Henryk Opienski skomponowal poemat symfoniczny oparty na motywach Lilli Wenedy,
M. E. Andriolli zilustrowal dramat, a J. Malczewski, F. Ruszczyc i T. Styka malowali obrazy,
zob. M. Inglot, Romantyzm. Stownik literatury polskiej, Gdansk 2007, s. 118.

22 J. Skuczynski, ,Lilla Weneda” z ariostycznym usmiechem, ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 3, s. 42.

23 §, Zabierowski, Tragedia wenedyjska Juliusza Slowackiego, Katowice 1981. Swia-
dectwo najpelniejsze stanowi wilefiska inscenizacja z 1909 roku ze scenografia Ferdynanda
Ruszczyca, zob. A. Romanowski, Najwazniejszy spektakl [w:] tegoz, Mtoda Polska Wileriska,
Krakoéw 1999.

24 S. Brzozowski, Matzonek Tytanii..., s. 527.

25 Mam tu na mysli teksty, ktore stanowig materiat interpretacyjny niniejszego studium:
M. Wolska, Swanta, Basn o prawdzie, Lwow 1907; A. Lange, Wenedzi. Tragedia. Pamieci
Juliusza Stowackiego, Krakow 1909; J. A. Kisielewski, Sonata, Lwoéw 1903, W. Berent,
Préchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1998. Wszystkie cytaty pochodza z tych wydan.
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dialogu. Przes$ledZzmy ponizej kilka linii, wzdluz ktorych przebiega owa
yrozmowa’.

Idea nieodgadnionego, a przede wszystkim nieodwracalnego przezna-
czenia rozpoczyna sie w Lilli Wenedzie Prolog, w ktérym z ust Rozy pada
trzykrotnie: ,,Przeklenstwo, przeklenstwo, przeklenistwo™®. Niestety, dalszy
ciag zdarzen w zaden sposob nie przybliza nas do odkrycia jego przyczyn oraz
zwigzku z losem Wenedow. Proponuje, by w tym miejscu siegnac do historii
zoklierza ER¥, ktory po tym, jak cudownie ozyl na stosie pogrzebowym?2,
opowiedzial, co widzial po tamtej stronie. Wedle jego przekazu dusze znaj-
dujace sie tuz przed nowym wcieleniem docieraja do Swietlistego nieba, gdzie
w obecno$ci bogini Losu-Konieczno$ci same wybieraja przyszle zycie, zgodnie
z wygloszonym przez proroka przykazem: , Nie was wybiera¢ bedzie duch;
wy sobie bedziecie sami ducha obierali. [...] Winien ten, co wybiera. Bog nie
winien”. A gdy wybor zostal juz dokonany, kazda dusza z ragk Lachezis otrzy-
matla ducha, ktéry mial by¢ ,,stro6zem ludzkiego zycia i dopelniat tego, co sobie
kazda dusza obrala™°. W $wietle tych ustaleii mozna sie pokusic o hipoteze,
ze tak samo rzecz miala sie z dusza Derwida, dlatego wszystko, co go spotyka
i czego doswiadcza jego nardd, nie jest wynikiem nieznanego losu czy kary,
lecz skutkiem owego wyboru, z ktérym bogowie nie maja zadnego zwiazku.

Z podobna konstrukeja, juz od pierwszych stéw prowadzonego miedzy
siostrami dialogu, mamy do czynienia w Wenedach Langego.

GROZA:
Slyszysz, jak pszczoly w §wietej lipie brzecza?

WILA:

Slysze, ponura jaka$ piesn z nich dzwoni.
GROZA:

Wrozby to smutne. Gdziebadz spojrzy oko,
Zaloba wszedzie (s. 11).

W chwili rozpoczecia akeji tragedia, w ktdra wplatani sa bohaterowie,
juz trwa, a jej przyczyn mozna dopatrzeé sie w prowadzonej marginalnie
historii Wyrwideba i Waligory oraz klatwie Palladyny. Je$li idzie o olbrzy-
mow, to rzecz dotyczy niepodjecia przez nich walki o wolno$é. Decyzja
ta nosila charakter wyboru, ktérego skutek — uspienie i brak woli — objal
swoim zasiegiem wszystkich mieszkancéw krainy. W niedzialaniu tych
bohater6w widoczna jest analogia do wenedyjskich braci, Lelum i Polelum,
ktérzy po wyzwoleniu przez Lille zdecydowali sie nie na walke przeciwko
Lechitom, lecz na Smier¢:

26 J, Stowacki, Lilla Weneda..., Prolog, w. 4.

27Zob. L. E. Rusek, O imieniu Derwida. ,Lilla Weneda” Juliusza Stowackiego [w:] Pigkno
Juliusza Slowackiego, t. I1: Interpretacje, red. J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajko, G. Kowal-
ski, Bialystok 2012.

28 Platon, Panstwo, przekl. W. Witwicki, Warszawa 1990, s. 451.

29 Tamze, S. 547.

3¢ Tamze, s. 453.

258



Dialogi pisarzy mlodopolskich z Lillg Wenedq Juliusza Slowackiego

POLELUM:
Chodz — wrézka powie nam, jak mamy skonac¢ (a. I1I, sc. III, w. 205).

Obok niemocy olbrzymoéw w tekécie Langego mamy do czynienia z uro-
kiem rzuconym przez okrutna Palladyne:
PALLADYNA:
Na te kraine rzuccie sen zaklety —
Niechaj tu wszystko zycie sie zatrzyma,
A jak kto stoi — czy idzie — czy lezy —
Tak niechaj stanie w zyciu zatrzymany! (s. 135).

Jej stowa odnosza sie do snu jako stanu zwieszenia, w ktorym zaden
czyn jest niemozliwy do spelnienia, a ludzkie zycie przybiera forme jalowego
trwania, bez szansy na zmiane i duchowy rozwdj. W Sonacie Kisielewskiego
zazdro$¢, gniew i bol starej Tanskiej przybraly ztowroga forme, ktéra spadla
najpierw na meza, a p6zniej na corke, Wille.

Mobwisz mi, mamo, iz taka mito$§é odebrata ojcu rozum. Chceesz przez to powiedziec,
ze po ojcu klatwa ta przejdzie na mnie, ze przestane Spiewac — tak jak ojciec. [...] Ja mam
przeczucie, ze nade mna, ze nad naszym domem wisi jakie$ nieszczeScie, ze ono przyjdzie
na mnie, bo ono juz jest — we mnie, w tobie, w ojcu, w nas! (s. 27).

Z podobna sytuacja spotykamy sie na kartach Prochna, gdzie przywie-
dziony do rozpaczy ojciec Borowskiego rzuca na niego klatwe:

Ona [tj. Zosia] ci juz z serca krew pi¢ zaczela — huczy stary przez szpare we drzwiach —
juz ojeu uragasz, w twarz mu plujesz. Zapamietajze sobie, zapamietaj: ,,Oko, ktore sie z ojca
i matki nasémiewa kruki u potomkoéw wydlubia, a orleta je rozniosa” (s. 36).

Oko stanowi zwierciadlo woli, obdarzone jest moca duchowego prze-
wodnictwa i glebig rozumienia. Te wszystkie warto$ci zostang ,wydtubane”
i ,rozniesione” przez nieczyste ptactwo, co znaczy, ze bohater pozba-
wiony zostanie wewnetrznego rozpoznania, a jego spojrzenie, podobnie
jak dusza, bedzie martwe3'. Z kolei jego zona, Zosia Borowska, oblozona
zostala klatwa przez opetanego erotycznymi obrazami Miillera, ktory
groziltjej: ,W trumnie cialo me niebawem legnie, a ty tej grobowej skrzyni
pokutnym wiekiem bedziesz, jesli sie nie zjawisz! Ja cie tym strasznym
przeklenstwem do nég mych przykuje” (s. 189). Przykucie petnigce funkcje
magicznego zwigzania oznacza, ze los danej osoby zostal przypieczeto-
wany, a ona sama stala sie jego niewolnikiems32. Oznacza to, ze Miiller
pragnie uczynié¢ z Borowskiej nie tylko niewolnice, ale i calopalng ofiare
swej rozpustnej wyobrazni. Z sytuacja podwojnego zwigzania mamy do
czynienia w Swancie Maryli Wolskiej. Gléwna bohaterka doznaje go po
raz pierwszy, gdy sklada §luby, po raz drugi, gdy wybiera swoj los, bedacy
jednocze$nie przeznaczeniem Godyna. Zostaje on symbolicznie dopel-

3t Zob. L. E. Rusek, Pragnienie. Symbol. Mit. Studium o ,,Préchnie” Wactawa Berenta
[druk w przygotowaniu].

32 M. Eliade, Obrazy i symbole, Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, przek}.
M. i P. Rodakowie, Warszawa 1998, s. 121-122.
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niony obecnoS$cia Motry, ktora w ten sposéb staje sie mityczng Lachezis,
przadka losuss.

Obrzed, ktéry odbywa sie w sferze sacrum, przenosi jego uczestnikow
do inicjalnego stanu, w ktérym obdarzeni zostaja nowa energia: zaczynem
odrodzenia3+. Czas poczatku, wyrazony w symbolice wiosny, pojawia sie na
kartach Préchna, a takze w bajce o blizniaczych braciach, o ktérej wspomina
Miiller®. Jednak nie przynosi ona odrodzenia. Podobnie rzecz przedstawia
sie w dramacie Wolskiej, w ktorym obok wiosny mamy rowniez lato, by
w przekwitlych pakach kwiatéw zasygnalizowac koniec zycia, a nie jego
poczatek. Magiczne misterium pojawia sie w tekScie Kisielewskiego, gdy
Tanski w lesie pokazuje malej Eli medalik z podobizna ukochanej: matki
swej Sonaty. Dziewczynka, patrzac na twarz pieknej nieznajomej, mowi
w zachwycie: ,Wujciu to jest Bozia” (s. 42), na co Tanski unosi medalion
niczym hostie lub misteryjny klos. Do eleuzynskiego obrzedu siegal Miiller,
gdy modlac sie do swej krolewskiej kobiety wspominal symboliczny siew
i wpisang wen zasade, ktoéra czyni dusze nie$miertelng, za$ wenedyjscy
wréze — Groza i Lumir — zanim pod $wieta lipg rozpoczng modly, posypuja
stos miodem, oliwa, solg i kadzidlem.

Osoba sprawujacg piecze nad obrzedem jest kaplanka, ktorej dziewic-
two wyraza pelnie, a wraz z nig nieograniczone moce umozliwiajace kontakt
z Tamtym Swiatems3®. Takie cechy maja wszystkie kobiety z omawianych
tekstow; Roza pali trupy i rozmawia z nimi, podobnie para wrdzy z utworu
Langego; natchniona przez bogéw Swanta zyje na granicy $§wiatow, zas
o Willi jej matka mowi wprost: ,Willa jest kaptanka [...]. Moja corka jest
czysta kaplanka, czystej sztuki” (s. 12), dlatego tylko ona wejdzie w kontakt
z Sonatg. Dla Borowskiego idealnym uosobieniem kaplanki-sztuki jest
matka z portretu, dla Miillera wy$niona krolewska kobieta, dla Hertensteina
wlasna siostra: ,ONA-sztuka” — Hilda. Wszystkie te kobiece bohaterki, na
co wskazuja stowa Willi z Sonaty (,,ja nie chce by¢ ofiarnica! Ja §piewac
chce w sobie, dla siebie: tworzy¢ wielka piesn zycia!”, s. 47), nie staja sie
ofiarnicami, lecz §wiadomymi swego losu istotami, ktére potrafig czynic
(Lilla Weneda zaraz po tym, jak uslyszala, ze ojciec jej i bracia znaleZli sie
w niewoli, zlozyta §luby, ze ich z niej wybawi).

Nieodlgcznym elementem wszystkich misteriéw byly przedmioty,
ktére umozliwialy odprawienie obrzedu i zwigzang z nim transformacje.
Zarowno w Lilli Wenedzie, jak i w Prochnie takim przedmiotem byta harfa,
o ktorej Miiller pisat w Dzienniku stowami: ,,Dajcie mi harfe taka! Dajcie
mi wielkiego uczucia tchnienie szerokie, a zaSpiewam wam nowego zycia

33 Zob. I. E. Rusek, PostchrzeScijaristwo czy posthellenizm?, ,LiteRacje” 2010, 1(16).

34 P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 465.

35 1. E. Rusek, Bajka o blizniakach, czyli rzecz o duszy. ,,Préchno” Wactawa Berenta,
,Kwartalnik Opolski” 2010, nr 4.

36 P. Kowalski, dz. cyt., s. 120; zob. 1. E. Rusek, Zaslubiny ze $Smierciq. ,Legenda I1”
Stanistawa Wyspiariskiego, ,Kwartalnik Opolski” 2011, nr 1.
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hymn weselny!” (s. 187). Dla Borowskiego magicznym przedmiotem byt
portret matki, przed ktérym odprawial swe misteria (,,modlgc sie do niej
po nocach wonng palilem jej mirre”,; s. 8), a wreszcie go poslubil. Do idei
zasSlubin z krolewska kobietg, wpisanych w zasade eleuzynskiej, tj. pozba-
wionej egoizmu milo$ci, nawigzywal w swej modlitewnej prosbie Miiller:

Wejrzyj ku mnie i mysli swe sklon [...], kiedy cie godnie uczci¢ potrafie mych krwawych
tesknot zasiewem, mysli plonem czy ztuda. ZnijdZ w godzine dobrego zasiewu i blogosta-

wionych zbioréw, w godzine boélu i narodzin, w godzine ducha mego z Toba cudownych
za$lubin (s. 183—-184).

Bohaterka Wolskiej, Swanta, poSlubiona zostala bogu, co zna¢ w rytu-
ale obsypania jej zbozem i geScie zalozenia mirtowego wianka na glowe?”.
Ow symboliczny obrzed wyznaczy} jedynie przestrze wiernosci bostwu,
w ktorej nie bylo miejsca na mitosé. O tym, ze Lilla Weneda byta narzeczona
swego brata Lelum, dowiadujemy sie z milosnego dialogu pelniacego takze
funkcje ostatniego pozegnania:

LILLA:

[...] Lelum, ja bylam twoja narzeczona,

[...] Pamietaj o mnie, o! pamietaj o mnie!

Ja cie kochalam jako siostra twoja,

Ja cie kochalam jak wierna kochanka [...] (a. I1I, sc. ITI, w. 151, 155—157).

W przeciwienstwie do tej pary Willa i Ryszard posrod leénej zieleni
doswiadczaja pelni milosnego zjednoczenia. Niestety, przeklenstwo matki
silniejsze jest od uczucia mlodych i niemal natychmiast zaczyna zbiera¢ swe
zniwo. Rydygier, najezdzca Wenedow, wrzucajac do Wisty, w ktorej utopita
sie Wanda, zloty pierécieni, symbolicznie po$lubia nie tylko okupowana
kraine, lecz i mare krolewny.

Przywolana powyzej idea zaslubin oznacza, ze wszystkie wymienione
postaci maja cechy Panny Mlodej, ktéra z magicznego punktu widzenia
jest hybryda znajdujaca sie w stanie $§mierci®®, a dokladniej rzecz ujmujac,
~pomiedzy §wiatami”. Ukonstytuowanie jej statusu nastepuje przez szereg
rytualow, spoérdd ktérych najbardziej znamienny dotyczy zmiany uczesa-
nia; polega on na rozpleceniu wlos6w i stworzeniu nowej fryzury. Liminalny
charakter calego aktu zawarty jest w momencie, gdy wlosy sa rozpuszczone.
»Rozplec...” (s. 76) — powie Borowski do zony na kartach powie$ci, o ktorej
autor w liScie do Miriama-Przesmyckiego napisal, iz jej wlasciwa akcja jest
miedzy rozdzialami®, za$ Lilla Weneda mowiac i bratu: ,nie jestem jeszcze
zaslubiong” (s. 107), podkresla swoj status jako Panny Mlode;j:

LELUM:

Wiec rozpusé, Lillo, twoje zlote wlosy,
Schowaj sie za nie, jako za strunami

37 T. Linkner, dz. cyt., s. 151, 152.

38 P, Kowalski, dz. cyt., s. 420.

39 W. Berent, , List autora «Pr6chna» wraz z pominietymi fragmentami rekopisu” [w:]
tegoz, dz. cyt., s. 344.
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Harfy ojcowskiej... niechaj przez warkocze
Twych koralowych ust dotkne ustami... (a. ITI, sc. III, w. 171-174).

Gdyby natomiast zdarzylo sie nieszcze$cie i Panna Mtoda umarla w sta-
nie przej$ciowym, wtedy przybralaby posta¢ demona, widma, rusatki lub
potludnicy*°. Omawiane bohaterki co prawda umieraja jako Oblubienice,
lecz nie przybieraja demonicznych postaci: one transformuja sie w inny
rodzaj bytu. Dlatego wlaénie ociemnialy Derwid postrzega zmarla Lille
jako $wietlistg istote:

DERWID:

[...] Ja ciebie widze w grobie glowy.

0! gwiazdeczkami ukoronowana

W pachngcym cedrze, lampo pelna blasku [...] (a. V, sc. V, w. 194-196).

W chwili, gdy zlowroga Pallada chce schwytaé Wille, ta przeistacza
sie w §wietlna ,,core zboz i §wiatla” (s. 136) i znika; Swanta odchodzi ,,na
tamta strone” w blasku ognia, Willa, bohaterka Kisielewskiego, wciela sie
w Sonate, ,,dziecko Pragnienia, §lubng dziewice, kochanke krdlewica, syna
krolowej Milo$ci Wielkiej” (s. 81).

Idea przemiany, ktéra dotyczy analizowanych postaci, zwiazana byta
z pragnieniem odrodzenia, jakie zywili pozostali bohaterowie:

Przy tobie odrodze sie cztowiekiem, odmlodnieje uczuciem, odetchne §wiezoscia twoich
marzen, ukoje pragnienie pachnaca rosg twego ciala [...]. Obietnico spokoju, wytchnienia
i szcze$cia... (s. 25)

— roil na temat Zosi Borowski, a wtérowal mu w Dzienniku Miller:

Ona ma w sobie sloneczna rado$é lakowego kwiatu, w pytajacym blysku oczu nie gasnaca
do zycia ciekawo$¢, pakowa $wiezo$¢, co rose wrazen [...] i dusze zawsze odradza; [...] to
wieczne i niezniszczalne dziecinstwo duszy, co jest opoka, na ktorej bogi greckie Swiatynie
sztuki zbudowaly (s. 1851 n.).

Tanska z tekstu Kisielewskiego pragnela, by odrodzenie geniusza jej
meza nastapilo przez corke (s. 27), za§ Wenedzi Langego bezskutecznie
walcza z ociezalo$cia duchowa swoich wspolziomkow. Odrodzenie nie
nastepuje takze w dramacie Lilla Weneda, choé¢ poprzez ogien deklaruje
je Roza. Za kazdym razem jego brak oznacza brak zmiany zaistnialej sytu-
acji, ktorej przyczyn nalezy upatrywac w niemocy, duchowej jalowosci czy
emocjonalnej pustce bohateréw. Dlatego, jak zostalo zaznaczone na wstepie,
popularnos$é Lilli Wenedy w Mlodej Polsce nie byla przypadkowa. Zwrot
tej epoki i jej tworcoOw ku romantycznemu dziedzictwu# spowodowany
byt wlaénie potrzeba poszukiwania wartos$ci, ktore mialyby w swej mocy
ocali¢ czlowieka. Z kwestig ta zwiazane byly w ujeciu mlodopolan sprawy
zasadnicze zar6wno w dziedzinie tworczo$ci, jak i codziennej egzystencji,
gdyz obie spajato zagadnienie duchowego rozwoju lub przyczyn jego braku.
Patron Mlodej Polski, Juliusz Slowacki, uosabiat ideal poety i czlowieka,

40 P, Kowalski, dz. cyt., s. 422.
4 H. Florynska, dz. cyt., s. 11.
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ktoéry mierzyt sie z zywotnymi dla tej epoki pytaniami (czym jestem? jaki
jest sens mojej egzystencji? czym jest wola?), a tekstem, ktéry pytania te
podejmowal, byla Lilla Weneda.

Iwona E. Rusek, Modernist writers’ dialogues with
“Lilla Weneda” by Juliusz Stowacki

Summary

This article analyzes connections between the romantic idea of spiritual development
and modernist search for the truth of existence. The patron of activities directed in this
way was Juliusz Stowacki, whose works and life inscribed in artistic-philosophical actions
of modernist artists and the text which most fully expressed the analyzed issues was the
drama entitled Lilla Weneda. Modernist writers, for whom the problems of the strength of
the character, the will, inner transformation or lack of it, initiated a dialogue with the tragedy
by Balladyna’s author in their texts (W. Berent Prochno , M. Wolska Swanta, A. Lange Wene-
dzi, J.A. Kisielewski, Sonata). This dialogue took place along several lines (fate, symbolism
of a ritual, the figure of a priestess, mysterious objects, the figure of the Bride, the idea of
wedding, the desire to be reborn). The present analysis has indicated strong semantic-sym-
bolic connections between the text by Juliusz Stowacki and his modernist ‘interlocutors’.



