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1. Uwagi wstepne

Jednym z literackich przejawow odradzajacego sie w katolicyzmie potry-
denckim kultu Meki Panskiej byly licznie powstajace w siedemnastowieczne;j
Rzeczypospolitej mesjady pasyjne — poematy ukazujgce kazn Chrystusa'.
W studiach nad tymi dzielami nie dociekano dotad znaczen kolejnych meta-
for i obrazow skladajacych sie na opisy Historii Swietej (jedna z przyczyn
tego stanu rzeczy lezy w obszernosci tekstow). Mocno zakorzenione w stanie
badan prze$§wiadczenie o kryzysie jezyka symbolicznego w poezji religijnej
polskiego baroku? powoduje, ze interpretatorzy mesjad zwykle nie osadzaja
swoich analiz w kontekscie tradycji teologicznej. Badacze podkreslaja, ze auto-
rzy — nieraz do$¢ swobodnie puéciwszy wodze imaginacji — z upodobaniem
eksponowali ponure okrucienstwo pasyjnych wydarzen. Dominujace w lite-
raturze przedmiotu przekonanie znajduje odzwierciedlenie miedzy innymi
w uwagach Miroslawy Hanusiewicz sformulowanych na potrzeby synte-
tycznego ujecia zjawiska sensualizmu w polskiej siedemnastowiecznej epice
i liryce religijne;j:

' Przyjmuje wprowadzone przez Leszka Teusza rozréznienie na pelne utwory mesja-
dowe, odnoszace sie do caloéci zycia Jezusa, oraz mesjady pasyjne, ktérych fabuta
ogranicza sie do meki i §mierci Zbawiciela — zob. L. Teusz, Mesjady polskie XVII stule-
cia, Warszawa 2002, s. 228—232. Na potrzeby swojej pracy, ukierunkowanej na badanie
innych zagadnien niz problemy genologiczne, nazwe ,mesjada” bede stosowala wymien-
nie z szerszym od ,eposu” okreSleniem ,poemat” (jakkolwiek znaczna cze$¢ mesjad to
eposy wlasnie).

2 Wérod tekstow, w ktorych pojawia sie taki sad, mozna wymieni¢ miedzy innymi naste-
pujace prace: S. Nieznanowski, O poezji Kaspra Miaskowskiego. Studium o ksztattowaniu
sie baroku w poezji polskiej, Lublin 1965, s. 52—53, 149, 151; M. Prejs, Poezja péznego
baroku. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 152—153, 156—157; M. Hanusiewicz,
Zmystowy Swiat wyobrazni religijnej poetéow sarmackich, ,Znak” 1995, nr 7, s. 34; L. Teusz,
dz. cyt., s. 217—218.
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To tu [w opisach Meki Chrystusowej — przyp. M.D.] najwiecej znajdziemy materialu literac-
kiego w peli zastugujacego na miano naturalizmu, owej prostej, mimetycznej, skupionej
na szczego6le deskrypcji, ktorej detaliczno$é, zmystowo$é i beznamietnos$é budzi groze.
Wietrzymy perwersje, obawiajac sie, ze te opisy maja nie tylko, wedle zalecen barokowych
poetyk, movere, ale takze — mimo wszystko — delectare. I niewatpliwie tak, cho¢ zrodlem
delektacji byla jednak glownie trafnoé¢ ,transliteracji” odtwarzanego $wiata, wraz z ponurym
okrucienstwem jego do$wiadczenias.

W artykule podejme probe odczytania pojawiajacych sie w mesjadach
obrazow cierpien Zbawiciela wla$nie w kontek$cie pism egzegetycznych,
tekstow mistycznych czy przekazéw apokryficznych4. Postepowanie to
nie jest mozliwe bez dokladnego zbadania poszczegbdlnych metafor i obra-
zOw skladajacych sie na opisy pasyjnych epizodow. Tak projektowana
analiza pozwoli, jak sadze, rzuci¢ nowe §wiatlo na zagadnienie konstru-
owania siedemnastowiecznych poetyckich uje¢ Meki. Wydaje sie bowiem,
ze dla ich tworcow przejete ze skarbca teologii motywy i symbole stanowily
atrakcyjne tworzywo literackie, poniewaz wiele z nich doskonale wpisy-
walo sie w Owczesng estetyke, dla ktorej charakterystyczna byla tendencja
do zwiekszania zmystowoSci ekspresji. Tym niemniej warto uwaznie przyj-
rzec sie sposobowi wykorzystania zaczerpnietych z tradycji egzegetycznej
figur oraz zastanowic sie, czy ich sensy duchowe pozostaja istotne w intere-
sujacych mnie opisach. Celem ponizszych rozwazan jest proba o$wietlenia
fragmentow utworow nie poprzez zastane propozycje interpretacyjne, lecz
przy wykorzystaniu macierzystego kontekstu poematows.

Do analizy wybrano obrazy biczowania® z czterech utworéw poetyc-
kich: Historyi na godziny koScielne rozdzielonej gorzkiej meki i okrutnej
S$mierci Boga Wcielonego Jezusa Pana Kaspra Miaskowskiego (powstanie
tej mesjady datuje sie na 1602-1603 r.), Pamiqtki krwawej ofiary Pana Zba-
wiciela naszego Jezusa Chrystusa Abrahama Rozniatowskiego (z 1610 r.),
Nowego zaciqgu pod chorqgiew starq tryumfujqgcego Jezusa Syna Bozego
[...] Waclawa Potockiego (tekst drugiej redakeji z 1680 r.) oraz Chrystusa
cierpiqgcego wedlug tekstu Ewangeliej Swietej wierszem polskim wysta-
wionego Wespazjana Kochowskiego (z 1681 r.).

3 M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 2001, s. 187.

4 Serdecznie dziekuje drowi hab. Pawlowi Stepniowi za inspiracje oraz udzielenie cen-
nych wskazowek.

5 Nalezy zastrzec, ze nie daze do wskazywania pierwotnych zroédet przywolanych
w mesjadach motywow, lecz probuje rozpoznaé, czy przynaleza one do rezerwuaru sym-
boliki chrze$cijanskie;j.

¢ Przedstawienia tego epizodu sa konsekwentnie utrzymane w poetyce, ktéra dominuje
w calych utworach. Ta reprezentacyjnos$é przyktadéow pozwala na ostrozne formulowanie
pewnych uogdlnien dotyczacych ksztaltowania opiso6w meki Zbawiciela w mesjadach. Nie bez
znaczenia dla tego wyboru byl rowniez fakt, ze biczowanie nalezalo do zespolu wydarzen,
ktoére rozwazano m.in. przy okazji rozmyslania o siedmiokrotnym wylaniu Krwi Chrystusa
(praktyka w XVII w. byta wciaz zywa. Zob. H.D. Wojtyska, Meka Chrystusa w religijno$ci
polskiej XVI-XVIII w., w: Meka Chrystusa wczoraj i dzis, red. H.D. Wojtyska, J.J. Kope¢,
Lublin 1981, s. 62.).
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2. Obnazenie Jezusa z szat

Zwiazane z biczowaniem cierpienia Odkupiciela rozpoczynaja sie
jeszcze przed wymierzeniem chlosty. Poprzedza ja obnazenie Syna
Bozego z szat przez zolierzy. Miaskowski i Kochowski ukazali odar-
tego z sukni Jezusa jako wszechwladnego Pana, ktory przyodziewa niebo
i ziemie. Na paradoks ten zwracano uwage czytelnikow w rozmaitych roz-
wazaniach pasyjnych. Swiadezy o tym wystepowanie omawianego motywu
w XVII-wiecznych polskich kazaniach. Na przyklad ksiadz Franciszek
Rychlowski przedstawil ten epizod w nastepujacy sposob: ,,O0bnazono bowiem
Tego, ktory lilije polne i wszytkie kwiatki, i wszytkie drzewa, i wszytkie
ptaszki, i wszytkie ludzie przyodziewa”™. W Chrystusie cierpigcym obraz
ogoloconego z odzienia Stworcy shuzy uzmystowieniu ogromu niegodziwosci
i pychy ludzi, ktorzy ponizaja Wszechmocnego, a zarazem — pokory Jezusa:

Co czlowiek broi!
Obnazon stoi
Zbawiciel z szaty,
Co tg moc miewa,
Ze przyodziewa
Obadwa Swiaty?®.
(s.58)

Nastepnie pojawia sie skierowane do calego stworzenia wezwanie
do placzu. Zaburzenie porzadku natury stanowiloby zreszta znacznie
mniejsze naruszenie Boskiego ladu niz nieprawo$¢, ktérej dopuscili sie prze-
Sladowcy Jezusa®. Kochowski pisze:

Na takie zbrodnie
Nieba pochodnie
Bierzcie oponcze,
Wasze niech strasznie
Swiatlo zagaénie,
Miesiac i stonce,
Lepiej w ruine

Swiata machine

7 F. Rychtowski, Kazania na Swieta catego roku z réznych Doktoréw i Autoréw ku
zbudowaniu dusz ludzkich zebrane, Krakow 1667, s. 188.

8 Mesjada Kochowskiego cytowana jest za edycja: W. Kochowski, Chrystus cierpigcy wedtug
tekstu Ewangeliej Swietej wierszem polskim wystawiony, wyd. K.J. Turowski, Krakow 1859.

9 Mamy tu do czynienia z nawigzaniem do obrazu chaosu, ktéry dotknal wszech§wiat
w momencie $mierci krzyzowej Zbawiciela (zob. Mt 27, 51; Lk 23, 44—45). W anonimowej Homi-
lii paschalnej z poczatku V w. motyw ten zostal wprowadzony w nastepujacy sposob: ,woéwczas
niebiosa doznaly wstrzasu, [...] gwiazdy niebieskie omal nie pospadaly ujrzawszy, ze rozpostarty
zostal Ten, ktory istnial przed Jutrzenka; omal nie zagast ogien stoneczny widzac, jak zaémiewa
sie wielka Swiatlo$¢ §wiata; [...] caly $wiat uleglby zagladzie i rozpadlby sie oszolomiony Meka
[...J. Wszystko bowiem uleglo zamieszaniu i zametowi pod wplywem przerazenia, Swiat caly ulegt
wstrzasowi” (Pseudo-Hipolit, Homilia paschalna, w: Pisma paschalne: Orygenes, O Swiecie Pas-
chy, Pseudo-Hipolit, Homilia paschalna, Pseudo-Chryzostom, Homilie paschalne, thum., wstepem
i komentarzem opatrzyt S. Kalinkowski, Krakow 1994, Biblioteka Ojcoéw Koéciola, t. 3, s. 69—70).
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Pusci¢, nizeli
Ludzie swym okiem
Nad tym widokiem
Pas¢ by sie mieli.
(s.58)

Narrator Historyi mowi o Pilacie:

katowska reka zwloczy odzienie

temu, co niebo powlok}l oblokiem

nie przemierzone nabystrzym okiem®.
(s. 80)

Oddaniu Bozej potegi, objawiajacej sie miedzy innymi w dziele stwo-
rzenia, shuzg tu nastepujace bezposrednio po sobie negacja (,,nie przemie-
rzone”) i przymiotnik w stopniu najwyzszym (,nabystrzym”). Opowiadajacy
postuguje sie tez kontrastem: Jezusowi bedacemu wzorem czystoSci prze-
ciwstawia ,wszeteczna gromade” widzoéw ogladajacych ponizenie Zbawi-
ciela. Haniebno$¢ czynu oprawcow zostala dodatkowo podkres$lona przez
stwierdzenie, ze ludzie dopuscili sie zniewazenia najSwietszego Ciala, ktore
jest przedmiotem nieustannej adoracji aniotow*:

rynek syjonski widzial te cztonki,
na ktore glosow anielskich zwonki

nigdy brzmie¢ patrzac nie przestawaja.
(s. 80)

W podobnej funkcji nawigzanie do chwaly oddawanej Chrystusowi
przez duchy niebieskie pojawia sie na przyklad w rozmys$laniach Ludwika
z Granady. Pytal on: ,Co robily anioly, ktére tak dobrze znajg wielko$¢ maje-
statu Pana, gdy widzialy Go chlostanego i meczonego?”2. Z kolei w utworze
Potockiego akcent pada na cierpienie Syna Bozego spowodowane wysta-
wieniem na po$miewisko Jego czystosci. Zbawiciel

Stal tak, jako byl na §wiat wyszed}l w Betlejemie,

Zagrzeblszy gdzie$ przed wstydem $wiete oczy w ziemie's.
(s. 98)

1o K. Miaskowski, Zbiér rytmoéw, wyd. A. Nowicka-Jezowa, Warszawa 1995, Biblioteka
Pisarzy Staropolskich, t. 3. Wszystkie fragmenty Historyi na godziny koscielne rozdzielonej
przytaczam za tym wydaniem.

1'W ikonografii odnajdujemy przedstawienia chlosty, na ktérych Jezusowi asystuja
aniolowie — tak scene te ukazal na przyklad Jaume Huguet na obrazie Biczowanie (obecnie
w zbiorach Luwru w Paryzu).

2 Ludwik z Granady, Traktat VI. O modlitwie mysinej, w: tegoz, Abys nie zapomnial, ze
jeste$ chrzeScijaninem, wybor i thum. K. Niklewiczéwna, Poznan 1987, s. 245.

13 Utwor Potockiego cytuje za wydaniem: W. Potocki, Nowy zaciqg pod chorqggiew
starq tryumfujgcego Jezusa Syna Bozego nad Swiatem, Czartem, Smierciq i Pieklem.
[...] Krzyz albo zalosna historyja krwawej meki i niewinnej Smierci Chrystusa Pana,
Zbawiciela $wiata, z Pism Swietych ojczystym rytmem wyrazona, wyd. K.S. Herka, War-
szawa 1698 (w druk. Coll. Scholarum Piarum). Nie postuguje sie edycja opracowana przez
Leszka Kukulskiego, gdyz obejmuje ona jedynie fragmenty poematu (zob. W. Potocki, Nowy
zaciqg pod chorqgiew starq tryumfujqcego Jezusa, Syna Bozego [...], w: tegoz, Dziela,
t. 1, Warszawa 1987, s. 541—597).
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W podobny spos6b na ten wymiar udrek Chrystusa zwracala uwage
Swietej Brygidzie Matka Boza: ,,przywiazany do stupa [Jezus — przyp. M.D.],
nie mial na sobie zadnego odzienia, lecz stal tak, jak sie narodzil, cier-
piac i wstydzac sie z powodu swej nagosci™4. Potocki korzystal z tradycji
teologicznej, w ktorej kolejne szczegoly historii o narodzeniu Chrystusa
w betlejemskiej stajni traktowane byly jako prefiguracja Meki Panskiej's.
Zgodnie z ta $ciezka interpretacyjng nagos¢ Dzieciecia symbolizowala ogo-
locenie Jezusa, ktére osiagnelo apogeum wlasnie w Jego mece i Smierci
krzyzowej.

Autorzy mesjad obraz Zbawiciela odartego z szat przed biczowaniem
ksztatltowali takze, odwolujac sie do tradycji egzegetycznych, ktore stoso-
waly metode interpretacji polegajaca na ukazywaniu tajemnic z zycia Jezusa
poprzez odniesienia do tekstow starotestamentowych. I tak na przyklad
w Nowym zaciggu Potocki opisuje cierpienia Chrystusa jako spelienie
zapowiedzi danej w historii Jozefa egipskiego, ktory — poczatkowo znie-
nawidzony i przesladowany przez swoich braci — ostatecznie przyniostim
wybawienie z nieszczescia”. W tym celu autor eksponuje zakrwawiong suk-
nie Panska i zestawia j3 z unurzang we krwi kozla szata pokazang Jakubowi
przez jego syndw juz po sprzedaniu Jozefa jako dowod na to, ze rozszarpaly
go dzikie zwierzeta. Z kolei narrator Historyi na godziny koscielne roz-
dzielonej przedstawia Odkupiciela jako ofiarnego Baranka, w cierpliwosci
poddajacego sie mece i Smierci dla zbawienia §wiata. Mowigcy stwierdza:

tak oto zamilk} przed tym co strzyze

za nasze nagi Baranek bryze.
(s. 81)

Jest to parafraza fragmentu tekstu Deutero-Izajasza o cierpigcym Shu-
dze Jahwe (Iz 53, 7). Egzegeci i autorzy rozwazan chetnie przywolywali

14 Sw. Brygida, Objawienia i inne dziela, ttum. z jez. lac. J. Hojnowski, S. Kafel, T. Wie-
techa, Krakéw 2004, s. 45.

150 popularnych w okresie kontrreformacji przedstawieniach Dzieciatka z narzedziami
Meki zob. L. Kalinowski, Geneza Piety $sredniowiecznej, ,Prace Komisji Historii Sztuki” 1952,
t. 10, s. 209—210; G. Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst, t. 2: Die Passion Jesu
Christi, Giitersloh 1968, s. 208—210. Swiadectwem zywotnoéci tej tradycji w siedemnasto-
wiecznej poboznosci sg takze 6wczesne koledy — zob. R. Montusiewicz, Prefiguracja Meki
1 adoracja Dziecigtka w utworach koledowych Kaspra Twardowskiego. Proba interpretacji
ikonograficznej, ,Roczniki Humanistyczne” 1984, R. 32, z. 1, s. 117-133.

16 Na przyklad sw. Katarzyna ze Sieny (Listy, wybor, ttum. i oprac. L. Grygiel, Poznan 1988,
s. 57) wyjasniala: Zbawiciel , byl tak ubogi, ze Maryja nie miala nawet kawalka plotna,
aby Go okry¢. W konicu umart na krzyzu, obnazony z szat, aby odzia¢ czlowieka i okry¢ jego
nagos$¢”.

7 Ta tradycja wykladu zostata ugruntowana przez liczne pisma Ojcéw KoSciola — zob. na
przyklad sw. Grzegorz Wielki, Homilie na Ewangelie, thum. W. Szoldrski, oprac. M. Maliniski,
Warszawa 1970, Pisma Starochrze$cijaniskich Pisarzy, t. 3, s. 203. Potocki w swoim eposie
w pewien sposob wyro6znil te wykladnie — po otwierajacych utwor Przedmowie i stowie
Do naboznego czytelnika zamiesScil Konterfet Jego [Jezusa] w Jozefie (s. 2—4), stanowiacy
rozbudowany opis owej prefiguracji.
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owo proroctwo wilasnie jako zapowiedz przedziwnej pokory gnebionego
Zbawiciela. Ludwik z Granady pisal:
Podczas gdy oskarzano Jezusa, czyniac wiele zgieltku i przytaczajac przeciw Niemu tysiace

falszywych i klamliwych dowodow, On stal posrod krzykow i wrzawy jak najlagodniejszy
Baranek przy strzyzeniu, nie wymawiajac sie ani nie bronigc, nie moéwiac ani stowa®.

Miaskowski — przy pomocy inwersji (,,za nasze nagi Baranek bryze”)
oraz przeciwstawienia nagosci i bryz, czyli ozdob stroju — zwraca takze
uwage, ze Chrystus cierpi za ludzkie przywigzanie do doczesnych przyjem-
nosci. Podobne zestawienie odnajdujemy w rozmys$laniach spisanych pod
koniec XVIw. przez jedna z polskich benedyktynek. W rozwazaniu o biczo-
waniu wéréd punktow przedkladanych do wzbudzenia zalu i zawstydzenia
pojawia sie ubolewanie wiernych nad tym, ,zem tak bardzo ciele$ni, gdyz
same nasze zmyS$lnosci i $wieckie rozkosze Tego zwigzaly i usmagaly™°.

3. Arma Christi

Autorzy mesjad chetnie czerpali rowniez z tradycji ukazywania narzedzi
Meki Panskiej (przedstawienia te pojawialy sie w licznych ujeciach Pasji
zardéwno literackich, jak i ikonograficznych). Arma Christi miedzy innymi
stanowily dowo6d, ze milosierdzie Jezusa jest nieodlgczne od cierpienia
i ofiary, przypominaly tez wiernym kolejne etapy Mekiz°. Opis przedmiotéw,
za pomoca ktorych rzymscy zolhierze zadawali bol i rany Zbawicielowi, mial
rowniez da¢ rozwazajacym meke Chrystusa jak najwierniejsze wyobrazenie
0 jej szczegoOlach?'.

Rozniatowski odnotowuje, ze Chrystus stoi u slupa. Miaskowski,
Kochowski i Potocki dokladniej okreslaja miejsce kazni — jest to pregierz22.

8 Ludwik z Granady, dz. cyt., s. 244.

Y Pisma ascetyczno-mistyczne benedyktynek reformy chetminskiej, wyd. K. Gorski,
Poznan 2009, Pisarze Ascetyczno-mistyczni Polski, t. 1, s. 54. Motyw ten wystepuje rowniez
na przyklad w jednym z kazan pasyjnych ksiedza Andrzeja Zatuskiego, ktéry w nastepu-
jacy sposdb zachecat do rozpamietywania boleéci zadanych Ubiczowanemu: ,pogladajcie
na to Panieniskie Cialo, ktore tak haniebnie nasze rozpusty skatowaly” (A. Zatuski, Kazania,
ktére sie napredce zebraé mogty [...], Warszawa 1696, k. Ccc3v).

20 O ikonografii narzedzi Meki Panskiej oraz ideowym charakterze tych przed-
stawien zob. A. Kramiszewska, Narzedzia Meki Panskiej, w: Encyklopedia katolicka,
t. 13, Lublin 2009, kol. 769—772.

2 W XVI w., w atmosferze weryfikowania wiedzy o $wiecie starozytnym, pod dyskusje
poddawano na przyklad kwestie, czy biczowanie nalezy ukazywac przy wysokiej czy tez
niskiej kolumnie. Polemika ta miala wplyw miedzy innymi na zmiany w ikonografii biczo-
wania Jezusa — zob. T. Dziubecki, Tkonografia Meki Chrystusa w nowozytnym malarstwie
koscielnym w Polsce, Warszawa 1996, s. 48—50.

22 Por. na przyklad fragment Rozmyslan dominikanskich, w ktéorym autor pisze
o0 ,miejscu, gdzie karano zlo$niki” — Rozmyslania dominikanskie, wyd. i oprac. K. Gorski
1 W. Kuraszkiewicz, oprac. ikonograficzne Z. Rozanow, wstep komparatystyczny T. Dobrze-
niecki, t. 1, Wroclaw 19635, s. 53.
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W Nowym zaciggu opisuje sie go za pomoca peryfrazy zawierajacej nega-
tywny tadunek emocjonalny:
Stup, ktory dawno zbdjecka osmrodzit
Niejeden lotr posoka [...].
(s. 99)

Tym samym ukazany zostaje rozmiar hanby, jaka zadano Zbawicielowi —
oto naj$wietsza krew niewinnego Baranka skropi to samo miejsce, na ktore
splywala posoka zbrodniarzy. Juz podczas przywigzywania Chrystusa do
pregierza oprawcy wykazuja sie brutalno$cia i zadaja bol:

Zelazng Mu najpierw szyje $cisng kuna;
Rece potym — az z stawow wystapily czltonki —
Wspak wykreciwszy, wigza twardymi postronki,
Azinogi[...].

(s.98)

Narrator zamyka ten fragment wykrzyknieniem, w ktérym ukazuje
niemozno$¢ oddania skali zniewagi, jakiej dopuszczaja sie kaci: ,,0 hanbo
niepojeta stowy!” (s. 98). Mamy tu do czynienia z pewnymi reminiscencjami
dolorystycznego modelu poboznosci, ktory jako §rodek poruszania uczué
religijnych odbiorcy wykorzystywal szczegbélowe, wrecz naturalistyczne
deskrypcje okrutnych udreczen zadanych Zbawicielowi podczas mekizs.
Warto podkresli¢, ze przytoczony opis cierpien Chrystusa skonstruowat
Potocki jednak nie na podstawie wlasnych wyobrazen, lecz przy wykorzy-
staniu elementéw zakorzenionych w tradycji ukazywania sceny?4.

Narrator Historyi zauwaza, ze Zbawiciel juz przy zwiazaniu, a wiec
jeszcze przed wlasciwym wymierzeniem kary, cierpi dotkliwy bol — z Jego
ciala plyna strugi krwi. Zolierze

krepuja rece stryczki i nogi,
a zatym krwawe plawia odnogi.
(s. 80)

23 Zob. J.J. Kopeé, Meka Pariska w religijnej kulturze polskiego $redniowiecza. Studium
nad pasyjnymi motywami i tekstami liturgicznymi, Warszawa 1975, s. 126—127.

24 Por. fragment Rozmyslan dominikanskich (s. 53): ,morderze jeli przyciagac rece
Jego powrozy, tak iz wyciggneli rece z stawdw, i zwiazali tak Tego okotlo stupa, aze sie skora
przepadala na Jego rekach i strzykata krew z paznokciow Jego jako cewkami, i sinialy
rece Jego; i przywiazali tez zasie bardzo tego ku shupowi, iz oblicze Jego sinialo, potem
nogi takiez przywiazali powrozy, az sie wjadly w nogi Jego”. Pojawiajaca sie w teksScie
Potockiego wzmianka o zelaznej obreczy na szyi Chrystusa jest rowniez motywem zaczerp-
nietym z tradycji. Autor interesujacego nas opisu prawdopodobnie po raz kolejny odwotuje
sie do prefiguracji cierpien Jezusa danej w losach Jozefa, opisanych w Ksiedze Rodzaju
oraz w Psalmie 105 (104). Psalmista ukazuje pobyt J6zefa w wiezieniu przy pomocy naste-
pujacych stow (w. 18): ,Kajdanami $cisneli jego nogi, w zelazo zakuli jego szyje” (Biblia,
jesli nie zaznaczono inaczej, cytowana jest z: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu,
oprac. Zespol Biblistow Polskich, Poznan 1996). Jako przyktad obecnosci tego motywu
w przedstawieniach biczowania Chrystusa moze stuzy¢ jedna z kwater Herrenberger
Altar Jorga Ratgeba — ukazal on chlostanego Pana, wokol ktorego szyi zacis$nieta jest
zelazna obrecz.
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Taki sposob ukazywania Pasji w pismach mistycznych stuzyl podkre-
§leniu milosci Zbawiciela ku ludziom. Na przyklad §wiety Bonawentura
w traktacie Mistyczny krzew winny pisal o Jezusie: ,zwigzany wiezami
milo$ci, zstapil z nieba na ziemie, aby przyja¢ wiezy Meki .

Kochowski skrepowanie Chrystusa opisal jako scene osaczenia Go przez
oprawcow (ten sposob obrazowania autor stosowal konsekwentnie w calym
ustepie poswieconym biczowaniu):

Jak wiec komiegi,
Kiedy na $piegi
Czoln wyprawiony
Na morzu zocza,
Wnet go obskocza,
Nieuwiedziony;
Jak sarnak mlody
Biezac do wody,
Pada lwom w tupie —
Tak Pana w onej
Burdzie szalonej
Wiaza przy stupie.

(s. 59)

Wspoélnym elementem tych poréwnan jest eksponowanie sytuacji oto-
czenia ofiary przez wroga jej grupe. Pierwsze z nich czerpie z metaforyki
wojen morskich, w tradycji chrzescijanskiej uzywanej do budowania obrazu
rycerza-nawigatora Chrystusowego przebijajacego sie przez flote przeciw-
nika do portu®®. Druga z przeno$ni wyzyskuje kilkakrotnie pojawiajacy sie
w Starym Testamencie symbol jelenia, odnoszony przez OjcoOw KoSciola
do Zbawiciela?’. Okreslenie ,sarnak mlody” odsyta wprost do fragmentu
Piesni nad piesniami, w ktérym Oblubienica moéwi: ,Umilowany méj
podobny do gazeli, do mlodego jelenia” (Pnp 2, 9). Orygenes komentowat
ten cytat w nastepujacy sposob:

Kogd6z innego dalej uznamy za ,przemitego jelenia”, jesli nie Tego, ktory zgltadzil owego weza,
co uwiodl Ewe [...]? To On przybyl, aby ,w ciele swoim usunaé wrogo$c¢”, ktorg miedzy Bogiem
i czlowiekiem zbudowal zgubny posrednik. [...] Jesli za§ wypada sie zastanowi¢, dlaczego
przyréwnany zostal do jelonka [...], to zauwaz, ze ,choé byl w postaci Bozej”, ,,zostal nam

25 Sw. Bonawentura, Mistyczny krzew winny, czyli traktat o Mece Pariskiej, thum. i oprac.
S. Kafel, w: tegoz, Pisma ascetyczno-mistyczne, przedmowa P.A. Dudycz, wprowadzenie
C. Niezgoda, Warszawa 1984, s. 170. Mistyk ukazywal sznury krepujace chlostanego Zba-
wiciela i bicze jako jedne z wiezow, ktorymi Winny Krzew jest przywiazywany do shupka.

26 Por. fragment wiersza Dwaj Swieci Patroni Piotra Loskiego: ,,B6g i na lud polski do$¢
taskawy/ Dajac port wolny pod swe gorne brzegi/ Do ladu, zt6dki cnét, przez zbrodn komiegi./
A gdys tak probant wiosla, cny prymasie,/ Bywaj na pomoc w ostatecznym czasie” (P.F. Loski,
Duwaj Swieci patroni, w: Helikon sarmacki. Wqtkii tematy polskiej poezji barokowej, wybor
tekstow, wstep i komentarze A. Vincenz, oprac. tekstow i bibliogr. M. Malicki, il. wybratl
J. Chroscicki, Wroclaw 1989, s. 252, BN I, nr 259).

27 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, thum. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, wybor i oprac. ilustracji B. Kulesza-Damaziak, Warszawa 2001,
S. 269—270.
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dany jako Syn i narodzit sie dla nas jako chlopiec, a na Jego barkach spoczela wladza”. Jest
wiec ,mlodym jelonkiem” dlatego, ze sie urodzil jako maly chlopiec2®.

Oprawcy Jezusa zostali natomiast przez Kochowskiego przyréwnani
do polujacych Iwéw — obrazowanie to ma swoje zrédlo w psalmach. Przywotaé
nalezy zwlaszcza Psalm 35 (34), odczytywany jako zapowiedz Meki Paniskiej
(warto nadmienic, ze jego ilustracje byly zarazem pierwszymi wizerunkami
biczowania Zbawiciela?®). Lew wystepowal niekiedy takze jako symbol
szatana. Miedzy innymi §wiety Piotr napominal wiernych: ,Czuwajcie! Prze-
ciwnik wasz, diabel, jak lew ryczacy krazy szukajac kogo pozre¢” (1 P 5, 8).
Zapowiedz zwyciestwa Chrystusa nad szatanem i jego krolestwem egzegeci
widzieli miedzy innymi wlasnie w opowiadaniu o Samsonie, ktory bez broni,
moc3a Boza rozerwal mtodego Iwa (Sdz 14, 5 n.)3°. Kochowski odnotowuje,
ze Jezusa otacza cale ich stado. Autor laczy wiec wskazywany symbol lwa
z opisem oprawcOw zaczerpnietym z innego psalmu, ktérego stowa odnoszono
do osoby cierpigcego Zbawiciela: ,,sfora psow mnie opada, osacza mnie zgraja
zloczyncédw. [...] Z psich pazuréw wyrwij moje jedyne dobro, wybaw mnie od
lwiej paszczeki” (Ps 22 (21), 17. 21—22).

W omawianych poematach pojawiaja sie tez wzmianki o narzedziach, za
pomoca ktorych zolierze wymierzaja kare. Miaskowski i Potocki wymienili
miotly-r6zgi i bicze, Rozniatowski dodal jeszcze lancuchy. Poeci czerpali
w tym wypadku z opisow apokryficznych i przedstawien ikonograficznych.
Wykorzystywanym przez ich twoércow zrédlem informacji o narzedziach
biczowania byly prawdopodobnie teksty §wietego Hieronima3*. Z miottami,
biczami i lanicuszkami wystepuja tez oprawcy na przyklad w Rozmyslaniach
dominikanskich3?. W Pamiqtce krwawej ofiary szczegbtowo opisane zostato
nawet samo przygotowanie narzedzi Meki:

Obracaja sie wartko: ci $wieza brzezine
zaparzaja w ukropie, twarda zylowine
na smagle bicze wiaza, cierzniem przeplataja,

z drotoéw tancuchy kreca, konce zaostrzajgss.
(s. 82)

28 Orygenes, Komentarz do ,,Piesni nad piesniami”, w: tegoz, Komentarz do ,,Piesni nad
piesniami”. Homilie o ,,Pie$ni nad pie$niami”, z tac. thum. i przypisami opatrzyt S. Kalin-
kowski, Krakoéw 2005, s. 162.

29 Zob. T. Dziubecki, dz. cyt.,, s. 45.

30 Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 278. Z kolei ostatni czyn Samsona — zlamanie dwoch
kolumn podtrzymujacych dom, w ktérym zebrali sie Filistyni — objasniano niekiedy jako
prefiguracje biczowania Chrystusa.

31' W tej kwestii na jego autorytet powolywali sie liczni kaznodzieje, miedzy innymi
ksiadz Rychlowski, ktory pouczal: ,,jedni kaci siekli Chrystusa rézgami cierniowymi, drudzy
powrozami wezlowatymi, drudzy tancuszkami zelaznymi: co wszystko [...] opisuje $w. Hie-
ronim” (F. Rychlowski, dz. cyt., s. 175).

32 Zob. Rozmyslania dominikanskie..., s. 54—55.

33 A. Rozniatowski, Pamiqtka krwawej ofiary Pana Zbawiciela naszego Jezusa Chry-
stusa, wyd. J.S. Gruchala, Warszawa 2003, Biblioteka Pisarzy Staropolskich, t. 27. Wszystkie
cytaty z utworu za tym wydaniem.
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Dokladne ukazanie arma Christi stuzylo podkresleniu okrucienstwa
kary. W mesjadzie Rozniatowskiego efekt ten wzmaga réwniez zastosowana
we wszystkich czterech wersach instrumentacja gloskowa3+. Nagromadze-
nie odnoszacych sie do zolierzy czasownikow dynamizuje opis. Oddane
w ten sposdb zaangazowanie katéw w wykonywang czynno$é¢ dowodzi
ich zacieklo$ci.

Na uwage zashuguje réwniez wykorzystanie przez Potockiego prezen-
tacji narzedzi Meki w celu nawigzania do tradycji egzegetycznej, zgodnie
z ktora starotestamentowy obrzed Paschy stanowil prefiguracje tajem-
nicy $mierci i zmartwychwstania Chrystusa. Juz §wiety Pawel w Liscie do
Koryntian wyja$niak: ,,Chrystus bowiem zostal zlozony w ofierze jako nasza
Pascha” (1 Kor 5, 7), a te $ciezke interpretacyjng rozwijali miedzy innymi
Pseudo-Hipolit czy Pseudo-Chryzostoms3s. Wydaje sie jednak, ze juz sam
budowany w mesjadzie paradoksalny obraz (oto biczowany jest jak niewol-
niks® Ten, ktory wyprowadzil Izraelitéw z niewoli egipskiej, gdzie cierpieli
oni miedzy innymi kare chlosty) stanowi element wlasnej inwencji pisarza
— nie udalo mi sie natrafi¢ na takie zestawienie w innym zrédle?”. Takie
dzialanie autora uprawomocnialaby — wykorzystywana w ignacjanskiej
metodzie medytacji — zasada accomodatio, pozwalajaca na rozszerzanie
orzeczen zdan biblijnych na podmioty niewystepujace w danym fragmencie
Pisma Swietego3®. Potocki pisze:

Niezno$ny bdl, lecz trudno réwnac go do zalu,

I Tenze mial kiedy by¢ wiazany do palu?

Czes¢ rozgami, czes$¢ mial by¢ usieczony biczem

Od poganskich siepaczéw, ksztaltem niewolniczem,

Ten co z Egiptu kedy czterysta lat placze
Plemie Abrahamowe na ciezkie korbacze

34 Miroslawa Hanusiewicz (Swiete i zmystowe..., s. 150) przypomina, ze barokowe poetyki
semantyzowaly niektore formy instrumentacji. Jako przyklad podaje Quaestiones in Genesim
Marina Mersenne’a, ktory radzil: ,Widac, ze r dzwieczy czysta surowoscia, trzeba je wiec
powtarzaé, gdy chcesz przedstawiaé rzeczy najbardziej surowe i najstraszniejsze”.

35 Zob. Pseudo-Hipolit, Homilia paschalna..., s. 51 i n.; Pseudo-Chryzostom, Homilie
paschalne, w: Pisma paschalne..., s. 79 i n. Typologia ta pojawia sie rowniez w przypi-
sywanym $wietemu Ambrozemu oredziu paschalnym — zob. Exsultet, przeklad z Mszalu
Rzymskiego, w: Muza laciniska. Antologia poezji wczesnochrzescijanskiej i Sredniowiecznej,
oprac. M. Starowieyski, Wroclaw 2007, s. 91, BN II, nr 255.

36 Lex Porcia z 195 r. p.n.e. zabraniala biczowa¢ obywateli rzymskich. Zob. J. Kudasie-
wicz, Biczowanie Chrystusa, w: Encyklopedia katolicka, t. 2, Lublin 1976, kol. 514. Fakt
ten eksponowal w swoich rozwazaniach na przyklad Ludwik z Granady (dz. cyt., s. 245).

% Sama tradycja interpretacyjna byla jednak w epoce wykorzystywana do mowienia
o biczowaniu Zbawiciela. Na przyklad ksiadz Zaluski w po§wieconym temu epizodowi Meki
Panskiej kazaniu w nastepujacy sposob zachecat wiernych do korzystania ze zbawczej krwi
chlostanego Jezusa: ,,obmyjcie szpetnos$ci wasze w tym milosierdzia czerwonym morzu,
zatapiajcie obrzydliwego Faraona z niezliczonym grzechow waszych wojskiem” (A. Zatuski,
dz. cyt., k. Ccc3v).

38 Zob. J. Szlaga, Akomodacja biblijna, w: Encyklopedia katolicka, t. 1, Lublin 1973,
kol. 244-245.
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Przy stupiech, ktore i dzis stoja dla pamieci,
Wywiedzie, raczej Reka wszechmocna wykreci;
Dzi$, gdy rocznice takiej wolnosci obchodzg,
Jego Cialo niewinne tak okrutnie glodzg.

(s.99)

Fragment otwiera uwaga, iz przepekniajacy Chrystusa smutek sprawia
Mu o wiele dotkliwsze cierpienia niz bol fizyczny. Narrator podkresla, ze
opisywane zdarzenie — biczowanie wszechmogacego Boga przez pogan
— stanowi trudna do zrozumienia tajemnice. Marek Prejs wyjasnia, ze
w podznobarokowej tworczoéci przedstawianie wydarzen Historii Swietej
jako paradoksalnych, przekraczajacych mozliwo$ci ludzkiego rozumu jest
popularnym typem dowodzenia jej prawdziwos$ci3®. W pytaniu retorycznym
mowiacy daje wyraz pelnemu boleSci zadziwieniu pokora i ogoloceniem
Zbawiciela. Wzmocnienie swojej wypowiedzi uzyskuje dzieki powtdrzeniu
zaimka wskazujacego odnoszacego sie do Jezusa (,,Tenze”, ,Ten”). Narrator
eksponuje takze — za Ewangelia (zob. na przyklad Lk 23, 24) — ze meka
Zbawiciela ma miejsce w przeddzien §wieta Paschy. Zydzi — w czasie przygo-
towania do obchodéw pamigtki wyprowadzenia swych przodkéw z niewoli
— wystepuja wiec przeciwko Temu, ktory dokonal owego cudu, skazuja
Wszechmocnego na cierpienie i Smier¢. Warto zwrdci¢ rowniez uwage, ze jako
narzedzia chlosty wymienione sa ro6zgi i bicze. Tomasz Dziubecki przypomina,
ze w p6znym $redniowieczu starotestamentowe proroctwa zaczeto wykorzy-
stywac jako zrodla do tworzenia przedstawien arma Christi. Z epizodem
biczowania laczono fragment Ksiegi Izajasza: ,Dlatego tak moéwi Pan, Bog
Zastepow: ,,Ludu moj, co mieszkasz na Syjonie, nie lekaj sie Asyrii, ktéra
cie r6zgq uderza i bicz swoj na ciebie podnosi, wzorem Egiptu” (Iz 10, 24)%°.

4. Chlosta

Tworcy wszystkich analizowanych przedstawien eksponuja cielesne cier-
pienia Chrystusa, w tym przede wszystkim motyw obficie pltynacej krwi
Zbawiciela. Niewatpliwie mamy tu do czynienia z charakterystycznymi dla
polskiej barokowej literatury i sztuki nawigzaniami do tradycji Sredniowiecz-
nej. Jako jeden z wyrazistych przykladow tej tendencji badacze wskazuja
wykorzystywanie w ksztaltowaniu siedemnastowiecznych opiséw Pasji
pierwiastkow doloryzmu, makabryzmu i naturalizmu. Uczeni przestrzegaja
zarazem, ze owe odwolania nie sa prostym nawrotem do weze$niejszych form
obrazowania ani z niewolniczym nasladownictwem#:.

39 Zob. M. Prejs, Tradycje gotyckie w literaturze polskiego baroku, w: tegoz, Staropolskie
kregi inspiracji. Studia o literaturze, Warszawa 2004, S. 19—20.

40 Zob. T. Dziubecki, dz. cyt., s. 47.

41 Zob. m.in. M. Prejs, Poezja p6znego barokuu..., s. 193—236; A. Nowicka-Jezowa, Piesni
czasu $mierci. Studium z historii duchowo$ci XVI-XVII wieku, Lublin 1992, s. 355—357;
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Ogladowi przedstawien Meki Panskiej musi towarzyszy¢ jednak takze
Swiadomos¢, ze epicki wymiar opowiesci autorzy mesjad wzbogacali poprzez
ksztaltowanie jej tak, by ukazywana historia mogla sta¢ sie przedmiotem
naboznego rozmys$lania odbiorcow (w tym celu wykorzystywali miedzy
innymi stosowang w medytacji ignacjanskiej zasade aplicatio sensuum)+.
Nalezy podkresli¢, ze liczni przewodnicy duchowi zalecali rozwazajacym
Pasje skierowanie uwagi miedzy innymi wla$nie na wielko$¢ znoszonych
przez Zbawiciela bolesci. USwiadomienie ich ogromu miato stuzy¢ wzbu-
dzeniu w sobie przez wiernych jeszcze wiekszego wspodlczucia, skruchy,
wdzieczno$ci i mitosci. Ludwik z Granady w rozmys$laniu po§wieconym
biczowaniu pouczal:

Czlowieku zgubiony, bedacy przyczyna wszystkich tych ran, spéjrz, ile tu masz pobudek
do milos$ci, leku, pokladania w Panu nadziei i wspolczucia Jemu. Do milosSci — bo widzisz,
ile wycierpial Pan dla ciebie. Do leku — widzac, z jaka surowo$cia karal na sobie twoje grze-
chy. Do pokladania nadziei, gdy rozwazasz, jak obfite zadoS¢uczynienie i odkupienie zostalo

za nie zlozone. A do wspolczucia niech cie poruszy rozwazanie wielko$ci tej meki i obfito$ci
przelanej przez Pana krwis.

W badanych tekstach zwraca uwage wysoka frekwencja motywow
akwatycznych. Metaforyka ta znajduje ugruntowane miejsce w tradycji
ukazywania Meki. Sformulowania czerpigce z tego kregu tematycznego
pojawiaja sie miedzy innymi u Tomasza a Kempis, ktory pisal o ranach
Ubiczowanego:
kazda z nich stawala sie zrodlem, z ktérego Twa najdrozsza krew saczyla sie obficie niezliczo-

nymi czerwonymi strumykami. Chciale$ w nich obmy¢ nas z zastarzatych brudéw naszych
nieprawosci i Twa krwia najdrozsza oczy$ci¢ nasze dusze od wszelkiej winy+4.

J.S. Pasierb, Sztuka czaséw potrydenckich, w: Przelom wiekéw XVI i XVII w literaturze
1 kulturze polskiej, red. B. Otwinowska, J. Pelc, Wroctaw 1984, s. 51-52, 56.

42 Zob. m.in. J.S. Gruchala, Wprowadzenie do lektury, w: A. Rozniatowski, dz. cyt.,
16—21; L. Teusz, dz. cyt., s. 137-138, 145—-149, 229, 233. Spostrzezenia te znajduja potwier-
dzenie w pojawiajacych sie w roznych partiach utworéw odautorskich sygnatach powiazania
narracji z tradycja modlitwy zmetodyzowanej. I tak na przyktad w Pamigtce krwawej ofiary
wiekszos§¢ rozdzialow tworca zamyka zachetami do towarzyszenia cierpigcemu Chrystu-
sowi i uwaznego przygladania sie Jego mece. Odbiorcy zdaja sobie sprawe, ze kroczenie
za dreczonym Jezusem wigze sie z odczuwaniem bolu. Deklaruja jednak gotowos¢ wspol-
cierpienia z Panem, $wiadomi, ze to droga prowadzaca do otrzymania zbawiennych lask,
wystuzonych przez Syna Bozego. Znakiem owych owocow meki Jezusa sg strumienie Jego
krwi, w ktorej ludzie moga obmy¢ skalane grzechem sumienia. Podobny motyw pojawia sie
w mesjadzie Kochowskiego, ktory wyjasnia, ze do zalu za grzechy i nawrocenia prowadzi
oglad medytowanej tresci — ,,uwazanie aktu zalo$ciwego” (s. 62), w tym skupienie uwagi
na krwi plynacej z ciala Chrystusa, stanowiacej symbol Jego meki i milosSci: ,Mizerny
czlecze,/ Gdy z Pana ciecze/ Krew tym potokiem,/ Kamienne duchy/ Serdecznej skruchy/
Roztrzezw obrokiem” (s. 64).

43 Ludwik z Granady, dz. cyt., s. 245.

44 Tomasz a Kempis, Pasja. Meka Chrystusa wedtug czterech Ewangelii, thum. W. Szy-
mona, Krakoéw 2005, s. 64. Sw. Bonawentura (Do siéstr o doskonalosci zycia, tham. i oprac.
S. Kafel, w: tegoz, Pisma ascetyczno-mistyczne..., s. 135) zwracal sie natomiast do Jezusa-
-Oblubienca: ,,Krew [...] Twoja tak obficie wyplynela, ze oblala cale Twoje cialo. [...] Nie
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W przytoczonym cytacie eksponowanie obrazu Krwi Panskiej stuzy uka-
zaniu jej oczyszczajacej i zbawczej sily. Jak dowodzi przeprowadzona przez
Jeana-Paula Roux analiza, w podobnej funkeji motyw byl wykorzystywany
przez tworcow szesnasto- i siedemnastowiecznych rycin#s. Znajomos¢ tych
przedstawien pozwala wnioskowa¢, ze z podobnym zjawiskiem mamy do
czynienia rowniez w mesjadach.

Narratorzy moéwia o ,krwawych odnogach” (Historyja na godziny
koscielne rozdzielona, s. 80) czy ,,krwawych strumieniach” (Pamiqtka krwa-
wej ofiary , s. 82). Krew Chrystusa oblewa Jego umeczone czlonki, sptywa
rOwniez na ziemie (,,juz sie jej i pod nogi poganskie nalalo” — Pamiqtka,
s. 83; ,rumianej pelen piasek posoki” — Historyja, s. 80)4. Metaforyka ta w
najwiekszym stopniu organizuje opis w Chrystusie cierpigcym, gdzie ciato
Zbawiciela ukazywane jest nie tylko jako zrodlo:

Z plecy i z bokoéw
Jak z jednych stokow

Hojnie krew broczy,
(s. 62)

lecz nawet jako koryto rzeki:

Juz z kazdej strony

Krwia$ okraszony,

Pelne krwie rowy,

Wszedzie szerokiem

Cieka potokiem

Do stop od glowy.
(s. 60)

Strugi krwi Zbawiciela zostaja tez poSrednio poréwnane z falami —
mowiacy pietnuje nieczulo$é stupa biczowania, ktory zapewne zostalby starty
przez morska nawalnice, a oblany krwig Chrystusa — stoi niewzruszony*’:

Stupie kamienny,

Jako$ w nikczemny

Rum sie nie skruszyl? [...]
Gdys z Swietej rany
Krwig popluskany
Jednym koralem,

kropla, lecz fala krwi tak obficie wyplyneta z [...] calego [Twego] ciala — na skutek biczowania”.
Ludwik z Granady (dz. cyt., s. 245) w opisie biczowania odnotowywal: ,,splywaja strumienie
krwi po najswietszych plecach”.

45 Zob. J.-P. Roux, Krew Chrystusa, w: tegoz, Krew. Mity, symbole, rzeczywistosé, thum.
M. Perek, Krakow 1994, s. 320, 326, 328, 339—342.

46 Podobny opis znajdujemy na przyklad u éw. Brygidy (dz. cyt., s. 46), ktérej Matka
Boska objawila, ze po biczowaniu ,,miejsce, na ktérym stal [Jezus — przyp. M.D.], bylo cale
zalane krwig”.

47 Por. podobnie wyrazony motyw nieczuto$ci w kazaniu ksiedza Zaluskiego: ,,Bo jezeli [...]
niedbaly na potezne mlotow razy diament krwia jednego bydlecia skropiony w czastki sypie
sie drobne, kto nie przyzna, ze ten glaz bez skazy w krwawej niewinnego Baranka plawiac
sie powodzi, bardziej jest zelaza niz kamienia ucinkiem?” (A. Zaluski, dz. cyt., k. Bbb3v).
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Nie z morskiej flagi,
Lecz Panskiej plagi
Byl w Jeruzalem.

(s. 60)

W mesjadzie Kochowskiego zolierze, zgodnie z logikg uzywanej meta-
foryki, sa nawet ukazywani jako sprawcy powodzi: ,.krwawa powodzia
pluszczg” (s. 60). Autor oddzialuje na wyobraznie odbiorcéw nie tylko za
pomoca przenos$ni, lecz takze poprzez odtworzenie jakoSci dzwiekowych
(onomatopeja ,,pluszcza”). Zmyst shuchu adresatow tekstu probowali uak-
tywnié rowniez Rozniatowski i Potocki, ktérzy wzmiankowali o odglosach
towarzyszacych biczowaniu. Dla wzmocnienia efektu wykorzystali w tych
opisach instrumentacje gtoskowa. W Pamiqtce krwawej ofiary czytamy:

Zalosne trzaskanie stychaé po wszystkich gmachach,
(s. 83)

a narrator Nowego zaciggu relacjonuje:

Swiezej brzozy echo sie rozlega po rynku!
(s.99)

Innym chetnie wykorzystywanym przez autoréw narzedziem kreowania
wyrazistego zmyslowo obrazu sa epitety opisujace barwy. Dominuje oczy-
wiScie czerwien przelewanej przez Zbawiciela krwi — jako kolejny symbol
Jego zbawczej ofiary i mitoSci. U Miaskowskiego i Potockiego krew ma kolor
yrumiany”. Kochowski postuguje sie wieksza liczbg odcieni — obok barwy
rumianej wymienia takze purpure i koral:

Czem w purpurowy
Kolor sie nowy

Pan nasz przybierze,
Jako gdy drzewi
Koral sie krzewi

W rumianej cerze.
(s. 62)

Mirostawa Hanusiewicz wigze owo eksponowanie czerwieni w opisach
Pasji z nawigzywaniem do Sredniowiecznych objawien, zwlaszcza $wie-
tej Brygidy, oraz z wla$ciwa epoce baroku stylistyka — z jej upodobaniem
do hiperboli4®. W propozycji tej niedocenione pozostaja zwigzki taczace
praktyke siedemnastowiecznych tworcow z tradycja rozwazan pasyj-
nych#. I tak w Mistycznym krzewie winnym $wiety Bonawentura okreslal

48 Zob. M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe..., s. 150—160, 274—276. Podobne ujecia —
akcentujace hiperbolizacyjny wymiar tego typu opisow — dajg takze Stefan Nieznanowski
(dz. cyt., s. 63—66) oraz Adam Rysiewicz (Kaspra Miaskowskiego czytanie Ewangelii, w:
Przetom wiekéw XVIi1 XVII..., s. 272—275).

49 Celne sa tu spostrzezenia Aliny Nowickiej-Jezowej (Wprowadzenie do lektury, w:
K. Miaskowski, dz. cyt., s. 9), ktéra podkresla, ze w tworczosci religijnej Miaskowskiego
saktywnosSci zmystow i wyobrazni towarzyszy medytacyjny wysitek umystu, aby przetworzyc
materie sensualng i imaginacyjna w idee o$wiecone Stlowem objawionym”.
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Chrystusowa krew jako: ,czerwong” (pojawia sie tez ,r6zana czerwien”),
spurpurowq” i ,rumiang”; poszczegdlnym odcieniom przypisywat on wymowe
symboliczng?°. Uwzglednienie tego kontekstu pozwala poda¢ w watpliwos¢
traktowanie wskazywanego sposobu konstrukeji opisow przede wszyst-
kim jako wyrazu emfazy charakterystycznej dla barokowych tworcow oraz
jako dowodu na poczatki dominacji w obrazach Meki jako$ci zmystowych
nad symbolicznymi®'. Problem ten dobrze wida¢ na przykladzie przymiotnika
yrumiany”, ktory Andrzej Vincenz traktuje jako manieryzm Miaskowskiego52.
Tymczasem okre$lenie to, zaczerpniete z Piesni nad piesniami (,Mily moj
$nieznobialy i rumiany”s3 — Pnp 5,10), zostalo przejete — na przyklad przez
przywolywanego wyzej $wietego Bonawenture — do ukazywania meki Chry-
stusa jako $wiadectwa Jego milo$ci do kazdego czlowiekas+. Prawdopodobne,
ze Miaskowski i Potocki byli §wiadomi tej tradycji uzycia stowa. Nawet
w przypadku zastosowanego przez Kochowskiego nagromadzenia wyrazéw
ukazujacych barwe krwi Zbawiciela mozna przypuszczadé, ze istotne pozostaja
sensy duchowe, do ktorych opis odsyla. Warto zauwazyc¢, ze poeta postu-
guje sie metafora przywdziewania przez Chrystusa purpury — tym samym
wskazuje na Jego krolewska godno$¢ss. Ciekawie wyzyskal Kochowski takze
obraz koralu — pamietamy bowiem, ze we wcze$niejszym fragmencie (s. 60)
eksponowal nie tylko barwe koralowca (czerwien), lecz takze jego naturalne
srodowisko (morze), by zestawi¢ krew wyplywajaca z ran Zbawiciela wtasnie
z wezbranymi falami. By¢ moze réwniez zastosowana dla opisania wygladu
Jezusa hiperbola (,,koral [...] w rumianej cerze”) byla motywowana tradycja

5o Sw. Bonawentura, Mistyczny krzew winny..., s. 169, 181, 183, 185-186. Z kolei Tomasz
a Kempis (dz. cyt., s. 64—65) w rozmy$laniu o biczowaniu pisal o ,,czerwonych strumykach”
i ,czerwonej krwi”.

5t Taka interpretacje proponuje Mirostawa Hanusiewicz (Swiete i zmystowe..., s. 160,
271-272).

52 _RoOwnie wazne s3 [...] manieryzmy niebedace slowami zapozyczonymi, jak
przymiotniki wrony ‘czarny’ (nie w odniesieniu do koni czy innych zwierzat) lub
rumiany ‘czerwony’ (nie w odniesieniu do cery), oba wprowadzone, jak sie wydaje,
przez Miaskowskiego” (A. Vincenz, O opisie stownictwa polskiej poezji barokowej,
w: Barok w polskiej kulturze, literaturze i jezyku. Materialy z konferencji naukowej
25—-29 sierpnia 1987 r. w Krakowie, red. M. Stepien, S. Urbanczyk, Warszawa 1992, s. 255).

53 W tlumaczeniu Jakuba Wujka: ,Mily méj jest bialy i rumiany” (Biblia w przektadzie
ksiedza Jakuba Wujka z 1599 r., transkrypcja typu ,,B” oryginalnego tekstu z XVI w. i wstepy
ks. J. Frankowski, Warszawa 2000).

54 Pobozny autor méwil miedzy innymi: ,,Zaczerwienila sie r6za miloéci i meki Chrystusa
[...]. Oto jak caly stal sie »rumiany« (Pnp 5, 10). [...] Zar r6zy miloéci zablysnal w czerwieni
wylanej krwi. Zobacz wiec, jak tym kwiatem rozy zakwitl »rumiany« Jezus!” (§w. Bonawen-
tura, Mistyczny krzew winny..., s. 183, 186).

55 Bliski temu obrazowi jest rowniez opis z Ksiegi Izajasza, w sensie przeno$nym
odnoszony do Zbawiciela, ktory w swej mece zwycieza szatana i jego zwolennikéw: , Ktz to
jest Ten, ktory [...] z Bosry idzie w szatach szkarlatnych? Ten wspanialy w swoim odzieniu,
ktory kroczy z wielka moca?” (Iz 63, 1). Zob. D. Forstner, dz. cyt., s. 429—430. Szydzacy
z Jezusa zolierze, zanim ukoronowali Go cierniem, wlozyli Zbawicielowi purpurowa szate
(zob. Mt 27, 28; Mk 15, 17; J 19, 2).
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obecna w traktatach o Mece Panskiej. Swiety Bonawentura w Mistycznym
krzewie winnym wyjasnial:

znajde zrédlo tez [...] w krwi rumianego, najcichszego Jezusa. Bede wiec czytal i rozumial,
ile ona uzyczyla czerwieni cialu i duszy ,,Milego z najmilszych” (Pnp 5, 9), najukochanszego
Jezusa. Zaczerwienila sie bowiem w obydwu: w ciele wprawdzie z natury, poniewaz kazde

cialo z natury jest zaczerwienione, nie mniej jednak i krwia meki zaczerwienilo sie Jego
Cialo, pod wplywem milosci do nas, tak czesto i tak obficie zlanes®.

Takze inne opisy nasycone pierwiastkami sensualnymi autorzy buduja
przy wykorzystaniu motywéw pojawiajacych sie w pismach medytacyjnych
i mistycznych. Za pomoca okreslen koloru Chrystusowych czlonkéw oddaja
wyniszczenie Zbawiciela. Na przyktad Rozniatowski ukazuje, ze oprawcy
,W sine kolacg piersi” (s. 83)%. Narrator Historyi w nasyconej emocjami
wypowiedzi (§wiadczy o tym wykrzyknikowe wtracenie) mowi:

Od rézg, od biczéw Panienskie cialo

(przejal zal stowa!) az poczernialo.
(s. 80)

Uwazne przypatrywanie sie Mezowi Bole$ci zalecal rozwazajacemu
miedzy innymi Ludwik z Granady: ,,Pomys$l, jakie musiato by¢ Boskie oblicze
[...] zalane krwig miejscami §wiezg, a miejscami sczernialg™®.

Obok operowania kolorami tworcy mesjad wykorzystywali przedsta-
wienia $ciSle mimetyczne, tacznie z deskrypcja detali anatomicznych.
Szczegolow dotyczacych meki Syna nie szczedzila Maryja w danych $wietej
Brygidzie objawieniach: ,,zobaczylam Jego cialo ubiczowane i pokaleczone
tak, ze byto az wida¢ ko$ci. Jeszcze bole$niejsze bylo to, ze po biczach pozo-
stawaly glebokie bruzdy na Jego ciele™°. Podobne obrazy powracaja takze
w pismach innych mistykow®°. Tradycja ta znalazla odzwierciedlenie row-

56 Sw. Bonawentura, Mistyczny krzew winny..., s. 1880—181. Dodatkowym argumentem
przemawiajacym za mozliwo$cig czerpania przez poete z tej tradycji jest zbiezno$¢ funkeji
wyznaczanej opisom przez obydwu autoré6w — wzbudzenie w rozwazajacych skruchy. Fran-
ciszkanski teolog w rozdziale, z ktérego pochodzi przytoczony cytat, apelowal: ,O twarde
serce, styszysz? [...] Dodam i ogien miloS$ci, i krew meKki; [...] by¢ moze zmiekniesz, aby$
dla najstodszego Jezusa przynajmniej uronilto pare tez, za Jego lzy i wylana krew” (tamze,
s. 180). Podobne wezwanie pojawia sie — bezposrednio po opisie wygladu skrwawionego
ciala Zbawiciela — w mesjadzie Kochowskiego: ,, Kt6zkolwiek zywy,/ Akt zalosliwy/ Uwaz
katownie!/ Wiem, ze sie ruszy/ I serce skruszy/ Twe niewymownie” (s. 62).

57 Por. opis pojawiajacy sie w jednym z kazan ksiedza Piotra Skargi (Kazania na niedziele
1 Swieta calego roku [...], cz. 1: Od pierwszej niedzieli Adwentu do wtorku Swiqtecznego,
Lwow 1883, s. 286): ,,Pana wstydliwego [...] ubiczowali, [...] srogie i niezliczone rany krwawe
i sine zadajac”.

58 Ludwik z Granady, dz. cyt., s. 247. Oszpecenie Odkupiciela przez oprawcéw pod obra-
zem ,czerni zewnetrznej brzydoty ciala [...] Jezusa” przedstawial takze Sw. Bonawentura
(Mistyczny krzew winny..., s. 173).

5 Sw. Brygida, dz. cyt., s. 45.

60 Blogostawiony Henryk Suzo (Ksiega Mqdros$ci Przedwiecznej, thum. W. Szymona,
Poznan 1983, s. 67) odnotowal nastepujace stowa Zbawiciela: ,,Moje ciato bolesnie na strzepy
poszarpano nieludzkimi razami batogdéw”, a trzynastowieczna mistyczka franciszkanska
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niez w tym nurcie plastycznych przedstawien biczowania, ktory eksponowat
Slady okrutnej chlosty na ciele Jezusa. Takie ujecia tematu zaprezento-
wali miedzy innymi Michael Pacher (Biczowanie, kwatera Salzburg Altar,
obecnie w zbiorach Osterreichische Galerie Belvedere w Wiedniu), Piotr
Pawel Rubens (obraz Biczowanie Chrystusa, przechowywany w Museum
voor Schone Kunsten w Gandawie) czy Diego de Siloe (rzezba Chrystus
u kolumny, znajdujaca sie w zbiorach Museo Catedralicio w Burgos)®'.
Tworcy poematow pasyjnych postugiwali sie wrecz naturalistycznymi

obrazami umeczonego ciala Zbawiciela. W Pamiqtce krwawej ofiary czy-
tamy:

juz linieje skora [...].

Juz sie przez skore biale ko$ci ukazuja,

juz w pokrajanym ciele krwie zostaje mato.
(s. 82-83)

Podobne opisy pojawiaja sie w Chrystusie cierpigcym:

Juz leca sztuki
Ciala[...].

Przejrze¢ do kosci
Wszystkie wnetrznosci,
Jezu kochany!

(s. 60—61)

Autorzy wspierali sie takze poréwnaniem i metafora. Narrator Pamiqtki
podkresla, ze cialo Pana zostalo przez oprawcéw poszarpane bardziej niz czyni
to orzel ze swoja ofiarg (moéwiacy zwraca wiec uwage czytelnikéw takze na
brutalno$¢ katow — s. 83). W mesjadzie Kochowskiego pojawia sie wzmianka,
ze zranione plecy i ramiona Paniskie wygladaja niczym zaorane zagony (s. 64).
Potocki opisywal biczowanie na podobienstwo wycinki drzew w lesie:

W subtelnym ciele rabig okrutne poreby!
Sieka, bija, chlustaja, aze do ucinku.
(s.98-99)

Badacze sa sklonni uznawac tego typu przenosnie i poréwnania za dowod
na chetne czerpanie przez autoréw mesjad z kregu obrazowania zwigzanego
z dobrze znanymi 6wczesnym odbiorcom realiami §wiata przyrody i prac

blogostawiona Ludgarda z Wittichen (Szkola modlitwy, zycia i cierpienia, w: Antologia
mistykow franciszkanskich, red. S. Kafel, thum. zespo6l, t. 5, Krakow 1990, s. 201) tak rela-
cjonowala jedno ze swych objawien: ,Zolnierze osiagneli najwyzszy stopien w nieludzkim
biczowaniu Chrystusa! [...] Biczowanie bylo tak zaciekle, ze na skutek strasznego poszar-
pania ciala do samej ko$ci, mozna bylo widzie¢ zebra”. Por. takze opisy w Rozmyslaniach
dominikanskich (s. 55, 57) i w Rozmyslaniu przemyskim (Rozmyslanie przemyskie. Trans-
literacja, transkrypcja, podstawa lacinska, niemieckie thum., wyd. F. Keller i W. Twardzik,
t. 2, Freiburg i. Br. 2000, s. 778, 780, 784—785).

® Tomasz Dziubecki (dz. cyt., s. 45) twierdzi, ze przejécie od przedstawien biczowania
o charakterze symbolicznym do uje¢ realistycznych dokonalo sie pod wplywem teologii
Swietego Bernarda z Clairvaux i §wietego Franciszka z Asyzu.

372



Obrazy biczowania Chrystusa w wybranych mesjadach pasyjnych z XVII wieku

gospodarskich®2. Okazuje sie jednak, ze niektore z opiséw sprawiajacych
na czytelniku wrazenie przykladéw z zycia codziennego sa dobrze ugrun-
towane w tradycji egzegetycznej. Ubiczowane plecy przedstawione zostatly
jako obraz zaoranej ziemi w Psalmie 129 (128): ,Poorali mdj grzbiet oracze,
wyzlobili dlugie bruzdy” (w. 3). W innym miejscu psalmista w nastepujacy
sposob przedstawia Bogu cierpienia, ktore dotknely Jego lud: ,,[ Twoi prze-
ciwnicy — przyp. M.D.] wygladali jak ci, co wznosza wysoko siekiery wsrod
gaszczow” (Ps 74 (73), 5). Warto zwro6ci¢ uwage, ze podobna metaforyka
pojawia sie rowniez w przywolywanym juz rozdziale 10. Ksiegi Izajasza
(jak wspominalam, fragment ten laczono z epizodem biczowania). Prorok
zapowiada ostateczne zmiazdzenie przez Boga Asyrii, ktorg postuzy sie On
wezes$niej jako narzedziem dla ukarania Izraela, w stowach: ,,Czy sie pyszni
siekiera wobec drwala? Czy sie wynosi pila ponad tracza? Jak gdyby bicz
chcial wywija¢ tym, ktory go unosi” (Iz 10, 15). Tym samym Izajasz ukazuje
Wszechmogacego jako Jedynego, ktory ma prawdziwa wladze nad wszyst-
kimi narodami, w tym nad ciemiezycielami Ludu Bozego, ktérzy — niczym
siekiera, pila, bicz — zadaja mu cierpienia.

Analiza tych dwoch przykladéw pojawiajacych sie w mesjadach obra-
zO6w zwiazanych z natura czy pracami gospodarskimi nakazuje ostroznos¢
w traktowaniu tego typu poréwnan i przeno$ni jako motywowanych jedy-
nie sklonnos$cia autoréow do czerpania z metaforyki zwigzanej ze Swiatem
przyrody. By¢ moze z upodobaniem wybierali oni ze skarbca egzegezy te
opisy, w ktorych wystepowaly odniesienia do sfery natury. Tym niemniej
w tego typu przedstawieniach nie uniewazniali bynajmniej ich zaplecza
symbolicznego, ugruntowanego w obrebie tradycji méwienia o danym epi-
zodzie pasyjnej historii. Tworcy nie szafowali wiec obrazami budowanymi
jedynie na mocy wlasnych skojarzen.

Autor Nowego zaciqgu postrzega rany zadane Jezusowi podczas biczo-
wania jako kreski na Jego ciele. Wyzyskuje przeno$ne znaczenie stlowa
skreska” (gltos oddany w wyborach) i przy pomocy tej metafory probuje
ukazaé rozgrywajaca sie scene. Narrator przechodzi do opisu ukoronowania
cierniem Chrystusa poprzez stwierdzenie, ze juz biczowanie bylo momen-
tem szyderczego i karykaturalnego uznania Go za Kréla Zydowskiego:

Tedy przez niezliczone skoro zostal kreski

Elektem na krolestwo zydowskiej obrzezki [...].
(s. 102)

Uwage zwraca takze uzycie okreslenia ,obrzezka”, ktore oprocz
~skrawka” oznacza przede wszystkim ,obrzezanie”. Tym samym wpro-
wadzone zostaje odestanie do sceny ofiarowania Jezusa w $§wiatyni, ktére
wigzalo sie z pierwszym z siedmiu otaczanych nabozenstwem wylan krwi

%2 O stosowaniu przez interesujgcych nas tworcow takiej strategii budowania przed-
stawien pisza miedzy innymi Mirostawa Hanusiewicz (Swiete i zmyslowe..., s. 190-192)
i Leszek Teusz (dz. cyt., s. 218—219).
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Chrystusa. Obrzezanie Syna Bozego egzegeci traktowali jako zapowiedz
Jego zbawczej meki®. W niektorych przedstawieniach plastycznych ofiaro-
wanie Dziecigtka bylo w szczeg6lny sposob taczone z biczowaniem. Przyklad
stanowi miniatura Ofiarowanie w Swiqtyni z Psalterza Potockich — Jezus,
podniesiony przez Maryje w gore, znajduje sie bardzo blisko kolumny
uksztaltowanej identycznie jak ta w przedstawieniu Biczowanie).

Twércy mesjad ukazywali roéwniez zbawcze cierpienia Chrystusa jako
speklienie starotestamentowych proroctw. W tym celu w tok narracji wpletli
parafrazy cytatow z Ksiegi Izajasza: ,,od stopy nogi do szczytu glowy nie
ma w nim cze$ci nietknietej” (Iz 1, 6) oraz ,Podalem grzbiet moj bijacym
i policzki moje rwacym Mi brode. Nie zastonilem mojej twarzy przed znie-
wagami i opluciem” (Iz 50, 6)%. W Pamigtce krwawej ofiary przytoczenie
tych stow stuzy podkresleniu, ze Bog dal jedynego Syna jako ofiare przebla-
galng za grzechy ludzi. Mowiacy zwraca sie z apostrofa do Wszechmogacego:

Spojrzy na te niskos$ci, Ojcze zagniewany,
twoj li to Syn u stupa stoi skatowany?
Ten li to mocng twoja reka uderzony
jak paralizem stoi plagami upstrzony?
Nie zna¢ od wierzchu glowy az do stopy dolnej
zdrowego miejsca na nim od reki swowolne;j.
Twdj ci to jedyny Syn, onaé to jest zywa,
$wieta, niepokalana Hostyja prawdziwa.

(s. 83)

Oprocz przytoczonych wyzej biblijnych cytatéw Rozniatowski odwo-
huje sie tu do fragmentu Czwartej Pie$ni Stugi Panskiego (Iz 53, 4—12),
zawierajacej zapowiedz przyjScia Mesjasza, ktory wyzwoli wszystkich
ludzi z niewoli zla i grzechu. Otwierajace wypowiedz stlowa wyrazaja
zadziwienie tym, ze Bég dozwolil, by Jego Syn cierpial okrutne katusze
(dla wzmocnienia efektu wprowadzone zostaje nagromadzenie zaimkow:
~Iw0j”, . Ten”, , Twoja”). Autor konsekwentnie eksponuje, ze Jezus doznaje
od ludzi meki, gdyz Ojciec postat Go, aby odkupil §wiat. Efekt ten tworca
osiagnal dzieki powtorzeniu stowa ,reka”. Chrystus doznaje cierpien od
~reki swowolnej” tylko dlatego, ze zezwala na to ,reka” Wszechmogacego.
Dla podkreslenia, ze meka i $mieré¢ Syna Bozego to ofiara za zbawienie
Swiata, Rozniatowski przywolal tez symbolike eucharystyczna. Zauwaza,
ze przeczyste Cialo Chrystusa, ukryte pod postaciag Hostii, jest tym samym
Cialem, ktore dla odkupienia ludzi zostalo okrutnie poranione i oszpe-

63 Swiety Bonawentura (Mistyczny krzew winny..., s. 182) wyjaénial: ,pierwsze wyla-
nie Krwi nastapilo przy obrzezaniu, kiedy ‘nadano Mu imie Jezus’ (Lk 2, 21). Juz woéwczas
zaznaczono przez to w sposob tajemniczy, ze przez wylanie Krwi stanie sie prawdziwym
Jezusem, czyli Zbawicielem”.

% Fragmenty te byly przywolywane w rozwazaniach o biczowaniu Chrystusa przez licz-
nych egzegetdéw — zob. na przyklad S$wiety Bonawentura, Do siéstr o doskonatosci..., s. 135;
Ireneusz z Lyonu, Wyktad nauki apostolskiej, wstep, thum. i oprac. W. Myszor, Krakéw 1997,
Zrbdla Mysli Teologicznej, t. 7, s. 52.
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cone. Poeta czerpie tu z bogatej tradycji wyrastajacej z wiary KoSciola
w to, ze Sakrament Oltarza stanowi uobecnienie krwawej ofiary Zbawi-
ciela. Prawda ta znajdowala odbicie miedzy innymi w popularnym temacie
Mszy swietego Grzegorza czy rememoratywnej metodzie thumaczenia
Mszy Swietej® (w Polsce alegoreza ta byla propagowana przez rodzimych
liturgistow od XV w., a zwigzana z nig symbolika stala sie jeszcze bogatsza
w modlitewnikach siedemnastowiecznych®®).

Narrator Chrystusa cierpiqgcego podkresla w szczegolny sposob fakt, ze
rozpamietywana Meka Panska jest momentem realizacji proroctw zapowia-
dajacych odkupienie ludzi. Najpierw sam wskazuje na spelienie Bozych
zapowiedzi, by nastepnie oddac glos Jezusowi, ktéry méwi o sobie stowami
Ksiegi Izajasza:

Pismo prorokow
Z dawnych wyrokéw
Tu najrzetelniej,
Dosy¢ mierzenie
Przy takiej scenie
Dzi$ sie wypei:
Wios targajacym
Cialo bijacym
Moje podatem,
Ni skrwawionego
Oblicza Mego

Nie odwracalem.
(s. 61)

Tworca eksponuje dokladne wypelnienie sie Bozych planéw, a takze
fakt, ze ich realizacja dokonuje sie — z punktu widzenia ludzi — w sposo6b
zadziwiajacy. Kochowski podkresla rowniez, ze Pasja ma miejsce ,,dzis”.
Tym samym wzmacnia on budowang konsekwentnie w calym utworze
(miedzy innymi poprzez uzycie czasu terazniejszego) strategie uobecniania
wydarzen, o ktérych opowiada. Ponadto, podobnie jak w Pamigtce krwawej
ofiary, w sasiedztwie parafrazy stow z Ksiegi Izajasza pojawia sie uwaga,
ze Chrystus podjal meke jako ofiare za zbawienie Ludu Bozego. Odkupi-
ciel wyjasnia:

Jam od mlodosci

Na te ciezko$ci
Poswiecil siebie,

% Na przyklad w jednym z klasycznych dziel popularyzujacych metode rememoratywna
— De sacro altaris mysterio Innocentego III — czytamy, ze trzy znaki krzyza, ktore kaptan
czyni w czasie modlitwy Supplices Te rogamus (znak krzyza nad Hostia, nad kielichem oraz
przezegnanie sie celebransa), maja kolejno upamietnia¢ albo pot Chrystusa, krople krwi
ikorna postawe z twarza ku ziemi, albo Jego zwigzanie, ubiczowanie i naigrawanie sie z Pana.
Zob. H. Malkiewiczowna, Interpretacja tresci pietnastowiecznego malowidla $ciennego
z Chrystusem w tloczni mistycznej w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie, ,,Folia
Historiae Artium” 1972, t. 8, s. 123.

% Zob. H.D. Wojtyska, dz. cyt., s. 64.
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Bym przez Me troski
Do laski Boskiej
Nawrdcit ciebie.

(s. 61)

W Nowym zaciggu do opisania sceny biczowania wykorzystany zostatl
natomiast motyw tloczni mistyczne;:
[...] jako prasa
Stodszy nad cukry, stodszy nad kanar, nad miody
Wycisna likwor z Ciata Panskiego jagody.
(s.99)

Zrédlem tego symbolu, ukazujacego cierpienia Jezusa poprzez ana-
logie do obrazu wyciskania soku z winnych gron, jest proroctwo Izajasza
o krwawym sadzie w Edomie (Iz 63, 1—6). Skojarzone z innymi fragmen-
tami Pisma Swietego, w ktérych wystepuja motywy winnego grona, winnicy
i prasy (miedzy innymi Rdz 49, 11; Lb 13, 23; Pnp 1, 14), zyskalo egzegeze
pasyjng, na ktora nalozyla sie takze symbolika eucharystyczna (napoj eucha-
rystyczny w krwi Jezusa ptynacej w tloczni widzieli miedzy innymi Tertulian,
Klemens Aleksandryjski czy Cyprian)®”. Swiety Augustyn pisal: ,Pierwsza
kiscig wytloczong w tloczni jest Chrystus. Skoro owa kis¢é zostala wycisnieta
przez meke, wyplynetlo to, dzieki czemu »kielich upajajacy jakze jest wspa-
nialy«” (Ps 22, 5)%. Zestawienie biczowania i prasy mistycznej pojawialo
sie w tradycji Sredniowiecznej — zaréwno w zbiorach rozwazan (na przyklad
w Drzewie zycia $wietego Bonawentury lub w Zywocie Jezusa Chrystusa
Ludolfa z Saksonii), jak i w przedstawieniach literackich (Planctus Mariae
Magdalenae in Parasceve z Kodeksu horodeckiego) czy plastycznych (malo-
widlo Scienne w kruzgankach klasztoru Franciszkanow w Krakowie)®.

W przytoczonym fragmencie Nowego zaciggu uwage zwraca ampli-
fikacja, realizowana poprzez poréwnanie i nagromadzenie (,,stodszy nad
cukry, stlodszy nad kanar, nad miody [...] likwor”). Mirostawa Hanusiewicz
uznaje tak uksztaltowane obrazy za dowod na to, ze konteksty teologiczne
(w tym wypadku odniesienia do misterium Eucharystii) nie pobudzaja
wyobrazni poetow. Badaczka traktuje to zjawisko jako objaw kryzysu mowy
symboliczno-alegorycznej w polskiej barokowej poezji religijnej’°. Interpre-
tacja ta budzi pewne watpliwos$ci. Analizowany opis krwi Chrystusa stuzy
niewatpliwie uwydatnieniu wagi omawianego tematu. Autor zrealizowal
ten cel przy pomocy popularnego w epoce poréwnania pokarméw i napo-

67 O motywie tloczni mistycznej zob. Z. Ameisenéwna, Sredniowieczne malarstwo
$cienne w Krakowie, ,Rocznik Krakowski” 1923, t. 19, s. 108; H. Malkiewiczéwna, dz. cyt.,
s.77—81.

68 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw (55), cyt. za: D. Forstner, dz. cyt., s. 429.

9 Zob. H. Malkiewiczéwna, dz. cyt., s. 75, 94—96. Symbol tloczni mistycznej wyko-
rzystywali do moéwienia o biczowaniu réwniez siedemnastowieczni kaznodzieje. Zob. np.
F. Birkowski, Kazania na niedziele i Swieta doroczne, t. 1, Krakow 1628, s. 321.

70 Zob. M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe..., s. 279—283.
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jow ziemskich oraz niebieskich, 1aczacego w sobie zresztg kilka nurtéw
refleksji o zmy$le smaku (sg to miedzy innymi rozwazania Ojcow Ko$ciola
czy przedstawienia Sredniowieczne)”'. Nalezy jednak podkresli¢, ze poja-
wiajacy sie w mesjadzie Potockiego obraz stanowi nawigzanie do bogatej
tradycji ukazywania stodyczy krwi Chrystusa, bedacej oznaka Jego wiel-
kiego umilowania ludzi. Na przyklad swiety Bonawentura w Mistycznym
krzewie winnym pisal o ,,stodyczy Krwi owego Syna Czlowieczego, najstod-
szego Jezusa™”?, a $wieta Katarzyna ze Sieny — o ,najslodszej Krwi [Syna
Bozego — przyp. M.D.], ktora sie zlala i zmieszala z ogniem zarliwej milo$ci
Bozej”73. Tworca pasyjnego poematu juz w przedmowie dal naboznemu
czytelnikowi zapowiedZ ukazania mu przedziwnego owocu Bozej milosci
(opis biczowania stanowi cze$¢ realizacji tej obietnicy):
Nowg niose Panskiego jagode wam ciala,

Ktora stoncem milo$ci na krzyzu dojzrzata.
(k. 41)

Kochowski w drobiazgowa deskrypcje przebiegu biczowania wplott
ponadto rozwazania autotematyczne, w ktérych podal powody zastoso-
wania stylu odmiennego od lakonicznego sposobu uksztaltowania relacji
ewangelicznych oraz wylozyl sens szczegdlowego wnikania w tajemnice
Pasji. Otrzymujemy wyjasnienie, ze zwiezlo$¢ przekazow Mateusza, Marka,
Lukasza i Jana wynika z ich staran, by poprzez zbyt dokladne ukazywa-
nie meki Syna Bozego nie przyczynia¢ sie do powiekszania bolu i smutku
panujacego w Niebie z jej powodu#:

Tak i tu wszyscy
Ewangelisci
Snadz postapili,
Gdy ten surowy
Krotkimi stowy
Akt wyrazili. [...]
Przez to aboby

7t Zob. B. Cieszynska, Okna duszy. Pie¢ zmystéw w literaturze barokowej, Bydgoszcz
2006, s. 240—246.

72 Sw. Bonawentura, Mistyczny krzew winny..., s. 181.

73 Sw. Katarzyna ze Sieny, dz. cyt., s. 75. Mistyczka wielokrotnie wspominala zreszta
o ,stodkiej” czy ,najstodszej” Krwi Chrystusa (zob. tamze, s. 77, 265). Stodycz Meki Panskiej
jest motywem wystepujacym w wielu opisach Pasji. Na przyklad w hymnie Wenancjusza
Fortunata (Pange lingua, ttum. P. Galinski, w: Muza taciniska. Antologia..., s. 159) czytamy:
»stodkie belki, stodkie gwozdzie,/ Co dzwigaja ciezar stodki!”. O stodyczy ofiary Chrystusa
mowil tez na przyklad Ludwik z Granady (dz. cyt., s. 235).

7+ Oszczedno$¢ nowotestamentowych opiséw Meki Paniskiej bywala przedmiotem roz-
wazan w kazaniach pasyjnych. Lakoniczno$¢ te ttumaczono miedzy innymi smutkiem, jaki
wzbudzalo w uczniach Jezusa wspomnienie Jego cierpien. Ksiadz Aleksander Lorencowicz
(Kazania na niedziele calego roku, [Kalisz] 1671, s. 161) tak zwracal sie do §w. Jana: ,Swiety
Pisarzu, czemu tak krotko stowem jednym meke snadz najokrutniejsza odprawujesz?! [...]
Czemu nie opisujesz, jako kaci porwali i z szatek zdzierali, gdzie Go i jako przywigzali, jak
wiele ich Pana bili, czym, jak dtugo; nic, tylko: Et flagellavit Eum. Nie watpie, ze dlatego: przy-
szedlszy Jan Swiety Ewangelista do tego punktu przed zalem i lzami ruszy¢ piéra nie mogl”.
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Niebu zaloby
Kroécac zmniejszyli.
(s.63)

W celu dokladniejszego objasnienia motywacji Ewangelistow poeta
siega do sztuki antycznej i przywoluje imie Apellesa, chetnie uzywane
przez barokowych tworcow jako synonim malarskiego geniuszu. Opisuje
sposob ukazania przez Greka dramatycznej sceny zlozenia ofiary z Ifigenii.
Zauwaza, ze artysta, powodowany checia oszczedzenia tragicznego widoku
ojcu dziewezyny — Agamemnonowi, namalowat go z twarza zakryta welum?.

Tworca Chrystusa cierpigcego podkresla jednak, ze sam Zbawiciel —
w objawieniach danych $wietej Brygidzie — odslonil szczegbly swej meki.
Ukazuje dokladne opisanie przez Jezusa swych cierpien jako moment, gdy Pan:

Meki podjetej

Ten niepojety

Sekret objawi.
(s. 63)

Autor tym samym wyja$nia, ze chociaz obrazy Pasji zawarte w Pismie
Swietym sa doéé lakoniczne, w jej drobiazgowych deskrypcjach nie ma nic
niestosownego. Co wiecej — ich przedstawianie stluzy ukazywaniu tajemnicy
niezmierzonej mito$ci Chrystusa ku ludziom?s.

5. Podsumowanie

Powyzsza analiza opisOw biczowania pozwala stwierdzi¢, ze obrazy te
sa gleboko zakorzenione w tradycji. Za podstawe ich konstrukecji siedemna-
stowieczni poeci przyjmuja tworzywo, ktérym przy przedstawianiu sceny
i wykladzie zwigzanych z nig prawd duchowych postugiwali sie Ojcowie
Koé$ciola i pdZniejsi egzegeci oraz autorzy tekstow mistycznych i apokryficz-
nych. Okazuje sie wiec, ze szczegbdly interesujacych mnie opisow epizodu

75 Kochowski objasénia tez, ze w ten sposéb Apelles ,,sztuki/ Z swojej nauki/ [...] dokazuje”.
Grecki artysta w traktacie o malarstwie mial bowiem przypisywaé swoj sukces umiejet-
nos$ci wyczucia momentu, w ktérym nalezy zakonczy¢ prace nad obrazem. Podkreslal, ze
przedstawienia przetadowane detalami traca walory. Zob. M.L. Bernhard, Sztuka grecka
IV wieku p.n.e., Warszawa 1992, s. 517. Wérod informacji o Apellesie nie natrafilam na
wzmianke o obrazie jego autorstwa ukazujacym ofiare Ifigenii. Stawne przedstawienie tego
epizodu dal natomiast Timantes — pojawiajacy sie na jego malowidle welon zastaniajgcy
twarz Agamemnona byl motywem czesto wykorzystywanym w pdzniejszych ujeciach sceny
(zob. Dictionary of Art, ed. by J. Turner, vol. 30, New York 1996, s. 893).

76 W Objawieniach $wietej Brygidy obrazom Pasji czesto towarzyszy eksponowanie
milo$ci Syna Bozego ku czlowiekowi, ktora zaprowadzila Jezusa az na krzyz. Na przyklad
Maryja nastepujaco konczy opisywanie wydarzen Wielkiego Pigtku: ,,Corko moja! Tyle oto
wycierpial M6j Syn dla ciebie!” (§w. Brygida, dz. cyt., s. 48), a Jezus, kierujacy do mistyczki
zachete do nasladowania swojej meki, mowi: ,Kochaj Mnie calym sercem, poniewaz Ja
ukochalem ciebie. Dobrowolnie oddalem sie w rece Moich nieprzyjaciél” (tamze, s. 48—49).
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maja swoje odpowiedniki w planie duchowym, jasno zreszta wylozone
w dzielach egzegetycznych. Tworcy mesjad jedynie sporadycznie decyduja
sie na wprowadzenie obrazow budowanych wylacznie przy pomocy wlasne;j
wyobrazni.

Autorzy nie szczedza odbiorcom nasyconych pierwiastkami doloryzmu
i naturalizmu deskrypcji umeczonego ciala Chrystusa i przelewanej przez
Niego krwi (s3 to reminiscencje Sredniowieczne). W takim sposobie ksztal-
towania przedstawien mozna dopatrywac sie wptywow praktyki poboznych
rozwazan. Oddziatujace na zmysly opisy udrek zadawanych Odkupicielowi
stuzyly wzbudzeniu w wiernych wspotczucia i skruchy. Rozwazanie ogromu
cierpien Jezusa mialo jednak takze prowadzi¢ do uswiadomienia bezmiaru
Jego milo$ci ku czlowiekowi, ktorej szczegolne Swiadectwo stanowi Meka,
i ceny, jaka Syn Bozy zaplacil za zbawienie ludzi.

Oglad nawet fragmentéw mesjad pozwala stwierdzi¢, ze cho¢ byly
one popularnymi utworami dewocyjnymi, zawieraly jednak gleboki pro-
gram teologiczny. Prezentowane rozpoznania potwierdzaja konieczno$¢
odczytywania owych tekstéw w zestawieniu z tradycja egzegetyczng. Prze-
konuja réwniez, ze — niezaleznie od obszernos$ci materiatu badawczego
— warunkiem wiarygodno$ci analizy pozostaje dociekanie znaczen poszcze-
golnych metafor i obrazéw skladajacych sie na opisy pasyjnych epizodéw.

The Images of Christ’s Flagellation in Selected 17" Century
Passion Messiads

Summary

My paper addresses the ways of presenting the Passion of Christ in the 17" century Polish
passion messiads. Concentrating on the images of the flagellation of Christ in the narrative
poems of Kasper Miaskowski, Abraham Rozniatowski, Wactaw Potocki and Wespazjan
Kochowski, I analyze the relation of the motifs used by them to the exegetic, the mystic,
and the apocryphal traditions. Respectful of their original context, my interpretation of
the fragments is supported by a thorough analysis of their structure and use of rhetoric
devices. My research allows me to conclude that in order to approach the mysteries of faith,
the authors of the messiads used symbolic language as a living faith tradition.
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