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Xanadu — kraina hiperobfitosci

Mariusz Pisarski, autor ksigzki Xanadu. Hipertekstowe przemiany
prozy', interesuje sie hipertekstem nie tylko od strony teoretycznej, lite-
raturoznawczej, tekstologicznej i informatycznej, ma rowniez, co wazne,
spore do$wiadczenie w pracy z tego typu proza. Jak mozna przeczytac na
stronach internetowych ,, Techstow”, ktérych jest redaktorem naczelnym,
Pisarski ,bral udzial w powstawaniu pierwszej polskiej powiesci hipertek-
stowej Blok Stawomira Shutego” i uczestniczyl w ,,cyfrowym wydawaniu
Konca swiata wedtug Emeryka Radostawa Nowakowskiego™. Jest tez thu-
maczem oraz autorem wielu artykulow poswieconych tematyce zwigzanej
z hipertekstem i literatura.

Wszystko to sprawia, ze badacz ten ma w reku wszelkie atuty, by zajmo-
wac sie tak specyficzng proza, jaka jest tworczo$¢ hipertekstowa. I wladnie
te specyfike w omawianej ksigzce czytelnikowi przybliza, zaczynajac od
historii funkcjonowania elektronicznej sieci, przez charakterystyke réznych
odmian hipertekstu, po zwigzki teorii hipertekstu z dotychczasowa tek-
stologia, teorig literatury oraz literatura awangardowa, az po blizszy oglad
kilku wybranych dziel. Dwa z nich to wlasnie wymienione wyzej utwory:
Shutego (tj. wlasc. Slawomira Matei, 2002) i Nowakowskiego (2005), trze-
cim za$ sg prozatorsko-poetyckie Czary i mary Anety Kaminskiej (2007).
Oprocz tego badacz powoluje sie najczeSciej na popotudnie, pewngq historie
Michaela Joyce’a (oryginal ukazal sie w 1990 r., wersje polska ttumaczyt
Nowakowski, a Pisarski dokonatl jej adaptacji elektronicznej).

Wzmiankowane sa tez w tekscie glownym m.in. takie utwory, jak Przy-
stanek Marcina Barczewskiego i Mariusza Szulca oraz Godlo i projektor
Witolda Mazura (oba z 2007 r.). Brak jest jednak w ksigzce spisu wszyst-
kich przywolywanych dziel, nie ma ich nawet w bibliografii, a niektore sa
potraktowane w osobliwy sposob. Na przyklad ksigzka pt. AE Roberta
Szczerbowskiego, pierwotnie wydana tradycyjnie, na papierze, o ktorej

' M. Pisarski, Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy, Krakow 2013, s. 8—290.
2Zob. strone: Mariusz Pisarski. Cyfrowy humanista, redaktor, krytyk [on-line] http://
www.techsty.art.pl/mariusz_ pisarski/resume_ PL.html (dostep: 19.11.2014).
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Pisarski w przypisie informuje, ze jest to ,najbardziej ambitny i jednocze-
$nie najmniej omawiany utwor hipertekstowy” (s. 117), tutaj nie jest w ogble
charakteryzowana. I to mimo faktu, iz — jak mozna wyczyta¢ w , Tech-
stach” — jest to de facto pierwsza hipertekstowa publikacja w jezyku polskim
(1996). A ze badacz juz o niej gdzie indziej wcze$niej pisal, mogl wiec chociaz
w tym samym przypisie odesta¢ do wlasnego tekstu lub innych istniejacych
opracowan. Zreszta zwazywszy na fakt, ze polska fikcja hipertekstowa,
jak utrzymuje na lamach tegoz magazynu Andrzej Pajak, liczy ,zaledwie
8 tytuléw™, mozna byloby sie spodziewa¢ na poczatku cho¢ wyliczenia
ich wszystkich — na przyklad w rozdziale, ktory zostal napisany, nosza-
cym dos¢ mylacy tytul Polskie powiesci hipertekstowe — kilka zastrzezen.
Tymczasem ,zastrzezenia” to uwagi, ktére dotycza przede wszystkim uza-
sadnienia decyzji co do zajecia sie zwlaszcza dzielami Nowakowskiego
i Joyce’a, a takze informacje, ze utwory Shutego i Kaminskiej w mniejszym
stopniu wykorzystuja medium.

Cel, jaki sobie sam stawia autor Xanadu..., to zbudowanie pomostéw
miedzy eksperymentami literackim z przeszlo$ci, w tym dzielami otwartymi,
twdrczoscia spod znaku OuLiPo, nouveau roman czy liberaturq a cyfrowa
proza artystyczna, jak rowniez ,,Przyjrzenie sie najbardziej przekonywajacym,
naj$wiezszym sposobom patrzenia na zremediowang sztuke stowa” (s. 11).
Jednak Pisarski, krytykujac na przyklad tekstologie za brak wypracowanych
narzedzi, by uwzglednic¢ hipertekst i w ogble wspolczesne luzne powigzania
wewnatrztekstowe, pomija caltkowicie podstawowy dzi§ podrecznik Jerzego
Bartminskiego i Stanistawy Niebrzegowskiej-Bartminskiej, nie tylko oma-
wiajacy te zagadnienia, ale tez wprowadzajacy kategorie hipertekstu+. Badacz
zapomina tez, ze w ostatnich latach pojecie hipertekstu trafito do programéw
studiow i niektorych szkol srednich oraz do prac poswieconych szkolnej
edukacjis, wiec to, co bylo fascynujaca nowosScia w latach dziewiecdziesia-
tych czy nawet jeszcze dziesie¢ lat temu, odkrywaniem nowego terytorium
i rzadzacych nim praw, dzi$ jest juz do$¢ oczywiste.

Najciekawszy w zwigzku z tym wydaje sie podrozdzial, w ktérym autor
pokazuje — na stworzonym przez siebie fragmencie odtworczego scenariusza
jednej z przygoéd Jamesa Bonda — na czym polega takie opracowywanie
leksji, by nie byla nazbyt jednoznaczna i aby mozna ja bylo tatwo polaczy¢
z innymi ogniwami. Badacz nazywa to zjawisko ,regulacja kontekstowg”
(s. 198-207) i przekonujaco przedstawia konieczne zabiegi stylistyczne.
Taki praktyczny wymiar ,hipertekstowych przemian prozy” wydaje sie dla
wszystkich zainteresowanych ta tematyka, zaréwno twoércow, jak i teore-
tykow, szczegoblnie uzyteczny. Warto dodaé, ze rowniez w 2013 r. Pisarski

3 A. Pajak, Czy hiperfikcje to fikcja? O polskiej powiesci hipertekstowej [on-line] http://
www.techsty.art.pl/magazyn3/artykuly/pajakos.html (dostep: 20.11.2014).

4Zob. J. BartminskiiS. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 62—68.

5 Zob. np. bibliografie pod tekstem na stronie: http://www.pedagogika.umk.pl/ztk/
a1.htm (dostep: 20.11.2014).
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przygotowal hipertekstowa adaptacje Rekopisu znalezionego w Saragossie
Jana Potockiego, stworzyl ponadto (z Marcinem Bylakiem) sieciowg gre
paragrafowa pt. Balwochwat na podstawie opowiadan Schulza — z pewno-
Scig refleksja nad tymi pracami stanowilaby frapujace dopelnienie.

W Xanadu. Hipertekstowych przemianach prozy zrekapitulowane
zostaly badania z dziesiatek prac, od klasycznych juz artykulow i ksig-
zek George’a P. Landowa, Stuarta Moulthropa, Espena Aarsetha oraz
Christiana Vandendorpe’a, przez rozwazania wielu innych europejskich
i amerykanskich badaczy, po niepublikowane polskie prace doktorskie
Joanny Fruzynskiej i Emilii Branny-Jankowskiej, dotyczace cybertekstu
i literatury hipertekstowej. Wiekszo$¢ jednak z tych odniesien, a takze uwag
na temat zwigzkéw z literaturg eksperymentalng XX w. jest juz polskiemu
czytelnikowi bardzo dobrze znana — nie tylko z licznych publikacji rozma-
itych autoréw w ,,Techstach” czy ,,Dwutygodniku™, lecz réwniez z kilku
tomow zbiorowych’. Mozna nawet powiedzieé, ze nawigzania wstecz do
dziet literackich Laurence’a Sterne’a, Julio Cortazara, Raymonda Queneau,
Italo Calvino czy idei dziela otwartego Umberta Eco albo poststrukturali-
stycznych koncepcji pisma i tekstu sa juz toposami w mys$leniu o zwigzkach
literatury przeszlosci z hipertekstem.

Autor powiela te konwencje, stusznie do tego zauwazajac, ze powiesci
hipertekstowe ofiarowuja co$§ wiecej — w gruncie rzeczy sprowadza je to
jednak do samego mechanizmu hiperlaczy i r6znych, w zaleznosci od typu
programu i inwencji pisarzy, schematéw powigzan miedzy nimi. Teza jest
wiec wlasciwie tautologiczna, gdyz utwory te maja takie wlasciwosci, jakie
wymusza na nich lub zapewnia im medium, a medium powoduje, Ze maja
takie wlasciwo$ci. Od hipertekstéw nieartystycznych ro6znia sie stopniem
zawiklania, brakiem przewidywalnosci (cho¢ niektére maja mapy) oraz
nieograniczong swoboda, jesli chodzi o zakres leksji. Moga one obejmo-
wact jeden znak czy obraz lub stowo, zdanie albo cale ustepy badz pare
kolumn tekstu. Natomiast metod ich laczenia na poziomie tresci autor
wymienia za réznymi badaczami tyle, ze przestaje to by¢ funkcjonalne —
w gruncie rzeczy rOwnie dobrze mozna byloby sprobowa¢ sklasyfikowaé
wszystkie typy wigzan miedzy motywami statycznymi i dynamicznymi
w prozie fabularnej i niefabularnej (co zreszta juz po wielekro¢ probowano
robi¢). Tymczasem zapewne wiecej korzysci moglaby wnie$¢ na przyklad
dyskusja — w oparciu o fragmenty elektronicznych utworéow literackich —
z koncepcjami Andrzeja Drozdza z rozprawy Od liber mundi do hipertekstu.
Ksigzka w sSwiecie utopii, wydanej w 2009 r., a tu calkowicie nieobecne;j.

6 Zob. np. artykul M. Filiciaka i A. Tarkowskiego, Alfabet nowej kultury: H jak hipertekst,
»~Dwutygodnik” 2009, nr 9 [on-line] http://www.dwutygodnik.com/artykul/323-alfabet-
-nowej-kultury-h-jak-hipertekst.html (dostep: 20.11.2014).

7 Takich jak: Liternet. Literatura i internet (2002), Tekst-tura. Wokét nowych form
tekstu literackiego i tekstu jako dzieta sztuki (2005), Tekst (w) sieci (2009) czy Literatura
w mediach. Media w literaturze (2012).
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Dro6zdz zajmuje sie tam m.in. wpltywem hipertekstu na percepcje odbiorcy
i zjawiskiem ,rekonfiguracji” autora®.

Czesciowa bezradno$¢ Mariusza Pisarskiego wobec medium oraz wyko-
rzystujacego je literackiego materiatlu widoczna jest najlepiej w rozdzialach,
ktore mialy by¢ zapowiadang wcze$niej analiza literackich projektéow
hipertekstowych Joyce’a, Shutego, Nowakowskiego i Kaminskiej. Kilku-
zdaniowa informacja o fabule i dlugie wyliczenie najczestszych typow wia-
zan pomiedzy leksjami, opis schematu, na ktéorym oparta jest powies¢,
mialy w zalozeniu da¢ pojecie o specyfice utworu. Niestety — typy hipertaczy,
sposob kotwiczenia i zawarto$¢ poszczegolnych ogniw (przyktadowych, bo
przeciez calo$¢ kazdego z dziel liczy ich setki) prowadzi do stwierdzenia
faktow, ktore tylko dla nielicznych czytelnikéw moga by¢ interesujace, cho¢
z calg pewno$cia dobrze sie stalo, ze w pracy o charakterze monograficznym
zostaly zebrane. Niewiele jednak wnosi to do wiedzy na temat zwigzkow
miedzy stylem, §wiatem przedstawionym, zawarto$cia fabularng a roz-
maito$cig i wielo$cig leksji. O Bloku Shutego, w moim przekonaniu, wiecej
moze sie czytelnik — zwlaszcza literaturoznawca — dowiedzie¢ z analizy
przeprowadzonej przez Seweryne Wystouch, ktéra omawia wszystkie naj-
wazniejsze aspekty dziela®, nie zapominajac przy tym ani o jego prymarnej
hipertekstowo$ci, ani o przywolywanej posrednio ,papierowej” tradycji.
Natomiast z samej ksigzki Pisarskiego mozna by wnioskowac, ze dziela elek-
troniczne zjakiego$ powodu nie daja sie interpretowac (a moze tak po prostu
jest?) — ich wewnetrzna dynamika spowodowana hipertekstem zmusza do
traktowania ich jako przejawow uzycia medium, wlaczenia w nadrzedne
modele, a nie wykorzystania go do wlasnych oryginalnych artystycznych
celow przez pisarzy. Co prawda, dowiadujemy sie — z osobnego i mogacego
mie¢ kluczowe znaczenie fragmentu pt. Schemat interpretacyjny*® — o tym,
jak w ogole taka interpretacja utwor6ow hipertekstowych powinna wygladac,
co uwzglednia¢, ale nie zostaje ona zgodnie z tym planem przeprowadzona.

Zadziwiajace jest zreszta, jak bardzo bliskie ortodoksyjnemu struktura-
lizmowi sg rozwazania Pisarskiego, ktory — mimo iz §wiadom zmian, jakie
nastapily w teorii literatury od polowy XX w. — uwaza, ze w ramach wspol-
czesnej swobody i dowolno$ci w dobieraniu metodologii, wybor akurat tej
moze by¢ réwnie uprawniony, co innej. Autor nie widzi ewolucji, rozszerzania
sie spektrum badawczego, uwzgledniania nowych perspektyw, dopowiedzen
czy zastrzezen wobec minionych koncepcji, traktujac cala tradycje jak zbior
aktualnych i rownowarto$ciowych narzedzi, ktére nie podlegaly krytyce.
Z jednej strony pragnie by¢ nowoczesny i w ostatnim rozdziale sugeruje

8 A. Dr6zdz, Utopie materialéw i technologii, w: tegoz, Od liber mundi do hipertekstu.
Ksigzka w Swiecie utopii, wyd. 2 popr. i uzup., Warszawa 2009, podrozdz. 6 i 7.

9 S. Wyslouch, Literackosé i medialnosé¢ pierwszej polskiej powiesci internetowej (,, Blok”
Stawomira Shutego) [on-line] http://techsty.art.pl/m9/s_wyslouch_ blok.html (dostep:
20.11.2014).

© Dolgczonego niespodziewanie do analizy popotudnia, pewnej historii, przed podroz-
dzialem o Bloku, s. 227—229.
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rozwazanie relacji miedzy teorig kulturowa a teorig cybertekstu, z drugiej —
wcigz nawraca do Jakobsona, Hjelmsleva czy rozpoznan strukturalistycznych
Barthes’a, szkicujac lub przywolujac nowe, uwzgledniajace elektroniczne
medium, schematy. Popelnia tez do$¢ zabawny blad, dyskutujac kwestie anty-
esencjalizmu nurtu kulturowego w przeciwienstwie do esencjalistycznych,
jak twierdzi, badan nad hipertekstem (cho¢ sam paradoks tkwigcy w tym,
ze kazda proba okreslenia i zdefiniowania nowego zjawiska odwoluje sie do
dawnego paradygmatu, wydaje sie trafny), nazywajac to mylnie ,esencjona-
lizmem” i ,kwestiami esencjonalnymi” (s. 267—268). W ten sposob okazuje
niechcacy, jak pobiezna byla lektura prac teoretycznych.

Nie pierwszy to zreszta raz, o czym juz weze$niej napomykatam, gdy
Pisarski czego$ nie doczytuje uwaznie czy po prostu nie dostrzega lub zbywa
milczeniem. Brakéw badz sprzecznosci i niezamierzonych powtérzen*
mozna spotkac¢ w jego ksigzce wiele, jakby byla ona redagowana w pos$pie-
chu. I tak na przyklad autor najpierw podwaza sensowno$¢ postugiwania sie
kategorig przestrzennoS$ci w odniesieniu do hipertekstu (w obszernym przy-
pisie ze s. 30), a nastepnie po wielekro¢ do tego okreslenia sam nawiazuje
(s. 38, 47, 155—156). O liberaturze pisze za$, wbrew tworcom i teoretykom
tego zjawiska, iz weze$niej okres$lano je mianem ,.ksigzki artystycznej”, od
czego wlasnie sie zdecydowanie odcinaja. Dwukrotnie przedstawia lek-
sje jako fraktale (s. 32 1 193), cho¢ przeciez roznice w budowie leksji sam
opisuje jako radykalne i nieprzewidywalne. Mylnie charakteryzuje uzyty
przez Valery’ego, a cytowany przez Kazimierza Bartoszynskiego w szkicu
O fragmencie, termin zeglarski — tu nazywany jest ,rumbg” (przypis na
S. 49), cho¢ to ,rumb”, czyli jednostka oznaczajaca 1/32 kola. Bartoszynski
wcale tez nie opisuje go, nawiazujac do stow poety, jako ,,sekwencji fragmen-
tow”, a tylko wlasnie jako przeskok, przesuniecie, czyli luke w spdjnosci,
nagle przejécie do kolejnej czastki, co charakteryzowaé ma nowatorski typ
procesu tworczego — sekwencja moze powstac na jego skutek2. W innym
miejscu Pisarski méwi o rozréoznieniach Jakobsona na ,metonimiczne
i przyleglo$ciowe relacje”, podczas gdy ujmuje tutaj jeden typ relacji, bo
drugim, uznawanym przez Jakobsona za przeciwstawny, byta metafora
(s. 79). Poza tym nie bardzo wiadomo, dlaczego w ogole podrozdziat pod
wiele obiecujacym tytulem Ogdlna teoria jezyka poetyckiego w kontekscie
literatury elektronicznej odwoluje sie jedynie do koncepcji Jakobsona, aw
tym do dwoch funkcji jezykowych, poetyckiej i emotywne;j.

Na koniec jeszcze chcialabym nawigzaé do tytutu ksiazki, a dokladniej do
nazwy Xanadu, z wykorzystania ktorej autor sie nie ttumaczy. Jest to aluzja
do systemu cyfrowego Xanadu, poprzednika World Wide Web, o ktérym,
w kontekscie rozwoju hipertekstu, wzmianka jest we wstepie. Zostal on zapro-
jektowany w latach sze$édziesiatych przez Theodora Nelsona jako wirtualna,

1 Jak dwukrotne, cho¢ czynione niby po raz pierwszy, odniesienie do Pieska przydroz-
nego Milosza — s. 110, 192.

2 Por. K. Bartoszynski, O fragmencie, w: tegoz, Powies¢ w Swiecie literackosci. Szkice,
Warszawa 1991, s. 158.
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polaczona linkami, biblioteka — i do dzi$ nie jest skonczony. Nelson tez jako
pierwszy zdefiniowal hipertekst. Nazwa Xanadu zostala przezen nadana —
itego juz w ksigzce nie ma, moze uznane zostato za oczywiste — jako hotd dla
poematu Kubla Khan Samuela Coleridge’a. Ta poetycka i zarazem magiczna
kraina ze snu, symbol bogactwa i szczesScia, nigdy nie zostala — co warto tutaj
przypomnie¢ — do konca opisana, poemat jest tylko namiastka wobec sennej
wizji, w ktorej znajdowala sie ta cudowna kraina, a w niej nadzwyczajny,
sloneczny, cho¢ z lodowymi jaskiniami, ,,palac rozkoszy”. Dowdd na to, ze
Pisarski jest Swiadom tego powigzania nazw, znalez¢ mozna poza ksigzka,
w innej jego pracy*3 — zastanawia tylko, co to odniesienie w tytule jego wia-
snej monografii ma mowic o Swiecie hipertekstowej prozy i o samej ksigzce.

Czy Xanadu... Pisarskiego to zatem efekt niespelnionych nadziei, wyraz
tesknoty za poznaniem tego, co istnieje w sferze wirtualnej — w koncu od
Swiata przedstawionego w hipertekstach do snu z jego nawrotami, blednymi
Sciezkami, systemem symboli i analogii jest tak blisko — czy tez aluzja do
bogactwa hiperlinkow wewnatrz literackiej cyfrowej krainy i jednoczes$nie
do prac poswieconych hipertekstom? A moze jest to odniesienie do efektu
koncowego, ktory daje ta ksigzka, jakim jest poczucie niemozliwos$ci uchwy-
cenia tego, co zdaje sie w zasiegu opisu? Na to pytanie czytelnicy musza
odpowiedzie¢ sobie sami.

Mariusz Pisarski, Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy, Korporacja
Halart, Krakoéw 2013, 290 ss.

Xanadu: the Land of Abundance

Summary

The review is of a book by Mariusz Pisarski, Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy
[Xanadu. Hipertext Changes in Fiction], first published in 2013. On the one hand, the reviewer
appreciates the author’s attempt at a comprehensive presentation of all aspects of hypertext
fiction (structure of lexis, hyperlink features, connection models, differences in structure) and
its relations with avant-garde literary tradition, theory of literature and text studies, on the
other hand she provides some critical remarks concerning numerous mistakes, omissions and
inconsistencies. Pisarski’s book presents a wealth of topics and references, provides a summary
of existing research positions, but is too cautious in marking out new paths.
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13 M. Pisarski, Powiesé¢ jako zwierciadto umystu. O poetyce hipertekstu na przyktadzie
klasyki gatunku: ,afternoon. a story”, ,,Patchwork Girl”, ,,A Further Xanadu” [on-line].
http://techsty.art.pl/magazyn/pisarski/po6.htm (dostep: 21.11.2014)
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