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Do We Need Weak Poets?

Abstract: The paper contains reflections on the historical circumstances of the
evaluation of artistic work, which guarantee immortality to one author, and condemn
others to oblivion. The author takes into account the popularity of poetry which
is not of the highest quality, and which is present in mass culture. Poems by less
known, mediocre poets appear as lyrics of national or religious songs . Examples of
the 19th and 20th century literature have been provided, including works of Michal
Batucki, Jan Czeczot, Maria Konopnicka, Franciszek Karpinski, Teofil Lenartowicz,
Wiladystaw Syrokomla, Stefan Witwicki and others. The study emphasizes the
unconsciousness of readers and users as to the authorship, circumstances of the
creation, as well as the original purpose of the texts that are read and sung to this
day. As a result of the analysis, it turns out that popular culture can store valuable
content and is an important reservoir of national culture.
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Poeci czas6w marnych

Przywolany w tytule kwalifikujacy epitet nie wynika z zamiaru ponownej
weryfikacji wartoSci wybranych utworoéw literatury, ktéra bedzie dokony-
wana na podstawie okreslonych kryteriow. Wziety w cudzystow przymiotnik
»~marny” stanowi raczej pretekst do refleksji nad historycznymi okolicz-
no$ciami oceny dziel artystycznych, ktére gwarantuja jednym autorom
nie$miertelno$¢, innych skazujgc na zapomnienie. Postawiony problem
pozytkow plynacych z ,warto$ciowo” okreslonej poezji moze rowniez ukazac
zagadkowe nieraz zwigzki miedzy artystycznym statusem literatury a jej
popularno$cia i udzialem w zyciu zwyktych ludzi. Przedmiotem obserwacji
beda utwory poetéow dziewietnastowiecznych, na ktérych barkach spo-
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czywalo znacznie wiecej zadan spolecznych niz przewidywal przekonany
o nieuzytecznoéci poetéw w idealnym panstwie Platon'.

Wiek XIX ukonstytuowal podzial na twércéw oryginalnych i epigonow,
autorow legend i ,,szydercow”, geniuszy i ,,zjadaczy chleba”. To wowczas
poetyckie hierarchie w bezwzgledny sposéb uswiecaly talent i stygmaty-
zowaly literacka przecietnosé, ale jednoczes$nie pozwalaly na poczytnos$é
utworéw niepretendujacych do wladania duszami, a dajacych calkiem
spora wiedze o Swiecie, czasem niewielka dawke strachu i przyzwoita roz-
rywke (mozna tu — na zasadzie przykladu — wymienié¢ powieSci Jozefa
Ignacego Kraszewskiego czy Jozefa Korzeniowskiego, poezje Wladystawa
Syrokomli, Teofila Lenartowicza i Wincentego Pola). Kult wieszczéw i mak-
symalistyczne wymagania stawiane poezji narodowej utrwalily artystyczne
hierarchie i zepchnely do archiwum wielu znakomitych poetéw, ale obok
literatury ,,najwyzszego lotu” spoleczna pamieé przechowata wiersze twor-
cow pozbawionych szansy na wielka stawe i okreslajacych sie skromnie
etykietami ,$piewaka”, ,lirnika” itp.> Losy wierszy mniej znanych lub dzi§
zapomnianych twoércow daja pewno$¢, ze wbrew niesprzyjajacym okolicz-
noSciom zycia literackiego, wbrew surowym ocenom krytykow i historykéow
literatury, poezja ,marnych” autoréw okazuje sie potrzebna przecietnym
odbiorcom — ,zjadaczom chleba” i trwa mimo zmieniajacych sie sposobow
pisania, mo6d literackich i stylow odbiorus.

1 Platon postulowal w dialogu Paristwo wypedzenie poetow jako podwojnych nasladow-
cow. Do przekonan filozofa ironicznie nawiazywata Wistawa Szymborska w wierszu Platon,
czyli dlaczego: ,Na co mu nasladowcy/ niewydarzeni, pechowi,/ bez widok6w na wieczno$¢?
[...] W dodatku ci okropni poeci, Platonie?, Roznoszone podmuchem wiéry spod posagow,/
odpadki wielkiej na wyzynach Ciszy...” (W. Szymborska, Platon, czyli dlaczego, w: tejze,
Wybér poezji, wstep i oprac. W. Ligeza, Wroclaw 2016, s. 370—371). Problem przydatno$ci
poezji definiowal Rafal Wojaczek w wierszu z 1969 r. zatytulowanym Prosba. Dramatyczny
apel autora Sezonu o wlasng uzyteczno$é jako poety byt znakiem marnosci czasu, formuto-
wanej takze przez pokolenie Nowej Fali jako dylemat etyki stawianej wobec poetyki. Pisal:
»,Da¢ mi miotle bym zami6tt publiczny plac [...] bo poetéw nalezy uzywaé” (R. Wojaczek,
Prosba, w: tegoz, Wiersze zebrane 1964—1971, red. B. Kierc, Wroclaw 2008, s. 109). Nawet
jesli zgodzimy sie, ze — mimo pomystu Platona — poeci przydaja sie w panstwie i w jaki$
sposob moga stuzyé spoteczenstwu, to w mocy pozostaje pytanie o sens istnienia i tworzenia
wierszy przez autoréw nizszej rangi, nazwanych w tytule ,marnymi”, co przywoluje szerszy
problem wartoSciowania w literaturze, ktéry zostawiam na marginesie.

2 _Wielkie stulecie Polakéw” to rowniez czas, w ktorym powstaje ideal dziennikarza jako
bohatera zdolnego oddzialywac na serca i umysly czytelnikow. Jest on, jak pisze Thomas
Carlyle w ksiazce Bohaterowie. Cze$¢ dla bohateréw i pierwiastek bohaterstwa w histortii,
Krakow 1892, 6wczesnym nosicielem pierwiastka bohaterstwa, przykrojonym do warunkéow
i mozliwo$ci wplywania na odbiorcéw. Przykladem moga by¢ ,nieheroiczne” czasy pozyty-
wizmu w literaturze polskiej, w ktérych najwieksi pisarze siegali po gatunki publicystyczne,
by zaistnie¢ w §wiadomoSci czytelnikow i zawladnaé ich umystami oraz sercami.

3 Na marginesie nalezy zaznaczyé, ze stosunek odbiorcy do poetéw uznanych za
~mniejszych” bywa najcze$ciej efektem jego wyksztalcenia, na ktéry naklada sie spadek
odziedziczony po autorach programoéw szkolnych, ktére utwierdzaja kanon literacki, oraz
pamiec o lepszym czy gorszym nauczycielu jezyka polskiego. Przejawiane sympatie lekturowe
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Skarby skrywane w archiwum

Juz staropolscy autorzy mieli Swiadomo$¢ zréznicowania wartoSci dziet
tworzonych przez uczestnikoéw république des lettres. Referujacy sady
dawnych autoréw o grafomanii Dariusz Sniezko* w swoim artykule przy-
tacza dziewietnascie polskich synoniméw obecnego w jezyku angielskim
od 1827 r. slowa grafoman (w jezyku polskim od 1899 r., kiedy to pojawilo
sie w , Tygodniku Ilustrowanym™), wskazujac przy tym pokazna liczbe
utworow po$wieconych tematowi marnej poezjis. Autor zauwaza jednak,
ze grafomania jest zjawiskiem nie tyle nieliterackim, co najcze$ciej pod-
niesieniem literackos$ci do potegi, jej nadmierna emanacja. Pisze:

Grafomania nie jest biegunem przeciwnym literaturze jako takiej, lecz literackiemu
salonowi, do ktdrego, niezrazona odmowa, natarczywie usiluje sie dostac, w ktérego przed-
pokojach wystaje. Bywaja marni poeci, ale maja swoja wierna, niewymagajaca, najczesciej
lokalna, powiatowa, publiczno$é. Jesli znaja swoje miejsce, jesli w tych suterenach potrafia
sie jako$ urzadzi¢ i nie wdzieraja sie gwaltem na wyzsze pietra, etykieta grafomana bylaby
chyba dla nich zbyt krzywdzaca’.

Cytowana opinia zawiera elementy hierarchizacji literatury; nie-gra-
fomania sa w przekonaniu autora utwory obecne w obiegu centralnym,
narodowym oraz te, ktdore sklonni jesteSmy umieszczaé na wyzynach przed-
stawionego we fragmencie ,domu literatury”. Na obrone ,,marnych” poetow,

maja rowniez motywacje osobiste — rozmowa czy choc¢by pobiezny kontakt z osoba twércy
moze odcisnac pietno na czyjejs prywatnej hierarchii literackiej. Przykladem takiej sytuacji
jest zapisane we Wspomnieniach niebieskiego mundurka Wiktora Gomulickiego spotkanie
z Wladystawem Syrokomla, owocujace szacunkiem dla jego tworczoéci. Zob. W. Gomulicki,
Wspomnienia niebieskiego mundurka, Warszawa 1987, s. 116 i nast.

4 Zob. D. Sniezko, Dawni autorzy o grafomanii [Old Polish authors on graphomania],
»Przestrzenie Teorii” [Poznan] 2008, 8, Adam Mickiewicz University Press, s. 143—-160. ISBN
978-83-232187-5-3, ISSN 1644-6763.

5 Zob. D. Sniezko, dz. cyt., s. 149.

6 Wérod wielu utworéw wyémiewajacych grafomanéw cytuje Dariusz Sniezko fraszke
Waclawa Potockiego Do poetéw nieukéw:

Poeci, ktorych dzisia najobfitsze zniwo,

Gdy optaznie do wierszow rzuci sie co zywo,

Ze juz ledwie nie baby owe pod kadziela

Albo za krosienkami na nie si¢ o$miela,

Pelne ich libraryje, petne ich sa druki,

Réwno puszy Apollo madre i nieuki,

Tyle ze r6znym duchem: i u Apollina

Jest natchnienie do wierszow, znajdzie sie i bzdzina.
Nie dopiero to umie niecnotliwy bozek:

Jednym poetom chucha, drugim pierdzi w rozek;
Prawdad, ze to oboje odprawuje rymem:

Tamto pachnie, parnaskim a to $§mierdzi dymem.
Insza pisac po skladzie, insza wiersz nieréwno.

I pomaraniczaé zota, a wzdy gdbwnem goéwno, w: D. Sniezko, dz. cyt., s. 17-18.

7 Tamze, s. 151.

520



Czy sq nam potrzebni ,marni” poeci?

jak pisze Dariusz Sniezko, pracuje ich pokora, wskazujaca wtaéciwe miejsce
w artystycznym Swiecie (obrzeza, obieg nieoficjalny, ,prywatny”) i pozwa-
lajaca unikaé najwazniejszego znaku $§miesznoéci grafomana — narcyzmu
i pozy wielkiego artysty.

W obronie poetéw minorum gentium stawal nie tak dawno zastlizony
tropiciel zycia literackiego w XIX w., antologista i edytor, Pawel Hertz,
piszac: ,,Tu, w strofach poetéw mniejszych, a raczej miedzy linijkami tych
strof, otwiera sie szerokie pole dla czytelnika. Ci poeci mniejsi sg zarazem
blizsi, zwyczajniejsi, bardziej zwigzani z miejscem, czasem i obyczajem,
sq prostsi, cho¢ nigdy nie bywaja prostaccy. [...] Pod ich piérem nabiera
blasku kazda rzecz, najmniejsza i najpokorniejsza™.

Cytowana obrona warto$ci poetow rangi nizszej niz romantyczni
wieszczowie byla przejawem swoistej antropologii literatury, ktéra utwory
wybitne uznawala za efekt dzialalnoS$ci rzeszy przecietnych uzytkownikow
piora, przygotowujacych niejako grunt pod zjawiska niezwykle i rzadko
przydarzajace sie literaturom narodowym. Hertz byl zdania, ze w XIX w.
tworezo$ce ,powiatowa” stanowila konieczng glebe, z ktérej mogla wyrosnaé
wielka poezja. Wskazywal jednocze$nie, ze takze poza $cistym kanonem
autor6w uznanych za wielkich, zdarzaly sie przeblyski prawdziwego geniu-
szu, oraz ze historycznie uwarunkowane oceny poezji bywaja po prostu
niesprawiedliwe.

W ,poé$miertnym zyciu” poszczegoélnych artystow jest réwniez drugie
dno, na ktbre zwraca uwage cytowany juz Hertz. Stanowia je czytelnicze
afekty, ktére — ttumione lub ujawniane — patronuja wyborowi dziel do
czytania i nadaja ton poszczegélnym lekturom. O autorze Piesni Janusza
w teks$cie zatytulowanym Obrona Pola Hertz pisal:

Wydaje sie, ze w sadach literackich jeste$my szczeg6lnie bezwzgledni. [...] JesteSmy tez
okrutni w tatwosci, z jaka zapominamy zastug, z jaka kwestionujemy prawo do okazywania
zyczliwo$ci [...]. Podejrzewam, ze na dnie owych gniewdw i namietno$ci, owej niecheci przed
rozgrzebywaniem starych popiolow, kryje sie utajony lek, by nie strzelila z nich iskra, ktora
nas zapali. Bo przeciez tu nie o wiersze chodzi, lepsze czy gorsze, ani nie poglady, ktore r6znig

nas od przeszloS$ci, tak samo jak i r6znig nas miedzy soba, ale o te §wiadomo$¢ trudnych
wspdlnych dziejow, ktora staramy sie zagluszy¢, lecz ktora weiaz gada jak uparte zrodlo®.

Dla przywolywanego Hertza lektura dawnych — lepszych czy gorszych —
poetdow stanowila rodzaj narodowych dziadéw, byta natchnionym misterium
powrotu do zrddel kulturowej wspolnoty. Dokonana przez niego edycja
zbioru poetéw XIX w. oraz konsekwentna promocja tworczos$ci Teofila
Lenartowicza* wynikala z przekonania, ze zaréwno w wierszach wybitnych,

8 P. Hertz, Gospodarstwo Lenartowicza. Sesja naukowa w 150-lecie urodzin Teofila
Lenartowicza, Krakow 13—-14 kwietnia 1972 ., s. 8.

9 P. Hertz, Obrona Pola, w: tegoz, Swiat i dom, Warszawa 1977, s. 247.

10 Zob. na ten temat P. Hertz, Gospodarstwo Lenartowicza. Sesja naukowa w 150-
lecie urodzin Teofila Lenartowicza, Krakow 13—14 kwietnia 1972 r.; Glosy o Lenartowiczu
1852-1940, wybral, notami, przypisami i wstepem opatrzy} P. Hertz, Krakow 1976.
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jak w utworach przecietnych czy okazjonalnych, jednorazowo drukowanych
na lamach czasopism, odbija sie niczym w lustrze narodowa przeszlo$é
i ozywa duch minionego czasu".

Nie tylko sny o potedze

Diagnoze stanu polskiej poezji w pierwszej polowie XIX w. (wraz z ist-
niejacymi wowczas podzialami) oraz mechanizméw jej recepcji zawarla
Maria Janion w umieszczonym w ksigzce Gorqgczka romantyczna tek-
§cie Romantyzm ,,zapomniany” i ,niezapomniany ™. Zastanawiajac sie
nad przyczynami dwudziestowiecznego zapomnienia niegdy$ popularnej
romantycznej poezji krajowej wskazywala na jej epigonski status wobec
tworcezosci wybitnych emigrantéw (wynikajacy, jak pisal cytowany przez
nig Piotr Chmielowski, z gorszego wyksztalcenia'®) oraz piosenkowo$¢,
ulatwiajaca przyswajanie tematoéw nieraz wzietych z ,wielkiej” literatury.
Badaczka romantyzmu pisala réwniez o tkwigcym w utworach pisanych
w dobie paskiewiczowskiej kompleksie niewoli, ktéry powodowal zwrot ku
»~Syrokomlewato-Lenartowiczowskim pierwiastkom naszej psyche” (okre-
§lenie Stanistawa Brzozowskiego): ,,Tu tkwi — by¢ moze — spoteczny powod
«zapomnienia» romantyzmu krajowego: zrozumiata nieche¢ do ogladania
kleski i niewoli, i to w postaci wyjatkowo malo efektownej, «starej, okrutnej
i wstretnej», w postaci dreczacej, koszmarnej codziennoéci, rozciagnietej
na cale lata upokorzen i bezsity™s.

Cytowane powyzej stowa Marii Janion potwierdzaja przypuszczenie,
wyrazone przez przywolywanego wezesniej Hertza, o skrywanych w poezji
pokladach nieuswiadomionych przez zbiorowo$¢ pragnien i kompleksow.
Sa tez wyrazem niesprawiedliwej oceny poezji krajowej doby romantyzmu
oraz poezji emigracyjnej, nieuwzgledniajacej wybitnych czesto dokonan
nie-wieszczow, na przyklad w liryce religijnej. Przytaczane stowa nie respek-
tuja takze pojawiajacych sie w utworach poetéw krajowych przenikliwych

1 Pisze Maria Janion: ,Zeby dotrzeé do tej prawdy, trzeba by zastosowaé metode A. de
Tocqueville’a. Postanowil on, by poznaé niedawna przeszlosé, «przestudiowaé wiele dziet
mniej znanych i mniej na rozgtos zastugujacych, ktore wszakze, cho¢ napisane nie tak piek-
nie [jak stynne ksigzki], tym lepiej by¢ moze ujawniaja rzeczywiste instynkty czasow»”, w:
M. Janion, Romantyzm ,zapomniany”i ,niezapomniany”, w: tejze, Gorqczka romantyczna,
Warszawa 1975, s. 100.

12 Zob. tamze.

3 Tamze, s. 101.

4 Tamze, s. 100.

5 Tamze, S. 97.

1 Tamze, s. 99. Na marginesie przyznaé jednak trzeba, ze przedmiotem refleksji Janion
w cytowanym tek$cie sa rowniez elementy uznane przez nig za swoista, odrebna od tej
funkcjonujacej na emigracji, warto$¢ romantycznej poezji krajowej. Nalezy do nich stowia-
nofilstwo, ludowo$¢ oraz rewolucyjnosé.
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diagnoz wspolczesnosci i zadziwiajaco trafnych obserwacji cywilizacyj-
nych, czynionych z pozycji ,powiatu”. Nie doceniajg wreszcie przeblyskow
geniuszu, schowanych miedzy nieraz miernymi wersami domowych gawed
czy obrazkow.

Podzial na wielkich i mniejszych poetéw, wraz z kultem geniuszu, obok
hasetl stuzby literatury dla niepodlegtoSci oraz postaw martyrologicznych,
stal sie jednym z elementéw romantycznego paradygmatu w kulturze pol-
skiej. Jego aktualizacje mozna bylo obserwowaé w literaturze niepodleglej
Rzeczypospolitej (Herostrates Jana Lechonia byl tego wyraznym potwier-
dzeniem) oraz w tworczo$ci poetow wojennych (dramatyczna samowiedza
Krzysztofa Kamila Baczynskiego — ,ja, zolnierz, poeta, czasu kurz” czy
tez stawiane przez niego w wierszu Pokolenie pytanie ,,czy nam postawia,
z litoSci chociaz, nad grobem krzyz?™®). Echa literatury zaangazowanej
czytelne byly w utworach pisanych po II wojnie Swiatowej (socrealizm,
dylematy Nowej Fali, puentowane przez rozrachunkowy wiersz Zbigniewa
Herberta Do Ryszarda Krynickiego — list). Spuécizna wielkiego roman-
tyzmu stala sie na dlugi czas ,.sila fatalng”, z ktérg mierzyly sie pokolenia
wspolczesnych tworcoéw i badaczy literatury, ,odczytujacy” czy tropiacy
»~odnawianie sie” znaczen.

Oczekujacy w poczekalni?

Rok 1989 zachwial sile oddzialywania tradycji, jednak nie tylko
polityka — koncesjonowane wybory i demokratyzacja zycia spolecznego
— staly sie przyczyna literackiej ,zmiany warty”. Uwarunkowaly ja w row-
nym stopniu realia rynkowe i przenikajace do §wiadomosci tworcow
i czytelnikow postnowoczesne przekonania na temat $émierci gatunkow,
umownoSci literackosci oraz gwaltowne zwiekszenie mozliwo$ci publi-
kowania. Zyczenie Mickiewicza, wyrazane w arcypoemacie stowami
»zeby te ksiegi zbladzily pod strzechy”, spelnilo sie w paradoksalny spo-
sob — ,pod strzechy” zaczela dociera¢ nie tylko wielka literatura, ale
i wytwory mizernych talentéw, burzac ustalona hierarchie i zamazujac
wyrazng granice pomiedzy sztuka i kiczem. Wraz z ekspansja tandety,
promowanej najczesciej dla zysku, rozpoczal sie proces ucierania gustow,
homogenizacji wartosci, i jednoczeénie zamykania wskaznikéw piekna
w gettach ,sztuki wysokiej”, ,warto$ci akademickich” czy w ,,$rodowiskach
konserwatywnych”, ktorym czasem patronuje KoSci6t katolicki. I chociaz,
jak pisze ewangelista Mateusz (5, 14), ,hie moze sie ukry¢ miasto polozone
na gorze”, w dzisiejszych czasach zrobiono wiele, by odciggnaé uwage

v K. K. Baczynski, Rodzicom, w: tegoz, Wybér poezji, oprac. J. Swiech, Wroclaw 1989,
s. 216.
8 Tamze, s. 212.
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czytajacej publicznoéci od tych oddalonych znakéw wielkoéci i skupié
ja na rzeczach krzykliwych, powigzanych bezposrednio z doraznymi
potrzebami i natychmiastowa konsumpcja.

Sprawdzianem wartoSci dziela jest czas, podstawowy czynnik pro-
cesu literackiej rafinacji. Staje sie on, obok konserwacji wielkich talentow,
takze niespodziewanym sprzymierzencem twdrczoéci uprawianej przez
smarnych”, dzi§ zapomnianych poetéw. Poetae minores zyja jako auto-
rzy ,skrzydlatych slow”, powtarzanych przy ré6znych okazjach pie$ni®
i przyslow. W spotecznej pamieci zostali niejako wyzuci ze swej wlasno$ci
intelektualnej i ogoloceni z artystycznej wartoSci, jaka stworzyli w chwili
natchnienia. Mimo to Zyja uparcie, cho¢ anonimowo pod powierzchnia
oficjalnego obiegu literackiego, wzbogacajac potoczno$é i czesto wyrecza-
jac niewprawnych uzytkownikéw jezyka z konieczno$ci samodzielnego
budowania wypowiedzi. ,Marni” poeci chetnie uzyczaja gotowych wzoréow
swoich tekstow, latwych do zapamietania, melodyjnych, zakorzenionych
w ludowej kulturze i szlacheckiej tradycji. Szczodrze dziela sie nimi w okre-
§lonych zyciowych sytuacjach, nie oczekujgc w zamian nagrody — wiedzy
o autorstwie czy, tym bardziej, naleznego im szacunku. Niestusznie zapo-
mniani, otrzymuja czasami w historii literatury swoja druga szanse dzieki
zmieniajacym sie modom i pojawiajacym sie zwrotom metodologicznym.
Pozwalaja one nagle o$wietli¢ niezauwazane dotad aspekty znanych dziel
literackich albo tez odkrywac stare teksty drzemigce w archiwach, ulatwiaja
takze wydobywanie z repozytoriéw biografii minionych staw i zachwianych
uplywem czasu wielko$ci. Czytelnicy dziewietnastowiecznych pamietnikow
wiedzg, ze wielu rowie$nikoéw lub romantycznych nastepcow Mickiewicza
ma sporo do zaoferowania wspolczesnemu czytelnikowi i do dzi$ oczekuje
na ponowne odkrycie siebie.

Literatura ,,zle obecna”
Czasem zdarza sie nam pamietaé, ze Maria Konopnicka (znakomita

poetka, niesprawiedliwie napietnowana etykieta autorki utworéw dla
dzieci lub dziel dydaktycznych) stworzyla tekst §piewanej do muzyki

9 Na kariere piosenki i §piewnosci w poezji romantycznej zwracal uwage Czestaw Zgo-
rzelski w tek$cie zatytutowanym Jak doszto do kariery piosenki w poezji romantycznej?, w:
C. Zgorzelski, Zarysy i szkice literackie, Warszawa 1988, s. 26—54. Obok historycznoliterac-
kich rozpoznan badacz zawart w swoim tekscie przyktadowy katalog tekstow funkcjonujacych
w formie piosenek (s. 53), ktory dla ,uzytkownikéw” o dwa pokolenia mlodszych jest juz
chyba anachroniczny. W 1981 r. (!) historyk literatury pisal: ,Jakiz doniosly wklad w tra-
dycje naszego towarzyskiego, rodzinnego, a przede wszystkim — narodowego zycia wniosta
ta piosenkowa tworczo$é romantykow! Nie zapominaé¢ nam o niej! Zwlaszcza dzi§, w dobie
krzykliwej, ogluszajacej, z glodnikow, z telewizji i z tranzystorow natretnej produkcji czegos,
co poniektoérzy §piewem zowia” (s. 54).
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Feliksa Nowowiejskiego przy patriotycznych okazjach Roty. Trudniej
jednak autorstwo stéw do jeszcze niedawno popularnej piesni Moniuszki
Przgsniczka przyznaé przyjacielowi Mickiewicza, filomacie, Janowi
Czeczotowi. Znany do dzisiaj utwor jest przykladem zycia poezji nie
najwyzszych lotow, ktora przetrwala w duzej mierze dzieki muzyce,
jaka do nich skomponowal twoérca polskiej opery narodowej (sg to m.in.
Dumbka, Kozak, Kukutka, Piosnka wiesniacza I1I, Wedrowna ptaszyna I,
Wedrowna ptaszyna II, Wyjazd na wojne), popularyzator poezji takze
innych ,,poetow mniejszych”, takich jak Stefan Witwicki, Wladystaw Syro-
komla czy Teofil Lenartowicz2°. Stanistaw Moniuszko, twoérca kolejnych
edycji Spiewnikéw domowych, dobrze wiedzial, ze narodowa muzyka
jest rownie skutecznym sposobem na utwierdzanie zagrozonej tozsa-
mosci, jak literatura czy podejmowane spolecznie dziatania edukacyjne.
Na marginesie mozna dodaé, ze mimo prob nie udalo mu sie ,wypromo-
wac” uznanej poezji ,wysokiej”. Kompozytor napisal co prawda w 1867 r.
muzyke do o§miu Mickiewiczowskich Sonetéw krymskich (utozonych
w forme kantaty), ale utwér nie nalezy dzi$§ do czesto wykonywanych
itrudno znalez¢ §lady jego zycia w powszechnej §wiadomoS$ci. Zdarza sie,
ze na scenach prezentowane sg inne utwory wieszcza, do ktérych muzyke
skomponowatl Moniuszko (m.in. ballady, fragmenty Konrada Wallenroda
czy Dziadéw)>, nie sg one jednak tak popularne, jak jego pie$ni napisane
do stéw ,poetéw mniejszych”.

Przyczyny zapomnienia, ktore stalo sie udzialem Jana Czeczota (a takze
innych twoércéw tamtego czasu), lezg w sferze, ktora byla przedmiotem
prowadzonego przez niego sporu z Mickiewiczem. O poetyckiej dyskusji
filomatow pisze Stanistaw Swirko:

Intencja opozycji Czeczota wobec Switezi Mickiewicza jest jasna: bedac zwolennikiem
$cislo$ci etnograficznej w opisie podan ludowych zaprotestowal wobec przyjaciela, ktory
postepowal sobie z nimi do$é bezceremonialnie i nadawal im fantastyczne ksztalty, sprzeczne
z etnografia, lecz za to zgodne z prawami prawdziwej lart poétique, z ktéorymi 6w zacny
Jan z Myszy nieraz sie rozmijal. I stad tez jego oburzenie: ,,Bo$ ty, Adamie, pobredzit...”2.

W intencji cytowanego badacza prawdziwa warto$¢ literatury lezy nie
w jej uzyteczno$ci (w przypadku Czeczota byla ona utozsamiana z doku-

20 Sam Moniuszko autoréow tekstow swoich pieéni uznawal za wielkich poetéw. Pisal
w artykule programowym do Spiewnika domowego, opublikowanym w , Tygodniku Peters-
burskim” w 1842 r. w numerze 72 z dnia 22 IX/4 X: ,Spiewnik méj zawieraé¢ bedzie zbi6r
$piewdw na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu. Wiersze staralem sie wybiera¢ z najlep-
szych poetéw, mianowicie piosnki sielskie, tudziez «piosnki wiesniacze znad Niemna»
w nich umiescitem ...”, cyt. za S. Witwicki, Piosnki sielskie, poezje biblijne i inne wiersze,
wstep: ,Zyw dotqd w mlodej Chopina piosence”, wybor, ukltad i oprac. tekstu W. J. Podgérski,
Warszawa 1986, s. 44 (podkr. autora wyboru).

21 Zob. m.in. I. Belza, Mickiewicz i muzyka, w: tegoz, Portrety romantykéw, przet.
E.iJ. Sultkowskie, Warszawa 1974, s. 159 i nast. Autor wspomina przede wszystkim o popu-
larnosci tekstow Mickiewicza do muzyki komponowanej w Rosji.

22§ Swirko, Z kregu filomackiego preromantyzmu, Warszawa 1972, s. 80.
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mentalng $cisto$cig zmierzajaca do utrwalenia ludowego dziedzictwa),
a w jej literackoS$ci rozumianej jako artyzm. Przyjaciel Mickiewicza cenil
folklorystyczng wiernos¢ i doktadno$é, romantyczny wieszcz — swobode
i kreacyjno$¢.

Piosenki

Najcze$ciej utwory zapomnianych poetéw funkcjonujg jako teksty
Spiewanych do dzisiaj piosenek?:. Tak stalo sie z wierszem Michala Baluc-
kiego, dziewietnastowiecznego autora powiesSci i popularnych komedii.
Utwor Dla chleba zostal napisany w krakowskim wiezieniu w 1865 r. Jest
on do dzisiaj wykonywany jako pie$n Géralu, czy ci nie zal z muzyka Anto-
niego Rutkowskiego lub — nie do kofica wiadomo — Michala Swierzynskiego.
Spopularyzowany przez rozmaite biesiady, zostal zrewaloryzowany dzieki
szczegblnej sympatii, jakg zywil do niego §w. Jan Pawel II. Czesto przy
okazji odwiedzin Podhala przez Papieza wykonywana piosenka odzyskala
pierwotne znaczenie przejmujacego wyrazu tesknoty za rodzinna okolica
oraz apologii goralskiego poczucia wiezi z Tatrami. Zawarte za$ w ostat-
niej strofie szczesliwe zakonczenie tulaczki ,,za chlebem” — obraz udanego
powrotu do domu z pelnym trzosem, moze by¢ réwniez odczytywane jako
odbywajace sie po dzi$§ dzien symboliczne przywolywanie Jana Pawta II
przez wierzacych Polakow.

Muzyka Fryderyka Chopina dala nowe zycie az dziesieciu ,,piosnkom
sielskim” — wierszom Stefana Witwickiego, miedzy innymi najlepiej chyba
znanemu, choé nie najpiekniejszemu Zyczeniu+. Jak pisze wspolczesny
wydaweca poezji Witwickiego, melodie do jego wierszy wirtuoz zaczal kom-
ponowac jeszcze w przedlistopadowej Warszawie, a wydany przez Juliana
Fontane zbidr ukonczyl juz w emigracyjnym Paryzu.

23 Zob. na ten temat W. Panek, Polski $piewnik narodowy, Poznan 1996. Przywoly-
wany album zawiera teksty najchetniej $§piewanych pieéni polskich, w tym réwniez utwory
poetdéw wybitnych, takie jak np. piesh Kto sie w opieke Jana Kochanowskiego do muzyki
nieznanego tworcy. Zob. dz. cyt., s. 34. Szczegdlna odmiana pie$niowego zycia wierszy jest
kontekst powstanczy. Na ten temat zob. D. Kacnelson, Z dziejow polskiej piesni powstan-
czej XIX wieku. Folklor powstania styczniowego, Wroctaw 1974 oraz D. Kacnelson, Poezja
Mickiewicza wsréd powstancéw. Wiek XIX. Z archiwéw Wilna, Lwowa i Czyty, przel. L.
Puszak, Krakow 1999.

24 Zob. F. Chopin, Spiewy polskie, Paryz 1843. Kompozytor by} zreszta znakomicie osa-
dzony w §rodowisku literackim przedlistopadowej Warszawy. Na ten temat zob. F. German,
Chopin i literaci warszawscy, Warszawa 1960.

25 Zob. S. Witwicki, dz. cyt., s. 44—45. Autor wstepu wymienia caly szereg kompozytorow,
z Moniuszka na czele, ktorzy tworzyli muzyke do bardzo popularnych wierszy Witwickiego.
Wskazuje rowniez na wiersz Syn, ktéry zostal zaadaptowany przez literature ludows i jako
utwoér ludowy zapisany m.in. przez Zygmunta Glogera (s. 47—48). Do wiersza Witwickiego
Do sosny polskiej, blednie dzisiaj przypisywanego Karolowi Wojtyle, muzyke skomponowal
Napoleon Orda.
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Wspblezesny poecie komentator jego tworczosci, Aleksander Jetowicki,
zwracal uwage na znaczaca role kompozytora w upowszechnianiu rodzimej
literatury=*. Pisal:

Fryderyk Chopin nasz artysta najbardziej narodowy, tak te piosnke jak kilka innych
Witwickiego, i niektore z Piesni Janusza przystroil, przelal w cudowna muzyke swoja. Szcze-
$liwe polaczenie poezji muzyki z poezja pisarza, obie te poezje thumaczy, podnosi je, i tworzy
nowy urok najwyzszej poezji unoszacy po za Swiat samego jezyka saméj muzyki. Tego uroku
opisaé nie podobna, ale kto go chce pojac, niech prosi Chopina, aby mu jaka piosnke razem
przeczytalizagral. My za$ coémy Chopina slyszeli, prosiemy go aby pozbieral brylanty swojej
polskiej muzyki ktore tu i 6wdzie porozrzucal, aby do tych brylantéw nowych jeszcze natoczyt
perelinim czas mu pozwoli zebra¢ te wszystkie skarby w jaka opere narodowe, niech z nich
uplecie wieniec dla naszej poezji*’.

Jako popularny utwor biesiadny znany jest takze inny wiersz autora
Wieczorow pielgrzyma, napisany do ludowej melodii, zatytulowany Pije
Kuba do Jakuba. Funkcjonujace anonimowo wiersze sa dzi§ bodaj jedynym
$wiadectwem Zzycia Witwickiego, ucznia Liceum Krzemienieckiego, potem
studenta Uniwersytetu Warszawskiego, gloénego w swoim czasie krytyka
romantycznego. Byl on przyjacielem Kazimierza Brodzinskiego i Maury-
cego Mochnackiego, a takze swoista ofiara romantycznej balladomanii
— autorem dwdbch toméw wySmiewanych w literackiej Warszawie Ballad
i romanséw. Witwicki odgrywal wazna role wéroéd Wielkiej Emigracji;
zwiazany z Mickiewiczem, oddalil sie od niego w okresie towianszczyzny.
Byl tworca wierszy religijnych oraz popularnego w XIX w. modlitewnika.
W spotlecznej pamieci jest jednak obecny jako anonimowy autor piosenki
biesiadnej i stéw do Zyczenia.

Wincenty Pol, wymieniony przez Jelowickiego, piszacego o nieocenionej
roli muzyki Chopina w popularyzacji poezji polskiej, byt autorem stow wielu
utworéw wykonywanych przez éwezesnych emigrantéw i pamietanych do
dzié. Przykladem jest fragment Piesni Janusza, zatytulowany Spiew z mogily
(,,Leci liscie z drzewa...”)?8 lub utwor Grzmiq pod Stoczkiem armaty, do
ktoérego muzyke skomponowat Julian Kaplinski». Powszechnie znana jest
melodia do innego fragmentu cyklu, zatytulowanego Mazur, napisanego
w roku 1835. Wiersz rozpoczynajacy sie od frazy: ,,Piekna nasa Polska cala/

26 Na marginesie trzeba zaznaczy¢, ze kompozytor mial znakomite wyczucie realiéw ryn-
kowych. Tworzone przez niego melodie nie byly chyba jedynie uklonem w strone ,marnego”
poety, ale i proba wpisania sie w popularno$¢ stworzonego przez niego wiersza, funkcjonu-
jacego przeciez w obiegu powszechnym. By¢ moze podobne intencje wigzaly sie na przyklad
z wlaczeniem przez Chopina melodii koledy do wlasnego utworu (Lulajze Jezuniu w Scherzu
h-moll op. 20, zob. W. Panek, Polski $piewnik narodowy, Poznan 1996, s. 66) lub z kompo-
zycja Fantazji A-dur na tematy polskie op. 13, do ktorej wlaczyt jako temat wariacji melodie
pieéni Laura i Filon, napisanej przez Franciszka Karpinskiego.

27 _Rocznik Emigracji Polskiej. Pismo polityce i literaturze narodowej poswiecone”, Paryz
1836, w Ksiegarni Polskiej, wyd. A. Jelowickiego i Spoiki, s. 114.

28 Pelna lista wierszy, do ktérych Chopin skomponowal melodie na stronie: http://pl.cho-
pin.nifc.pl/chopin/genre/detail/id/9 (dostep 22.08.2017).

29 Zob. W. Panek, dz. cyt., s. 137.
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Piekna, zyzna i niemala!™° jest pochwala Mazowsza, wypowiadang gwara
z charakterystycznym mazurzeniem. Utwor zawiera stereotypowa wiedze
na temat krain geograficznych dawnego panstwa polskiego: ,,Poza Niemnem
wielkie blota/ A za Bugiem Ru$ sromota,/ Goral zbytnie podkasaly,/ A Odroki
lud zniemcaly —/ A wiec nasa, nasa gora,/ Nie mas w Swiecie nad Mazura!”.

Pogodna i wyglaszana z milo$cia przez Pola pochwala roznic regio-
nalnych obserwowanych na ziemiach polskich ugruntowana byla na
charakterystycznych dla wieku XIX zainteresowaniach etnograficznych
i wynikala z systematycznie uprawianej przez Pola nauki geografii. Byla
ona podbudowana przekonaniem o integralnej calo$ci ziem polskich
i wymierzona przeciwko porzadkowi politycznemu, sankcjonujacemu
zabory. Zawarty w tekécie Mazura patriotyzm Pola-geografa karmit sie
takze znakomitg wiedza na temat literatury polskiej, ktéra zresztg stala
sie przedmiotem oryginalnych wykladow wyglaszanych przez niego we
Lwowie w roku 1862.

Autorem stéw piesni Plynie Wisla, ptynie byt Edmund Wasilewski,
~poeta Wolnego Miasta Krakowa”, jak pisze autorka po§wieconego mu bio-
gramu w Obrazie literatury polskiej*>. Muzyke do wiersza napisal Kazimierz
Hofman, urodzony w Krakowie kompozytor, dyrygent, pianista oraz peda-
gog. Przykladem po$miertnej, cho¢ anonimowej stawy utworu krakowskiego
poety jest list Marii Sklodowskiej-Curie do corki Ewy z 8 pazdziernika
1921 1. Przebywajac z wizyta w Warszawie, Noblistka opisuje widok uko-
chanej Wisly. Positkuje sie przy tym cytowanym z pamieci, zapamietanym
zapewne z mlodo$ci fragmentem piesni: ,Istnieje tez piosenka o Wisle,
ktorej stowa ci zacytuje: A ta polska woda ten ma urok w sobie, Ze kto jq
pokocha nie zapomni w grobie”. Potwierdzam to calkowicie, poniewaz
rzeka dzi$ tak leniwa, na wiosne za$ rwaca i niebezpieczna, ma dla mnie
tajemniczy powab, ktory nie wiem skad sie bierze”s.

Takze inne teksty Wasilewskiego cieszyly sie duza popularno$cig wsrod
czytelnikow, zapewne dlatego czesto bywaly przedmiotem zainteresowania
kompozytoréw (do oSmiu z nich muzyka napisat Stanistaw Moniuszko,
sg to miedzy innymi pie$ni zatytulowane Piesn zeglarzéw, Krakowiacy,
Krakowiak). Mechanizm upowszechniania poezji Wasilewskiego obrazuje
Maria Janion, piszac:

30'W. Pol, Mazur, w: tegoz, Piesni Janusza, Warszawa 1924, s. 66. Muzyke napisat Jozef
Sierostawski, zob. http://www.bibliotekapiosenki.pl/utwory/Piekna_nasza_Polska_cala
(dostep 22.08.2017).

31 Tamze, s. 67.

32 M. Janion, Edmund Wasilewski, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku. Lite-
ratura krajowa w okresie romantyzmu 1831-1863, t. 1, zesp6} redakcyjny M. Janion,
B. Zakrzewski, M. Dernalowicz, Krakow 1975, s. 753.

33 Maria Sklodowska-Curie, Listy, wybo6r A. Albrecht, Drzewo Babel 2012, s. 135.
W powszechnie przytaczanych tekstach piosenki zamiast ,,A ta polska woda...” jest ,Bo ten
naro6d polski...”. Zob. http://www.bibliotekapiosenki.pl/utwory/Plynie_ Wisla_plynie_ (kra-
kowiak)/tekst (dostep 22.08.2017).

528



Czy sq nam potrzebni ,marni” poeci?

W dziejach zadziwiajacej popularnosci jego utwor6éw najwieksza role odegral zapewne
fakt, trafnie odnotowanych przez Kallenbacha [...], ze ,Wasilewski ma w sobie tchnienie wiel-
kiej epoki poetyckiej”, epoki najwiekszego rozkwitu poezji narodowej. To tchnienie wlasnie
nadaje tworczosci Wasilewskiego pewna ceche znamienng i godna uwagi, ktéra pozwala go
umie$ci¢ wsrod ucznidw Brodzinskiego i Mickiewicza34.

Cytowana autorka, powolujac sie na stowa wybitnego mickiewiczologa,
zwraca uwage na zasade, ktéra pozwalata na funkcjonowanie w obiegu spolecz-
nych poetdéw nizszej rangi — powielanie przez nich idei wyrazanych w poezji
wysokiej, przystosowywanie ich do przecietnych horyzontéw odbiorczych.
Luczniowski”, jak pisze Maria Janion, stosunek Witwickiego do Brodzinskiego
i Mickiewicza zaklada fundamentalne prze§wiadczenie o istnieniu hierar-
chii artystycznej czy nieréwnoéci talentéw oséb piszacych i publikujacych
swoje utwory. ,,Spiewaé kazdy moze...” — glosita kabaretowa piosenka i choé
to sluszne przekonanie odnosi sie réowniez do pisarstwa, przyznac trzeba, ze nie
wszystkie poetyckie wytwory zdolne sa przetrwac probe czasu — samodzielnie
lub z ,proteza” w postaci udanej melodii. Te wcigz przypominane w spolecznej
pamieci musza przejawiaé okruch geniuszu, nienazwany skladnik gwarantu-
jacy — cho¢by utlomna, bez zwigzku z nazwiskiem tworcy — nie$miertelnosé.
By¢ moze na ich pozgonna stawe sklada sie zakorzenienie w tworczosci ludowej
lub tez udane nasladownictwo ,pie$ni gminne;j”.

Autorami tekstow $piewanych do dzisiaj piosenek sa tacy pisarze, jak Jozef
Ignacy Kraszewski (Dziad i baba z 1838 r.), Konstanty Gaszynski (Czarna
sukienka z 1832 r.), Seweryn Goszczynski (Przy sadzeniu réz z 1831r.), Jozef
Korzeniowski (Czerwony pas z 1840 r.), Wiktoryn Zielinski (Do gwiazdki
7 1842 1., §piewana z muzyka Kazimierza Lubomirskiego, przypomniana
dzieki filmowi Jerzego Antczaka Chopin. Pragnienie mitosci z 2002 r.). Dzieki
muzyce Moniuszki trwa w spolecznej pamieci wiersz Wladystawa Syrokomli
Piesn wieczorna (,,Po nocnej rosie...”), a dzieki muzyce Chopina znana jest
Piosnka litewska (,,Bardzo raniuchno...”), ktorej tekst przypisywano Ludwi-
kowi Osiniskiemu. Jej ludowy pierwowzor zostal zapisany i spopularyzowany
przez Stefana Witwickiego. Wszystkie wymienione utwory, w formie §piewa-
nej, najczesciej funkcjonuja bez znajomosci nazwiska autora stow.

Do popularnej ludowej piosenki zatytulowanej Wlazt kotek na ptotek
i odnotowanej przez Oskara Kolberga w I tomie Piesni ludu polskiego dola-
czyt Wladyslaw Syrokomla ze swoim tekstem. Powstaly w 1855 r. wiersz
wileniskiego poety jest zartobliwg parafraza znanego utworu, czerpiaca
z ducha odeskich sonetéw Mickiewicza. Do tekstu Syrokomli w 1855 r.
Wiktor Kazynski napisal muzyke $piewana do dzi$ jako kolysanka dla
dzieci (wcze$niej do tekstu muzyke pisal Stanistaw Moniuszko). I choé
tekst Syrokomli znany jest tylko historykom literatury, gest poety — cheé
uczestnictwa w spolecznej praktyce — jest wyraznym dowodem na wyczucie
rynku i rzadzacych nim regul.

34 M. Janion, Edmund Wasilewski, s. 765.

529



Agnieszka Czajkowska

Pies$ni polityczne

Obok spontanicznych wykonan piosenek, do ktérych stowa pisali poetae
minores, nalezy przypomnie¢ realizacje utwor6w niejako przymusowe,
koncesjonowane czy wrecz narzucane przez wladze. Wplynely one na popu-
larnos¢ tekstow napisanych przez poetéw zapewne w dobrej wierze, w imie
autentycznie wyznawanych idei. Po§miertna polityczna uzyteczno$é wier-
szy rewolucyjnych réwniez pozbawiala ich znamion autorstwa3. Jeszcze
niedawno, przy okazji komunistycznych uroczysto$ci, bywal wykonywany
utwor do sléw poety, zestanca syberyjskiego, naturalnego syna cara Alek-
sandra I, Gustawa Ehrenberga, zatytulowany Szlachta polska w 1831 roku,
funkcjonujacy réwniez pod nazwa Gdy naréd na pole wystqpil z orezem3s.
Wiersz powstal w 1836 r., popularno$¢ zaczal zyskiwac od 1846 r., kiedy
Ehrenberg przebywal na zestaniu w syberyjskim Nerczynsku. Trwala ona
az do lat osiemdziesigtych XX w.

Miedzynarodowa kariera stala sie udzialem wiersza napisanego
w 1879 1. przez dzialacza socjalistycznego Waclawa Swiecickiego. Oglo-
szona drukiem po raz pierwszy w czasopi$mie ,Proletariat” 15 wrze$nia
1883 r. Warszawianka, zaczynajaca sie od stow ,Smialo podnie§my sztan-
dar nasz w gore...”, Spiewana na barykadach Warszawy w 1905 r. do melodii
Jozefa Plawinskiego, doczekala sie przekladow na jezyk rosyjski, bulgarski,
niemiecki, hiszpanski i francuski. Oryginalny tekst napisany przez Swie-
cickiego zawieral odwolania zar6wno do francuskiej tradycji rewolucyjnej
(,Dzi$, gdy roboczy lud ginie z glodu,/ Zbrodnia w rozkoszy tonaé jak w blo-
cie./ I hanba temu, kto z nas za mlodu/ Leka sie stangé dzi$ na szafocie!™),
jaki czytelne znaki przynaleznosci do kultury chrzescijaniskiej — Nowego
Testamentu (,,0!... bo to sztandar calej ludzko$ci./ To haslo Swiete, piesn
zmartwychwstania, [...] Nikt za idee nie ginie marnie,/ Z czasem zwycieza
Chrystus Judasza!/ Niech $§wiety ogien mtodosé ogarnie,/ Choé¢ wielu pad-
nie, lecz przyszlo$¢ nasza!l... [...] Hura!... zerwijmy z caréw korony,/ Gdy
ludy dotad chodza w cierniowe;j™#). Dwudziestowieczne monografie pieéni
rewolucyjnych odnotowuja pierwotny tekst piesni, skwapliwie zaznaczajac,
ze ,wraz z rozwojem ruchu robotniczego i ze wzrostem §wiadomo$ci socja-
listycznej, przytoczona wyzej zwrotka Warszawianki, w ktorej znalazla sie
religijna metafora, zostala zastgpiona nowg zwrotka, wyrazajaca czeéc dla
poleglych bohater6w proletariatu™.

35 Wéré6d nich sa takze pie$ni niepodleglo$ciowe, ktérych bogaty zbior prezentowany jest
m.in. w: M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodleglo$ciowa, Krakow 1979 oraz
Poezja Powstania Listopadowego, wybral i oprac. A. Zielinski, Wroclaw 1971.

36 Zob. D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Polska piesn rewolucyjna. Monografia histo-
ryczna, Warszawa 1970, S. 94.

37 W. Swiqcicki, Warszawianka, w: P. Hertz, Zbiér poetow polskich XIX wieku, ks. 3,
Warszawa 1962, s. 948.

38 Tamze. Taki tez tekst przedrukowuje antologia Polska poezja rewolucyjna 18781945,
wybor i oprac. S. Klonowski, Warszawa 1977, s. 47.

39 D. Wawrzykowska-Wierciochowa, dz. cyt., s. 189.
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Pies$ni religijne

Najwazniejsza przestrzenia oddzialywania tekstow zapomnianych dzi$
poetow jest liturgia KoSciota katolickiego. Podczas nabozenstw wykonywane
sq takie piesni, jak Ojcze z niebios Boze Panie; Boze, co$ Polske; Kiedy ranne
wstajq zorze (Piesn poranna); Wszystkie nasze dzienne sprawy (Piesn
wieczorna); Upadnij na kolana czy Z dawna Polski tys krélowq, do ktorych
teksty napisali znani niegdy$ autorzy; ich melodie najczeéciej sa anoni-
mowe#. Dawni tworcy ofiarowali nam takze wiele z bozonarodzeniowych
koled (z arcydzielem Bég sie rodzi), pie$ni pasyjnych czy $§piewanych
w maju utworéw maryjnych. I choé trud Teofila Lenartowicza i Kornela
Ujejskiego — jako autoréw ,marnych”, a pisane przez nich wiersze jako
jedynie ,szlachetnie prawe, az nadto oczywiste”, to ich miejsce w potoczne;j
Swiadomosci wiaze sie dzi$ czesto z niewielkimi akapitami w podrecznikach
do historii literatury (poswieconymi takim utworom, jak Laura i Filon —
takze znanemu jako popularna pie$n do anonimowej melodii, Ztoty kubek
czy Barbara Radziwittéwna). Szczegolowe informacje na temat caloSci
ich dorobku sg uzaleznione od dociekliwo$ci badaczy dawnych tekstow
lub co pilniejszych studentéw polonistyki i teologii. Autora tekstu pieéni
Spiewanej do melodii Augusta Freyera, ucznia Jozefa Elsnera, Upadnij
na kolana, Kazimierza Brodzinskiego+*, pamietamy jedynie jako tworce
zalozycielskiego dla romantyzmu polskiego tekstu z 1818 r., zatytulowanego
O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej. Piesn
Z dawna Polski tys krélowq Kornel Ujejski napisal jako wiersz Grzeszni,
senni, zapomniani w 1860 r. Melodia ma nieznane pochodzenie.

Na uzytek niniejszego tekstu mozna wiec zalozy¢, ze nazwiska Karpin-
skiego i Felinskiego, rzadziej Lenartowicza, Ujejskiego czy Brodzinskiego,
znane s przynajmniej przygotowujacym sie do egzaminu maturzystom. Trzeba
jednak przyznaé, ze poetycka stawa autora koScielnej pieéni zaczynajacej sie od
stow Ojcze z niebios, Wlodzimierza Wolskiego, a takze tworcy stow popular-
nych pie$ni maryjnych (Chwalcie gki umajone) i wielkopostnych (W krzyzu
cierpienie), ks. Karola Boloza Antoniewicza catkiem zanikla. Obaj poeci, znani
przeciez swoim wspoélczesnym, pozostaja dzi§ postaciami catkowicie anoni-
mowymi+. Wolski funkcjonuje przede wszystkim jako autor librett do oper
Moniuszki* (Halka i Halina), a takze jako tworca powiesci poetyckich i wierszy
spolecznie zaangazowanych. O jego poezji pisal Stanistaw Burkot, ze

Nie byta to jednak tworczo$¢ wysokiego lotu; uleglo$é wobec istniejacych konwencji
graniczyla czesto z trawestacjami, z przerabianiem cudzych pomystéw. W wielu wierszach

40 Po raz pierwszy ta pie$n ukazala sie¢ drukiem w $piewniku religijnym Karpinskiego,
wydanym w 1792 1., zob. W. Panek, dz. cyt. s. 84.

4 Pieén zostala napisana w 1820 r., zob. W. Panek, dz. cyt. s. 124.

42 Qile zrozumie¢ mozna milczenie Marii Janion na temat ks. Antoniewicza (1807-1852), to
odnotowac nalezy brak wzmianki o Wlodzimierzu Wolskim (1824-1882) w tekécie po§wieconym
drugiej i trzeciej generacji romantykow. Zob. M. Janion, Druga i trzecia generacja romantykow.

43 Wlaénie z IV aktu Halki pochodzi ta pie$nh.
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Wolskiego znalez¢é mozna cale zwroty, pomysly fabularne przejete z Mickiewicza, Malczew-
skiego i innych tworcow epoki#4.

Jezuita, wychowawca Sapiehdw, ks. Karol Boloz Antoniewicz nie ma
swojego miejsca nawet w akademickim podreczniku Aliny Witkowskiej
i Ryszarda Przybylskiego+.

Niewiele os6b pamieta, ze tworcea stow do popularnej koledy Mizerna,
cicha jest Teofil Lenartowicz. Utwor byl czeScig wydanej we Wroclawiu
w 1849 r. Szopki i pozostaje do dzi$ nieczesto komentowang przez badaczy
religijna czeScia spuScizny poety i rzezbiarza. Melodia do tekstu Lenartowi-
cza zostala skomponowana przez ks. Jakuba Wrzeciono, dzisiaj najczesciej
$piewa sie kolede z melodia Jana Galla. I cho¢ wiersz cechujg niemale walory
autonomiczne, dopiero muzyka i polski obyczaj koledowania zapewnil mu
trwalg obecno$¢ ,,pod strzechami”.

Wiekszos¢ ,,zyjacych” dzis wierszy Lenartowicza to piosenki, do ktorych
melodie pisal jego przyjaciel, Ignacy Komorowski. Znane sg cztery takie
piesni: Galary, Kalina, Maciek i Aniot i pachole# . O lirniku mazowieckim
W 1972 r. z uznaniem wypowiadatl sie Pawel Hertz:

Dla nas, na dzi$, poezja Teofila Lenartowicza moze by¢ przykladem, jak po latach nie
gasnie blask rzeczy najprostszych. Wérod zgietku i wrzawy tamten glos, czysty i spokojny,
rozlega sie [...]. Dzi$, gdy dzielo Lenartowicza jest w calo$ci zamkniete, uwazny czytelnik
poezji moze wybraé stamtad niejeden taki wiersz, w ktérym uczucia tyle, co i tonu, w ktorym
wszystko w czas swdj jest powiedziane i skonczone, gdzie koniec. [...] Wydaje sie, ze wér6d

nader licznych utworéw Lenartowicza takich wierszy jest moze wiecej niz w spus$ciznie
niejednego z glosniejszych od niego poetow*.

O oderwanym od postaci tworcy zyciu utwordw religijnych wiedzieli juz
dziewietnastowieczni autorzy i edytorzy modlitewnikow oraz zbiorow piesni.

44 S. Burkot, Wiodzimierz Wolski, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku. Lite-
ratura krajowa w okresie romantyzmu 1831-1863, t. 11, zesp6l redakcyjny M. Janion,
M. Dernatowicz, M. Maciejewski, Krakow 1988, s. 273.

45 Zob. A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 1997. Najnowszym wyczer-
pujacym opracowaniem jego tworczo$ci jest praca doktorska s. Bozeny Leszczynskiej napisana
pod kierunkiem prof. Wactawa Pyczka w KUL im. Jana Pawla II i obroniona w 2015 r.

46 Przyjazi poety i kompozytora byla szeroko znana. Pisze o niej m.in. Wiktor Gomulicki,
zob. W. Gomulicki, Trzy kaliny. Lenartowicza, Komorowskiego, Swiecickiego, w: Glosy
o Lenartowiczu 1852-1940, wybral, notami, przypisami i wstepem opatrzy! P. Hertz, Krakow
1976, s. 506 i nast. oraz Deotyma, na ktéra Gomulicki sie powoluje. Z relacji poetki korzysta
rowniez monografista Lenartowicza, Jan Nowakowski, w pracy ,a $lad po mnie — piesn
zlota...” Teofil Lenartowicz, Warszawa 1973, s. 63 i nast. Michal Zieba w pracy zatytulowanej
Liryka Teofila Lenartowicza wobec piesni ludowej (Z zagadnieri stylizacji ludowej), Wro-
claw 1983, pisze o siedmiu takich pie$niach, zaznaczajac, ze trzy sa fragmentami jednego
wiekszego utworu (s. 122). Wspomina roéwniez o Moniuszce jako tworcy melodii do wierszy
Lenartowicza Mazur, Dwie zorze, Stowiczek, o Bohdanie Borkowskim, tworcy melodii do
wiersza Zrozpaczona, o Wilhelmie Troschelu, autorze muzyki do utworu Skrzypek, Janie
Gallu, autorze melodii do Lez, Wladystawie Rzepko — do fragmentéw Bitwy Ractawickiej oraz
o Marcelim Madejskim (s. 122). Pisze Zieba: ,Byli prawdopodobnie i inni, ktérych nazwisk
nie zanotowano, a muzyke uznano za bezimienna. Przypuszczenie to uzasadnia istnienie
wielu wersji melodii do Kaliny i Ztotego kubka, pie$ni §piewanych do niedawna w réznych
regionach kraju, po wsiach i miasteczkach, na wzor pie$ni ludowych” (s. 122).

47 P. Hertz, Gospodarstwo Lenartowicza..., s. 2.
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Znaczna ich cze$¢ nie zawierala nazwisk autoréw stow i muzyki+. W 1894 .,
prawie siedemdziesiat lat po émierci Franciszka Karpinskiego, wydawca
zbioru jego dziesieciu najpopularniejszych pieéni pisal w przedmowie:

wielu, §piewajac te przesliczne pieéni, nie wie, ze zawdzieczyé je mamy Karpinskiemu [...].
Wysylajac je w $wiat szeroki z zyczeniem, by zabladzily i pod strzechy wiesniacze i w palacach
panskich go$cinne znalazly przyjecie, poczuwam sie do milego obowiazku zlozyé serdeczne
podziekowanie tym wszystkim, ktérzy w mem przedsiewzieciu zyczliwie mnie wsparli...*.

Rekomendowana w ten sposéb publikacja zawierala nastepujgce utwory
$piewaka Justyny: Kiedy ranne wstajq zorze; Bog sie rodzi; Zrébcie mu
miejsce, Pan idzie z nieba; Boze z Twoich rgk zyjemy; Zmarty czlowie-
cze! Z tobq sie zegnamy!; Wszystkie nasze dzienne sprawy; Do Swietych
Polakéw, Patronéw Polski; Psalm L [BqdZz mi litosny]; Psalm VIII [Wszech-
mocny Panief; Psalm XCVI [P6jdzmy przed naszym panem $piewajmy].
Przynajmniej kilka z nich jest §piewanych w koSciolach do dzi$, zapewne
bez wiedzy na temat autorstwa.

Historia powstania pie$ni zaczynajacej sie od stéw Boze, co$ Polske
wiaze sie — wbrew dzisiejszej, niepodleglo$ciowej wymowie utworu — z rocz-
nicg utworzenia Krolestwa Polskiego w 1815 r.5°. Autorem wydrukowanego
w ,,Gazecie Warszawskiej” 20 lipca 1816 r. tekstu zatytulowanego Hymn na
rocznice ogloszenia Krélestwa Polskiego z woli naczelnego wodza wojsku
polskiemu do $piewu podany z muzyka Jana Nepomucena Kaszewskiego,
znanego autora utworéw wojskowych, zolnierza armii Wielkiego Ksiecia
Konstantego, jest Alojzy Felinski. Jego lojalistyczna wobec Aleksandra
I tre$¢ wywolala reakcje ze strony Antoniego Goreckiego, ktory w lutym
1817 1. w ,,Pamietniku Warszawskim czyli Dzienniku Nauk i Umiejetno$ci”
opublikowal wlasna wersje hymnu pod tytulem Hymn do Boga o zacho-
waniu wolnosci. W 1848 r. poprawki wprowadzal Wincenty Smaglowski.
Oglosil je w wydanej we Lwowie broszurze. Pie$h obecnie §piewana
w koSciolach jest kontaminacja tych tekstéw. Jej skomplikowane dzieje
referuje Bogdan Zakrzewski (w niewolnym od charakterystycznych dla
swojego czasu ideowych nalecialo$ci), piszac:

Poglebia rowniez swoje mesjanistyczne tendencje, tak charakterystyczne dla niepodle-
gloéciowych koncepcji religijno-patriotycznej poezji schytku romantyzmu. Jest to znamienny
etap jej ewolucji ideowej (zapoczatkowany juz w Wio$nie Ludbéw) i charakterystycznego
oddzialywania na psychike narodowa, etap formalnie zakonczony w dobie odzyskania nie-
podleglosci Polski. Ogromna popularno$¢ tej pieéni w okresie powstania styczniowego

48 Zob. na przyktad Modlitwy i $piewy nabozne do dni dzisiejszych zastésowane: zaréwno
dlawloécian i dla panéw wydane, 1861; Michal Marcin Mioduszewski, Spiewnik koscielny czyli
Piesni nabozne z melodyjami w kosciele katolickim uzywane a dla wygody kosciotéw para-
fialnych, Krakow 1838; Zbior piesni naboznych katolickich do uzytku koscielnego i domowego,
J.N. Roman, Pelplin 1871. W zadnym ze zbioréw nie podpisano nazwiskiem autora pie$ni Fran-
ciszka Karpinskiego. Filipina Brzezinska-Szymanowska w 1886 r. wydata w Paryzu zbior Piesni
narodowe, zawierajacy nuty i teksty siedmiu piesni: Bogurodzica, Kiedy ranne, Jeszcze Polska,
Boze co$ Polske, Z dymem pozaréw, Nie opuszczaj nas, Boze Ojcze. Do kazdej z nich autorka
uznala za stosowne dodanie przypiséw, w ktorych prezentowala historie pieéni i jej autora.

49 F. Karpinski, Dziesieé piesni naboznych z nutami, oprac. M. Stuzewski, Lwow 1894, s. 3.

50 Na ten temat zob. M. Janion, Reduta, s. 424—426.
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wyniosta ja wowczas do rangi hymnu narodowego, a jej wspomniany charakter zadecydowal,
iz sgsiadowala zwykle z Choratem Ujejskiego®'.

O tym, ze pieén Felinskiego penila role hymnu narodowego, §wiadczyc
moze rowniez relacja Jadwigi Zamoyskiej, ktéra w lutym 1855 r. towarzy-
szyta mezowi Wiadystawowi Zamoyskiemu podczas formowania kozackich
oddzialéw na terenie dzisiejszej Rumunii, w Szumli. Pisze we wspomnie-
niach po$wieconych generalowi:

W niedziele rano po raz pierwszy widzialam wszystkich kozakéw szeregiem w drodze
do koSciota. [...] Odczytano ewangelie, modlitwy poranne i odczytano pie$ni wydrukowane
na drzeworytach znanych pod tytulem: Msza pod Widyniem i Boze, co$ Polske. My$lalam
wtedy, jak pan Montalembert, ze naréd, ktéry ma takie piesni, zginaé¢ nie moze5.

Zbiorowa madros¢ narodu

Poezje zapomnianych autoré6w maja swoje zycie takze w formie obie-
gowych powiedzen, takich jak na przyklad: ,Cudze chwalicie,/ Swego nie
znacie;/ Sami nie wiecie,/ Co posiadacie”. Cytowany fragment pochodzi
z wiersza znanego w XIX w. tworcy utworow dla dzieci i dzialacza dobro-
czynnego, Stanistawa Jachowicza (1796-1857), zatytulowanego Wiesss.

51 B. Zakrzewski, Boze, co$ Polske Alojzego Felinskiego, w: tegoz, Arka przymierza, Wroclaw
1995, s. 22 oraz D. Wawrzykowska-Wierciochowa, A. Podsiad, ,, Boze, co$ Polske”. Monografia
historyczno-literacka i muzyczna, aneksami opatrzyl A. Podsiad, Warszawa 1999. Autorka
monografii wspomina, zZe inicjatorem powstania pie$ni byt Wielki Ksiaze Konstanty (s. 17).

52 J. Zamoyska, Jenerat Zamoyski 1803-1868, t. VI: 1853-1868, Poznan 1930, s. 130.
Zaraz obok generalowa dodaje, ze wieczorami Spiewano Jeszcze Polska nie zginela i chéry
z oper. Tamze, s. 133.

53 Tekst wiersza Jachowicza:

Cudze chwalicie,
Swego nie znacie;
Sami nie wiecie,
Co posiadacie.

A boé nie §liczne
Te wioski liczne,
Ten kraj kochany,
Bogate lany,
Bujne ogrody,
Laczka wesola,

A na niej trzody
Widzisz dokola.
Z daleka borek,
Na gorze dworek,
Wkolo topole,

A tam... na dole
Strumyk jak wstega
Ku rzece siega.
Tu niskie chatki,
A przy nich dziatki
Hoze, rumiane,
Jak malowane.
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Powiedzenie ,Polak nie stuga, nie zna, co to pany”, znane réwniez w wersji
»Serce nie shuga, nie zna, co to pany” pochodzi z wiersza dyrektora i autora
teatru Iwowskiego, Jana Nepomucena Kaminskiego (1777-1855), zatytu-

Co to za zycie!

O! takie dziecie
Widzie¢ wam trzeba:
Z partyka chleba,

Z ulamkiem sera;
Tam dusza szczera,
Pelno prostoty,

A nie brak cnoty.
Przy chatce chatka,
W pracy czeladka,
W polu figury,

W podwoérku kury,
Na oknie kotek,
Przy plotku plotek
1 pies przy budzie.
A co za ludzie!
Kazdy gotowy
Sercem i stowy
Przyja¢ w goScine,
Da i pierzyne,
Sobie odejmie,

A da uprzejmie.
Zboze w stodole,

A chleb na stole,

A piwo w dzbanie:
,Pijijedz, panie!
Gdy$ wstapil w progi,
To$ juz nam drogi”.

My nieostatni!
Tu uscisk bratni
Rzecz to nierzadka.
Tu zacna matka
Uczy pacierza,
Dobro rozszerza,
O Bogu prawi
I blogostawi.
Nie umie czytaé,
A prosze spytaé,
Co nas szczesliwi?
A7 cie zadziwi,
Jak ci odpowie;
Bo rozum w glowie.
Nie jedZ po §wiecie;
Znajdziesz tu przecie
Niezgorsze rzeczy;
Nikt nie zaprzeczy,
Ze w tym kaciku
Cnoty bez liku,
Uczucia zywe,
Serca poczciwe.

(P. Hertz, Zbiér poetéw polskich XIX wieku, ks. 1, Warszawa 1959, s. 808—810).
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lowanego Do wolnosci, ktory byl fragmentem libretta z ITI aktu wodewilu
Zabobon czyli Krakowiacy i Gorale z muzyka Karola Kurpinskiegos+.
Powstaly w 1815 r. utwor byl popularny podczas powstania listopado-
wego, miat liczne wersje, ktére konserwowaly mit Polaka kochajacego
wolno$¢, w przeciwienstwie do stereotypowo przedstawionych upodoban
przedstawicieli innych narodéw europejskichss. Jego milosna odmiana
zostala przytoczona przez Mickiewicza w III ksiedze Pana Tadeusza,
w ktérej Telimena, przeciwna malzenstwu Tadeusza z Zosia, w rozmowie
z Sedzia moéwi: ,,Poznajmy z soba panstwa mlodych, bedziem zwazac;/ Nie
mozna szcze$cia drugich tak na traf narazaé./ Ostrzegam tylko wcze$nie:
niech Brat Tadeusza/ Nie namawia, kocha¢ sie w Zosi nie przymusza,/
Bo serce nie jest stuga, nie zna, co to pany,/ I nie da sie przemoca okuwac
w kajdany”s.

Autor opracowania arcypoematu wskazuje na anachronizm Mickiewi-
cza, wpisujacego w wypadki z 1811 r. utwor powstaly pozniej (w 1815 r.).
Przytacza rowniez opinie Stanistawa Windakiewicza o popularnos$ci utworu
wérdd mlodziezy wilenskiejs. Zapewne rowniez dzieki Mickiewiczowi cyto-
wana fraza stala sie elementem kultury popularnej, ktérej reaktywacja
stalo sie polskie ttumaczenie tytulu filmu Bena Toungera Primez 2005 r.
z Meryl Streep i Umga Thurman.

54 Zob. M. Wacholc, Spiewnik polski, Krakéw 2002, s. 50—51. Tekst wiersza zamieszcza
Pawel Hertz w Zbiorze poetéw polskich XIX wieku:
Polak nie sluga, nie zna co to pany,
Nie da sie oku¢ przemoca w kajdany,
Wolnoscia zyje, do wolnoéci wzdycha,
Bez niej jak kwiatek bez rosy usycha!

Placze w klateczce wieziona ptaszyna,

Ze byla wolna, sobie przypomina;

A chociaz ptasznik daje do$¢ zywnosci,
Jednak przez szczeble wzdycha do wolnoéci.

Siedz cicho, ptaszku, i ciesz sie nadzieja,
Ze dni pogodne tobie zajasnieja.

Masz mnostwo braci, doczekasz sie chwili,
Zeby ci z klatki wyjécie ulatwili.

Tak, tak, Polacy! Jedno$ci nam trzeba,
Naszym zamiarom sprzyja¢ beda nieba;
Nadejda czasy powszechnej radoSci
I Polak jeszcze wroci do wolnosci!
(P. Hertz, Zbior poetéw polskich XIX wieku, k. n1, Warszawa 1959, s. 506). Dzieje pie$ni
rekonstruuje takze W. Panek w: dz. cyt., s. 112.
55 Zob. http://a-pesni.org/polsk/polakniesluga.htm (dostep 22.08.2017).
56 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku
1811 11812 we dwunastu ksiegach wierszem, wyd. 6sme, oprac. S. Pigon, Wroctaw 1980, s. 176.
57 Zob. tamze, s. 177. Niestety, w pracy Ryszarda Gansifica, zatytulowanej Spiewnik
filomat6w, wydanej w Krakowie w 1960 r., utwor ten nie figuruje.
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Bogustaw Dopart wskazuje jeszcze jeden fragment Pana Tadeusza, w kt6-
rym Mickiewicz posilkuje sie stowami popularnej piesni — w chwili, gdy
staruszek Maciej Dobrzynski ,,chodzil po samotnym dworze,/ Nucac piosenke:
«Kiedy ranne wstajg zorze»,/ Rad, ze sie wypogadza” (KsiegaV1, w. 567—569).

Tworca Pana Tadeusza, wlaczajac do swego arcypoematu stowa znanych
pieéni, wiedzial, ze niejako przyswaja cudza popularno$é i w ten sposéb
zapewnia swoim wierszom wzmocnione trwanie w spolecznej pamieci —
tak pozadang obecno$¢ ,,pod strzechami”. Wiadomo z prelekcji paryskich,
ze wieszcz wysoko cenil liryke bliska zyciu; wyrazem szacunku Mickie-
wicza dla poetyckiej ,,prostoty” i uznania dla popularnoéci wéroéd ,ludu”
jako autentycznej miary literatury, sa takze jego stlowa zanotowane przez
Wincentego Pola:

Ja ci powiem wiecej: pisz i rzucaj, co napiszesz na los szczeScia, a jezeli poezje twoje
obejda w odpisach ziemie polskie i powrdca do ciebie, jezeli je beda przepisywaé i $pie-
wa¢, i podawac sobie, nie pytajac o to, skad sie wziely i kto je napisal, jezeli jako wedrowne
ptaki powrdca do ciebie nie tym szlakiem, jakim odlecialy — wowczas mozesz poezje twoje
drukowa¢ na $mialo, bo stang sie one nie twoja, ale czagstka wlasno$ci narodu®°.

Przedstawione tu niektore teksty Spiewanych do dzié piosenek — wiersze
zapomnianych poetéw — sa w rOwnym stopniu, co twoérczos¢ Mickiewi-
cza, ,czastka wlasnoéci narodu”. Zyja one dzieki swojej urodzie i zapisowi
autentycznego do$wiadczenia, takze religijnego. Wzbogacone o melodie,
powtarzane sa dla przyjemnos$ci w obiegu nieoficjalnym, w sytuacjach
potocznych, w jezyku domowym, choé¢ bez autorskiej sygnatury. Sa jak
»arka przymierza miedzy dawnymi a mlodszymi laty”, utrwalaja poczucie
przynalezno$ci do wspolnoty i przechowuja tradycje rodzinne i narodowe.
I cho¢ dzisiaj wydaja sie anachroniczne, wracamy do nich czesto, ze wzru-
szeniem, niekoniecznie z kping czy poczuciem wyzszo$ci wlasciwymi dla
nowoczesnego czlowieka.
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