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Abstract: The artistic output of Zdzistaw Beksinski finds recognition all over the
world. Not so long ago, his visual heritage was enriched by new, literary accomplish-
ments — the collection of short stories written by the artist between 1963 and 1965.
The present paper is an analysis of three most expressive pieces in terms of studied
esthetics: Na koricu ogrodu, Centrala snéw oraz Informator.

Beksinski’s short stories are here placed in the context of postmodern melancholy
characterized by affirmation of experienced emptiness the source of which was
sought for in Beksinski’s generational experiences. On these grounds, a thesis is
proposed where the holistic creative concept which merges visual and literary
accomplishments is expressed by three figures: decay, repetition and ontological
uncertainty. Not only is the object of the analysisa theoretical aspect of a worldview
present in the literary works but it also functions as a specific fictional-structural
solution.

Key words: melancholy, Zdzistaw Beksinski, story, postmodernity, sacrum, social
utopia, crisis of idea, language deconstruction, narration, sociology of art, political
breakthrough

Slowa kluczowe: melancholia, Zdzistaw Beksinski, opowiadania, postmodernizm,
sacrum, utopia spoteczna, kryzys idei, dekonstrukcja, narracja, socjologia sztuki,
przetom polityczny

Wiestaw Ochman we wstepie do miniaturowego wyboru dziel malar-
skich wielkiego sanoczanina pisze: ,,Pewna dziennikarka zapytala mnie
kiedys, jaki jest ten Beksinski. Genialny malarz — odpowiedzialem — kt6-
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rego sztuka zadziwiala juz w XX wieku, a bedzie tak samo oddzialywaé
w XXI stuleciu i w nastepnych, a przy tym normalny, ale pelen tajemnic,
jak jego malarstwo, czlowiek™. Przyjaciel Beksinskiego nie pomylil sie.
Tworczo$é wybitnego malarza nie tylko nie zostala zapomniana, ale zyskuje
coraz wieksze uznanie i jest popularyzowana zaréwno w kraju, jak i za
granicg?. Do dotychczasowych powszechnie znanych osiggnie¢ malarskich
i fotograficznych obecnie dochodza nowe, tym razem literackie dokonania.
Stosunkowo niedawno ukazaly sie opowiadania pisane przez Beksinskiego
pomiedzy 1963 a 1965 1., stanowiace kolejny autorski eksperyment na dro-
dze tworczego rozwoju, ktore sa wyrazem poszukiwania formy adekwatne;j
do dazen estetycznych artystys.

Artykul jest proba interpretacji trzech opowiadan Na koncu ogrodu,
Centrala snéw oraz Informator w kontek$cie wciaz inspirujacej estetyki
melancholii w jej ponowoczesnym wydaniu“. To wlaénie zapos$redniczony
przez upadek metafizyki Zachodu artyzm ,,czarnej zolci” stat sie wspolnym
mianownikiem, na ktérego podstawie dokonatem selekcji wskazanych wyzej
pozycji prozatorskich Zdzistawa Beksinskiego. Analizowane utwory stano-
wig jego najbardziej sugestywng emanacje, z ktérej mozliwe jest wysnucie
ogdblnych wnioskéw na temat tej tworczosci i wskazanie powtarzajacych sie
mechanizmoéw konstrukeyjnych stanowiacych klucz interpretacyjny wobec
pozostalej spuécizny artystycznejs.

'W. Ochman, Wstep, w: Beksinski 2, Olszanica 2002, s. 7.

2 0 wzrastajgcym zainteresowaniu tworczo$cia Zdzistawa Beksinskiego §wiadcza ciggle
ukazujace sie publikacje po§wiecone artyscie. Zob. J. M. Skoczen, Detoks. Zbigniew Beksiriski,
Norman Leto: korespondencja, rozmowa, Warszawa 2018; M. Grzebalkowska, Beksinscy.
Portret podwajny, Krakéw 2014; Beksiriski —Dmochowski. Listy 1999—2003, Warszawa 2017.

3 Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, ze catoé¢ dorobku pisarskiego Zdzistawa Beksinskiego
stanowi czterdzieéci opowiadan, kilkanascie wstepnych pomystow oraz dziesie¢ szkicow
przyjmujacych posta¢ humoresek badz makabresek. Zainteresowany czytelnik dokltadny
wykaz tworcezosci literackiej sanoczanina znajdzie w: Nota wydawnicza, w: Z. Beksinski,
Opowiadania, Olszanica 2015, s. 413—414.

4 Marek Bienczyk, rozwazajac ciagle zaznaczajaca sie popularno$c tej estetyki, pisze:
»Ale tez Sladem Ciorana widze wyrazniej, ze topos melancholii, jeden z najstarszych i naj-
bardziej w naszej kulturze trwalych jest nieslychanie zywotny i wywoluje wciaz dalsze
echa. To jest jego paradoks: cho¢ méwi o zyciu na probe zamierajacym, cho¢ wypowiada
sie juz od trzydziestu albo i trzystu stuleci, przenika go tajemnicza energia, ktéra popycha
do piéra kolejne pokolenia”. Zob. M. Bieniczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq
straty, Warszawa 2012, s. 3.

5 Warto wyraznie podkre§li¢, ze przedmiotem niniejszej analizy jest estetyka melancholii
przejawiajaca sie w konkretnych chwytach konstrukeyjnych i stylistycznych charaktery-
stycznych dla prozy. Z uwagi na wielo$é talentow Zdzistawa Beksiniskiego naturalng pokusa
jest zestawienie zgromadzonych tu wnioskéw z innymi rodzajami sztuk uprawianych przez
artyste. Mam Swiadomos¢ tej interesujacej koniecznosci, jednak zagadnienie koresponden-
¢ji intersemiotycznej pomiedzy proza a malarstwem Beksiniskiego jest niezwykle zlozone
i wplyneloby znieksztalcajaco na klarownos$é prezentowanego tutaj wywodu. Stad tez watki
te jedynie zaznaczam w charakterze przypisu, czyniac z nich w przyszlo$ci przedmiot odreb-
nego studium.
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Artykul stanowi zarys, nie synteze lub caloSciowa wykladnie, rowniez
nie wyczerpujacy komentarz, lecz wstepne rozpoznanie, ktére bedzie punk-
tem wyjscia do dalszych badan i propozycja kierunku, ktory wydaje sie
niezwykle obiecujacy poznawczo. Ustalenia moga okazaé sie cenne w kon-
tekécie oceny calego dorobku twoérczego artysty. Potwierdzaja bowiem
istnienie holistycznej, cho¢ wyrazonej odmiennymi jezykami, koncepcji
tworcezoSci zasadzajacej sie na przezyciu ponowoczesnej pustki aksjolo-
gicznej oraz upadku wielkich utopii spolecznych. Postawione tezy, mam
nadzieje, stana sie pretekstem do rozmyslan dla wszystkich poszukujacych
oryginalnych kontekstow literackich, szczegolnie tych, ktérych przedmiotem
zainteresowania jest wspolczesny kryzys wartoéci. W §wietle tak zaryso-
wanego celu rozwazan nalezy postawic pytanie o zasadno$¢ rozpatrywania
opowiadan Beksinskiego w kategoriach melancholijnych.

Filozoficzne Zzr6dla melancholii Zdzislawa Beksinskiego

Swiat przedstawiony opowiadan Beksifiskiego to rzeczywisto§¢ wyni-
kajaca z melancholijnego przezycia rzeczywisto$ci, u ktérego zrodel lezy
brak wywolany u§wiadomiong pustka aksjologiczna. Autor Informatora
w wywiadzie wspomina:

Widzi pan, z jednej strony ten czas, ktory ucieka, odbieram bardzo dramatycznie, bo
zblizam sie do sze$cdziesiatki i stysze drugi czy trzeci dzwonek. Z drugiej natomiast pod-
chodze do tego czasu i przestrzeni, ktore sag nam dostepne, jakby z wiekszym luzem, bo
zdaje sobie sprawe z nicoSci wszelkich naszych poczynan i mys$li w stosunku do ogromu
wszechéwiata. I jak tak my$le, staram sie przynajmniej znalez¢ jaka$ pocieche w tym, ze
wszystko jest i tak bez znaczenia®.

Ten pozornie pesymistyczny fragment rozmowy jest najlepsza, bo autorska
diagnozg ,,duszy” artysty ijego $wiatopogladu estetycznego. Wszechogarniajaca
pustka i wynikajace z niej poczucie braku znaczenia staje sie do§wiadczeniem,
ktére wplywa nie tylko na sposoby konceptualizacji Swiata, ale takze ksztakt
charakterystycznego sposobu wyrazu tworczego. Gdzie nalezy szuka¢ jego
zrodel? Z pewnoscia czynnikéw tego rodzaju jest wiele — zalamanie heglow-
skiej wizji historii, kryzys referencjalnoéci znaku, obalenie dychotomicznie
pojmowanych logik Zachodu, erozja pojecia tozsamo$ci i zastapienie jej pro-
cesualnie ksztalttowanymi mozliwoSciami ,,ja” — dwa z nich natomiast wydaja
sie szczegoblnie donioste. Sa bowiem bezpos$rednim udzialem artysty. Mam
na mys$li kryzys komunistycznej utopii oraz relatywizm moralny powstaty
w wyniku upadku obowiazujacych dotad systemoéw wartoSci.

Zdzistaw Beksinski urodzil sie w 1929 r. Okres jego dziecinstwa przy-
pada wiec na okrutne czasy drugiej wojny $wiatowej i zwigzany z nig upadek

6 C. Skrobata, Wszystko jest bez znaczenia. Rozmowa ze Zdzistawem Beksiriskim, ,Zycie
Literackie” 1987, nr 21, s. 1-11.
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sacrum, za§ moment ksztaltowania dojrzalej Swiadomosci wiaze sie z cza-
sem budowania i kompromitacji nowego ladu komunistycznego. Te dwa
pokoleniowe do$wiadczenia zawazyly na sposobach autorskiego odczucia
rzeczywistoSci i bezposrednio przelozyly sie na mozliwoSci wyrazania este-
tycznego. Przyjrzyjmy sie im blize;j.

Upadek sacrum wiaze sie z uniewaznieniem narracji, ktére budowaly
strukture do$§wiadczenia i wigzaly ja w niepodzielna caloéé. Co ciekawe,
nie chodzi wylacznie o religijne pojmowanie pojecia. Proces degradacji
to przede wszystkim odsuniecie wartoéci, takze tych §wieckich, ktore na
mocy rytuatu zapewnialy cigglo$¢ interpretacji i nadawaly ramy przyczy-
nowo-skutkowe rozproszonym elementom rzeczywisto$ci. Swietnie mysl
te ujmuje Leszek Kolakowski, wskazujac sensotworczg role sacrum:

Zaakceptowac zycie i zaakceptowac je zarazem jako porazke, jest to mozliwe tylko pod
warunkiem uznania sensu, ktory nie jest catkiem wzgledem historii ludzkiej immanentny,
to znaczy pod warunkiem uznania porzadku sakralnego. Jego odrzucenie powoduje niejako
neutralizacje sensu, odsuwa eschatologie bytu i kaze patrze¢ na rzeczywisto$¢ wylacznie
w kategoriach przypadkowosci. Do§wiadczenie uwolnione spod jego wplywu traci swoja
zasadno$¢ i przenosi sie na poziom wylacznie techniczny. Prymat zyskuje radykalny natu-
ralizm wprowadzajacy ,porzadek” profanum — chaos i Smieré’.

W wyniku zmian spolecznych obalona zostaje sensotwdrcza zdolnoéé
czlowieka, rytual, ktéry pozwalal organizowa¢ wlasne zycie i formulowaé
oczekiwania wobec niego. Przypadkowos¢ staje sie zasadg ,,organizujaca”
Swiat przedstawiony, a pustka egzystencji zostaje wypelniona fantasma-
gorycznymi wizjami stanowigcymi substytut realnego do$wiadczenia
i poznania rzeczywistoéci. Obrazowo my$l te wyraza Gaetan Picon, autor
antologii mysli XX w.:

Kazdy wie, co to jest wspodlczesna trwoga. Wydaje sie, ze nasza epoka zamknela nas,
bezbronnych, w kregu potworéw. Zmarly Bég, rozum pozbawiony praw, kosmos i historia
niedajace sie pojac — otaczaja nas cieniem, ktéry objawia nam nasza nico$¢; cztowiek doswiad-
cza siebie w swym opuszczeniu ostatecznym, ktore jest juz tylko pustka. Pustka wolnosci
i $mierci. Jest jednak co$, co nawiedza te pustke, nasze monstra®.

W $wiat po stracie wkraczaja demony. Miejsce dotychczasowego
porzadku zajmuje zamet i przypadkowo$¢ istnienia. Mocna teleologiczna
tozsamo$¢ zostaje zastapiona incydentalnie przyjmowanymi osobowo-
$ciami, a rzeczywisto$¢ zewnetrzna i sam podmiot jawia sie jako fragmenty
niezdolne do zbudowania jakiejkolwiek caloéci. W Swiecie po $mierci Boga
niemozliwe jest rowniez natchnienie, a jego miejsce zajmuja powtarzajace
sie czynnoéci rzemie$lnicze. Mysl te $wietnie obrazuje Wiestaw Ochman,
ktory charakteryzujac tworczo$é Beksinskiego, pisze tak:

Nie ukrywam, ze Zdzistaw zadziwia mnie swoja wiedza i to nie tylko z dziedziny malar-
stwa. Rozmowy o sztukach plastycznych i tak zawsze schodza ostatecznie na sprawy czysto

7 L. Kotakowski, Odwet sacrum w kulturze swieckiej, w: Czy diabet moze byé zbawiony
i 27 innych kazan, ,Aneks” 1982, s. 173.
8 Cyt. za: A. Adamski, Artysci Podkarpacia, Rzeszé6w 2010, s. 12.
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techniczne. Nie ma mowy o uniesieniach malarskich, natchnieniu, a raczej pojawia sie racjo-
nalnoé¢ malarskiego mys$lenia®.

Inaczej by¢ nie moglo. W $wiecie, w ktérym dominuje pustka, proba
nadania jakiegokolwiek znaczenia skazana jest na porazke. Pozostaje jedy-
nie cykl cigglych, precyzyjnych powtorzen, technicznych sztuczek, ktore
wypelniaja miejsce skompromitowanego czasu i przestrzeni.

Upadek, schylek sacrum i zwigzane z nim uczucie pustki sg Zrodlami
melancholijnego przezycia zyskujacego uzewnetrznienie w obrazach i opo-
wiadaniach sanoczanina. To jednak nie jedyny powo6d. Réwnie wazny jest
czynnik socjologiczny zwigzany z kryzysem utopii ideologii komunistyczne;j.

Rok 1945 znaczacy koniec wojny nidst niewatpliwie chwile oddechu
dla wymeczonego zbrojna zawierucha spoleczenistwa. Byl takze czasem
naiwnej nadziei na nastanie nowego porzadku spod znaku komunizmu.
Ta blyskawicznie okazala sie jednak zludna. Poczatkowe nadzieje zwia-
zane z odbudowa silnego panstwa o wyraznym kregostupie aksjologicznym
szybko legly w gruzach. Obietnica budowy sprawiedliwego spoleczenstwa
ustapila wobec wszechogarniajacego terroru, przemocy i prob falszywego
przepisywania historii". Wraz z upadkiem nadziei na nowa, lepsza rzeczywi-
sto$¢ skompromitowana zostaje mocna pozycja ideologii, ktéra do tej pory
dawala szanse na konceptualizacje ,,ja” i porzadkowata do§wiadczany Swiat.
Jednostka funkcjonujaca w takiej rzeczywistoéci traci oparcie w metanar-
racjiijawi sie jako rozpadajaca, ostabiona, a przede wszystkim niemogaca
zyskaé legitymizacji w zadnym z wielkich systeméw aksjologicznych. Jej
upadek uniemozliwia powigzanie do§wiadczenia w jakiekolwiek caloéciowe
ramy. Albowiem nie istnieje nadrzedna warto$¢, ktéra moglaby zebrac
do$wiadczenie podmiotu, rzeczywisto$¢ po raz kolejny jawi sie jako zbior
niepowiazanych, nieprzystajacych do siebie fragmentow, ktore bez zadnej
metodyki zapelniaja pole widzenia podmiotu. Zwraca na to uwage Marek
Bienczyk, ktory porzadkujacej funkcji utopii przeciwstawia melancholijny
chaos.

9 W. Ochman, Zdzistaw Beksinski, Olszanica 2002, s. 6.

1o Ten specyficzny brak semantycznej warstwy swojej tworczo$ci konsekwentnie pod-
kreslal sam Beksiniski. Artysta moéwil: ,,Znaczenie obrazu nie ma dla mnie najmniejszego
znaczenia. [...] Zaczynam malowa¢é arcybiskupa, a wychodzi mi lokomotywa. W trakcie
pracy porzucam pierwotny zamyst. Zaczynam i$¢ za tym, co dzieje sie na obrazie. W pew-
nym momencie przychodzi mi do glowy: gdy kompozycje odwréoce do gory nogami, bedzie
lepsza. I tak postepuje”. Zob. Z. Taranienko, Znaczenie jest dla mnie bez znaczenia, ,Sztuka”
1979, nr 4/6, s. 31.

1 Obrazowo na ten temat wypowiada sie sam Beksinski: ,,Jak byta okupacja hitlerowska,
to bytem dzieckiem i zawsze ze$my sobie wyobrazali, Ze to sie skoficzy naszym zwyciestwem.
Natomiast stalinizm to mialo by¢ co$, co bedzie trwalo juz do konica §wiata. Co bylo efektem
porozumien jaltanskich. Wierzyli$my, ze tak $wiat bedzie wygladat i to byto nieporéwny-
walnie bardziej beznadziejne od okupacji hitlerowskie;j. [...] Ja zarzucitem wszelka nadzieje
na jakiekolwiek pozytywne rozwiazanie”. Zob. J. M. Skoczen, Beksiriski. Dzien po dniu
koriczqcego sie zycia, Warszawa 2016, s. 25.
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Ale utopia i melancholia — dwie postacie jednej krwi — ujawniaja swe bliskie estetyczne
pokrewienstwo w sktonnoéci do kolekgji, kolekeji powszechnej, obejmujacej ,wszystko”. Dla
jednej jest to inwentarz tego, co posiadta na zawsze i co obejmuje szczelnie dobroczynnym
sercem, ukladajacym wszystko w harmonijna, uporzadkowana na zawsze budowle. Dla drugiej
jest to zbiér rzeczy do siebie nieprzystawalnych, gdyz niemoggcych zaznaé zbawienia jednego
sensu, go$cinno$ci jednej przestrzeni, i zarazem nieosobnych, gdyz niewyrdzniajacych sie
zadng wlasng istota — fragmentami bez calo$ci*®.

W $wiecie po upadku utopii jakakolwiek calosé jest niemozliwa, a jej
miejsce zajmuje szereg niepowiazanych ze soba elementow. Brak istnienia
ramy epistemologicznej warunkuje powstanie odczucia melancholijnego.
To z kolei, domagajac sie uzewnetrznienia, napotyka jezyk, w wyniku czego
powstaje charakterystyczna estetyka chaosu. Podkre§lmy to jeszcze raz.
Melancholia Beksinskiego jest przede wszystkim przezyciem do$wiadczanej
rzeczywistoSci. Jej domena nie jest, jak sie pozornie wydaje, Swiat przed-
stawiony, a fenomenologiczne pojete do§wiadczenie, ktore stanowi sposéb
przezycia poznawanego Swiata — rzeczywistoS$ci po stracie. Dopiero potem
zapoSredniczone przez jezyk staje sie sposobem wyrazenia.

Wro6émy jeszeze raz do przywolanego wyzej cytatu z wypowiedzi Zdzi-
stawa Beksinskiego. Stowa artysty kaza podejrzewaé, ze omawiana pustka
jest takze jego udzialem. Nie rodzi jednak ona pesymizmu, wrecz przeciwnie,
w nicoéci poczynan i mys$li malarz widzi pocieche, ktéra pozwala zaakcepto-
waé rzeczywisto$¢ taka, jaka ona jest w istocie. Zajmujac opisane stanowisko,
wyraza wiec postawe aprobatywna wobec melancholijnego przezycia i wpisuje
sie w jego ponowoczesne wydanie charakteryzujace sie afirmacja do§wiad-
czanego braku®. Stad nie nalezy pojmowac tej tworczoséci w kategoriach
apelatywnych czy moralizatorskich. Funkcja pouczajaca ustepuje opisowosci
przezycia pustki ponowoczesnej zaposredniczonemu przez parole.

»Brak” spowodowany podwdjng strata rodzi poczucie melancholii. Feno-
menologiczne przezycie $§wiata konceptualizowanego w takich kategoriach
domaga sie wyrazenia, a zapo$redniczone przez jezyk rodzi wlaéciwg Bek-
sinskiemu estetyke literacka, wyrazajaca sie przez trzy figury — rozpadu,
powtorzenia i niepewno$ci ontologiczne;j.

Rozpad, powtdérzenie, niepewnosé

Rozpad, powtodrzenie i niepewno$é ontologiczna to gléwne zasady
rzadzace opowiadaniami Beksinskiego. Wszystkie (dez)organizuja §wiat
przedstawiony analizowanych tekstéw i ich konstrukcje. Przyjrzyjmy sie
kazdej z nich, sytuujgc je na tle opisanej wyzej pustki aksjologicznej.

W twoércezosci Beksinskiego Swiat przedstawiony ulega intensywnej
destrukcji:

2 M. Bieniczyk, Melancholia..., s. 45—46.
13 Zob. M. Bieficzyk, Oczy Durera. O melancholii romantycznej, Warszawa 2002, s. 14.
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Babka trzymala zawsze w szafie wloskie orzechy, daktyle, papierosy machorkowe dla
zebrakéw; gdy umarla jej str6j, ktérego uzywala do pracy w ogrodzie, wisial przez rok
w piwniczce na narzedzia i gdy przeszukiwalem jego kieszenie, rozlazit sie z wilgoci i ple$ni
w palcach'4.

I drugi wyimek:

Raz, patrzac z mostu, zauwazylem u podnoéza przesla, bialy, znieksztalcony przez zala-
manie Swiatla w plynacej wodzie przedmiot. Wygladalo to jak zwloki dziecka, a moze psa.
Widac¢ bylo zebra, moze zreszta fantazja dodala nieistniejace szczegdly. Miedzy otworami
zeber a powloka niestychanie bialej skory czy miesa widaé bylo ciemne rozpadliny wnetrza,
do ktoérych wplywaly i [z ktorych] wyplywaly ryby. [...] Chodzilem codziennie nad rzeke
i patrzylem z mostu, jak zmienia sie pies lezacy na dnie?s.

W obu przywolanych fragmentach wyraznie zarysowuje sie destrukcyjny
rys rozpadu. Niejako na oczach czytelnika zniszczeniu ulegaja rekwizyty,
rozkladowi podlegaja ciala, uniewaznieniu poddany zostaje czas. Dzieje sie
tak, poniewaz w obliczu straty — upadku ideologii i kryzysu sacrum — nie-
mozliwa jest juz jakakolwiek calo$é. Ta wymaga bowiem istnienia pewnych
warto$ci warunkujacych strukture Swiata i nadajacych mu interpreta-
cyjne rysy. Jak jednak dowiodlem, warto$ci takie nie sa mozliwe. Beksinski
konsekwentnie przeprowadza krytyke Swiata przedstawionego i samego
podmiotu opowiadania, oslabia je na r6zne sposoby, zaprzecza ich ciaglo-
Sci, a w skrajnych przypadkach w ogolne neguje mozliwosé ich zaistnienia.
W konsekwencji §wiat przedstawiony jest rzeczywisto$cia w rozpadzie,
ktora na mocy pracy psychiki staje sie alegoria do§wiadczanej pustkir.

Rozpad nie ma jednak wylacznie wymiaru fabularnego. Rozbiorowi
ulega rowniez sama konstrukcja utworéw i ich jezyk. Niejednokrotnie traci
ona swoja linearng budowe, a tradycyjne oczekiwania recepcyjne czytel-
nika zostaja zaklocone zaskakujacymi defiguracjami. Tak dzieje sie we
wszystkich analizowanych opowiadaniach. Proces ten szczego6lnie widoczny
jest natomiast w utworze pt. Na koricu ogrodu, gdzie w opowie$¢é zostaje
wpleciony krotki akapit opisujacy nieprzyjazny peron kolejowy, ktérego
przywolanie nie jest w zaden spos6b umotywowane kontekstem tekstuv.
W wyniku zaklécenia tradycyjnej konstrukeji przyczynowo-skutkowej
i zastgpienia jej swobodnym wspolwystepowaniem obrazéw podwazone
zostaja tradycyjne oczekiwania czytelnicze. Nastepstwo akapitéw nie tworzy
calosci historii, wrecz przeciwnie, rozbija ja na dziesigtki mniejszych seg-
mentow, ktérych powigzania, bez odwolania do postmodernistycznych ujeé
melancholii, niejednokrotnie nie sposoéb wykazaé. Podobnie dzieje sie, gdy
przyjrzymy sie budowie poszczegdlnych zdan. Niemal powszechna zasada

14 7. Beksinski, Na koricu ogrodu, w: tegoz, Opowiadania, Olszanica 2015, s. 25.

5 Tamze, S. 27.

16 Marek Bieniczyk pisze: ,Caly proces melancholijny jest procesem postepujacej alegory-
zacji, w wyniku ktorej czas naszego istnienia przemienia sie w formy przestrzenne i ujawnia
w postaci ruin i szczatkéw”. Zob. M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co..., s. 88.

7 Zob. Z. Beksinski, Na koricu..., s. 25.
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w przywolanych opowiadaniach jest postepujace upraszczanie konstrukeji
jezykowej. Zdania wielokrotnie zlozone sg sukcesywnie zubozane, aby
przej$¢ w krotkie, niemal enumerowane ,strzepy” syntaktyczne. Potwier-
dzenie tych konstatacji przynosi nastepujacy fragment:

Jestem na poczatku szuflady; to znaczy w chwili, ktéra juz sobie przypominam, jestem
na poczatku szuflady i prawdopodobnie mam podazaé w kierunku prowadzacym w glab
szuflady. Odczuwam niestychany wprost strach, taskoczaca wlosy i zaciskajaca gardlo trwoge.
Gdzie$ w glebi szuflady plonie §wiatlo. Jest to chyba §wiatlo domu. By¢ moze $wiatlo to nie
jest elektryczne. Jest to raczej $wieczka, a moze lampa naftowa. [...] To wraca wiele razy.
Czasem ide w poprzek szuflady. Czasem stoje i zastanawiam sie, jak osiagna¢ cel znajdujgcy
sie na terenie szuflady. To wraca wiele razy'®.

Rozpoczynajaca sekwencje wypowiedz w formie zdan zlozonych wraz
z rozwojem akcji zostaje uproszczona. Ich miejsce zajmuja krotkie, sklada-
jace sie z zaledwie kilku stow wypowiedzenia, ktore dodatkowo nasycone
zostaja licznymi powtoérzeniami. Zabiegu tego rodzaju nie mozna jed-
nak tlumaczy¢ jedynie odczuwanym przez bohatera strachem czy checia
dynamizacji akcji powiesci. Ten szczeg6lny rozbior leksykalny ma zrédla
filozoficzne i stanowi odpowiedZ na nieufno$¢ wobec jezyka jako takiego.
W wyniku obalenia porzadku sacrum i wynikajacej z niej dychotomii pozna-
nia, referencja znaku zostaje zawieszona, forma oddziela sie od znaczenia,
a sam jezyk uwolniony z obowigzku semantycznego i staje sie materialem,
na ktérym postepuje destrukcja®. Fragmentaryczna, porwana, nielinearna
narracja staje sie Sladem pierwotnej straty. Uruchomiony zostaje proces
alegoryzacji, ktory do§wiadczang pustke aksjologiczna przeksztalca w czast-
kowe formy jezykowe i przestrzenne. Degradacja Swiata przedstawionego
staje sie §ladem rozpadu rzeczywistoSci — kolejng zwielokrotniong metafora
do$wiadczanej straty=°.

W ten sposob przechodzimy do drugiej zasady konstrukeyjnej opowia-
dan Beksinskiego — powtérzenia. W przywolywanych tekstach wszystko
sie zwielokrotnia — bohater bladzi po tej samej przestrzeni, opowiedziane

8 Tamze, s. 23—24.

9 Stad tez Beksinski wydaje sie $wiadomie manipulowaé odbiorcami swych dziet lite-
rackich i malarskich. Poslugujac sie umocowanymi w kulturze znakami, prowokuje do
mechanicznych i przeklamanych skojarzen. Wnikliwy czytelnik powinien jednak zauwazy¢,
ze sg one puste, stanowia jedynie forme, za ktérg nie stoi zadna tresé. Nie odsytaja do $wiata
zewnetrznego, ale sa elementem wpisanym w szersza koncepcje tworczosci wyrazajacg sie
rozpisang na wiele glosow i technik gra znaczonym.

20 Motyw rozpadu nietrudno znalezé w malarskiej tworczoSci artysty. Wérdd licznych
dziel operujacych tym sugestywnym narzedziem wyrazu znajduje sie wiele pozycji przed-
stawiajacych destrukcje o roznej charakterystyce — od zniszczonych elementow $wiata
przedstawionego (EX), poprzez degradacje urbanistyczna (AE73), obrazowanie przywodzace
na mys$l niszczycielskie zywioly (AG84), az na znieksztalceniach ontologicznych konczac
(R8). Na gruncie prozatorskim szczegolnie interesujacy jest ostatni watek, ktory znajdzie
rozwiniecie w dalszej czeSci artykutu. Warto takze zauwazyc¢, ze obfite wykorzystanie anali-
zowanego toposu nie jest przypadkowe. Swiadczy o tym jego duza frekwencja oraz starannoéé
przejawiajaca sie w skrupulatnej technice wizualnego oddania rozktadu.

700



Zdzistaw Beksinski i ponowoczesna melancholia...

watki i widzenia nieoczekiwanie powracaja, aby mie¢ swoj dalszy ciag,
przywolywane juz figury na nowo zaludniaja §wiat przedstawiony. Ble-
dem byloby jednak odczytywanie tego rodzaju zabiegow w kategoriach
niemocy tworczej czy wyczerpania inwencji autorskiej. Wrecz przeciwnie,
konsekwentne stosowanie wskazanych chwytéw wskazuje na ich celowe
uzycie, a swoich zrodel kaze szukaé w filozofii. W §wiecie po stracie two-
rzenie nowych znaczen nie jest juz mozliwe. Brak bowiem ramy etycznej,
ktéra warunkowalaby jakikolwiek sens. Narratorowi pozostaje jedynie
mozliwo$¢ kluczenia, nieustannego gestu powtarzania, ktére jednak nie
prowadza do zadnego celu, ten bowiem nie jest mozliwy.

Najbardziej sugestywny opis powtarzania czynno$ci znajdziemy w opo-
wiadaniu Informator, w ktérym bohater maniakalnie oddaje sie tozsamym
dzialaniom.

Sprawdzam wszystko jeszcze raz, przekrecam klucz, nastepnie sprawdzam wszystko
ponownie, jeszcze raz odkrecam i znowu zakrecam klucz, jeszcze raz sprawdzam, czy

wszystko jest w porzadku, odbiegam dwa kroki, po czym wracam i jeszcze raz sprawdzam,
czy niczego nie przegapilem?'.

Powtoérzenie w przytoczonym fragmencie staje sie rama wyznacza-
jaca cale funkcjonowanie bohatera. Postaé nie jest zdolna wyzwoli¢ sie
z mechanicznie podejmowanych czynnosci, te za$ przyjmuja charakter
natrectwa, ktore pozbawia jednostke szans na normalne funkcjonowanie.
OczywiScie nie sama czynno$¢ jest tu wazna, ale alegoryczny sens, ktory
w niej tkwi. W rytmie chorobliwie zwielokrotnianych czynno$ci i zaklécenia
linearnego porzadku do$wiadczenia zanegowana zostaje mozliwo$¢ zaist-
nienia przyszloéci. Jej miejsce zajmuje cyklicznie powracajaca przeszlosé,
a dokladnie strata ujawniajaca sie w figurze kola. Powtérzenie odbiera
mozliwo$¢ do$wiadczenia przedstawionej rzeczywistoSci, wobec braku
warto$ci strukturyzujacych niemozliwe jest bowiem zaistnienie jakiego-
kolwiek sensu. Zamkniety w pulapce zapetlonego czasu podmiot staje sie
podwojnie wyalienowany — ze Swiata i z siebie samego.

Opisywana zasada, podobnie jak w przypadku wyzej omawianego roz-
padu, realizowana jest takze w konstrukeji utworéw. Oto fragment, ktory
taki wniosek potwierdza:

Potem ide na koniec ogrodu, gdzie leza zmarli. Na koficu ogrodu, rozumie pan, nie ma
zadnego domowego cmentarza, po prostu stoi altanka i betonowy tarasik, na ktorym zwykle
opala sie moj brat. [...] Wiec na konicu ogrodu znajduje sie duzy grob lub tez kilka grobow;
moze nie groboéw, moze znajduje sie tam mogila. [...] Ide na koniec ogrodu, gdzie znajduje
sie mogila, w ktorej leza zmarli*2.

W stosunkowo krotkim cytacie mamy do czynienia z wielokrotnym
przywolaniem tego samego faktu — obecnoSci zmartych w koncowej czesé
ogrodu. Powtorzenie nie jest jednak prostym wskazaniem fabularnym, ale

2 7. Beksinski, Informator, w: tegoz, Opowiadania..., s. 57.
227 Beksinski, Na koncu..., s. 20—21.
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przyjmuje posta¢ wyraznych paralelizméw skladniowych. Tozsame kon-
strukeje na przestrzeni calego opowiadania wracaja kilkukrotnie. Réwniez
w mniejszych fragmentach spotykamy liczne zwielokrotnienia leksykalne.
Co wazne, owo powtoérzenie nie ma jednak charakteru refrenu bedacego
zréodlem chociazby fonicznej przyjemnosSci. Wrecz przeciwnie, zasada
przyjmuje forme dysharmonii dajacych sie zauwazy¢ takze w warstwie
dzwiekowej rozpadu i nieprzystawalnosci.

Narrator, duplikujac konstrukeje jezykowe, tak naprawde wyraza poglad
o braku mozliwosci odkrycia jakiegokolwiek ostatecznego znaczenia. Powta-
rzajac, probuje dotrzeé do istoty rzeczy, a wobec niemoznoéci realizacji tego
planu, jedynie ,rozgwiezdza” swoja wypowiedz, powtarzajac do§wiadczona
strate. W ogblnym planie nie chodzi wiec o obrone wartoéci, ale o sam feno-
men bycia, proces powolywania elementow rzeczywistoéci przedstawionej,
ktore juz w chwili zaistnienia zostajg uniewaznione i skompromitowane?s.

I wreszcie trzecia z wymienionych zasad — niepewnos$¢ ontologiczna.
Swiat zewnetrzny jest pusty, wypekiany losowo rozlokowanymi rekwi-
zytami, §ladami straty. Zanik jego znaczenia sklania podmiot do zwrotu
mysli ku sobie. Nie mozna bowiem juz nic dostrzec, niczego by¢ pewnym,
pozostaje odwroci¢ wzrok i spojrzeé w siebie. Proces ten nie przynosi jednak
zadnej pociechy. Po raz kolejny odwolajmy sie do tekstu.

A moze to ja jestem tchorzliwym generalem, moze kobieta w ciemnej sukni, moze za$
czlowiekiem z przyprawiona broda, mitycznym, nieosiggalnym wizerunkiem wtasciciela,
a moze dzieckiem? Czyz doprawdy wyglada¢ moge na dziecko? Sama my$l wydaje mi sie
$mieszna. A moze ja jestem snem generala lub dziecka? A moze snem czlowieka z przypra-
wiong broda lub jego brzydkiej zony?*4

Kryzys wywolany pustka aksjologiczng przejawia sie réwniez w proce-
sach konstytucji podmiotu. Juz nie tylko rzeczywisto$¢ zewnetrzna ulega
rozkladowi, niemozliwe jest rowniez zaistnienie jakiejkolwiek osobowosci.
Dlaczego tak sie dzieje? Wymieni¢ trzeba chociaz dwa powody. Po pierw-
sze, kryzys wynika z procesu psychicznego. W ujeciu psychoanalitycznym
destrukcyjne utozsamienie libido ze strata stanowi charakterystyczny pro-
ces doswiadczenia melancholijnego. Podmiot doznajacy straty, zamiast
kierowa¢ energie wobec innego przedmiotu, skupia ja na sobie, czym rozpo-
czyna proces samozaglady. Mozliwe jest takze drugie, postmodernistyczne

23 Analizowana zasada powtdrzenia obecna jest rowniez w malarstwie Zdzistawa Bek-
sinskiego. Moim zdaniem jednym z najbardziej sugestywnych jej wyrazoéw jest obraz AC75.
Dzielo przedstawia zwielokrotniony motyw szczytu, na ktérym znajduja sie tajemnicze postaci
zgromadzone wokoét ogniska. Moc wyrazu dodatkowo zostala zwiekszona poprzez zastosowa-
nie toposu mgly — notabene jednego z wazniejszych motywow obrazowania melancholicznego
— ktéry poteguje wrazenie powtarzalnoSci, skazujac odbiorcow na ciagle, zwielokrotnione
(do)wyobrazanie sobie zastosowanego konceptu przestrzennego. Podobnie jak w przypadku
prozy zabieg tego typu jest bezposrednim wyrazem niemozno$ci do§wiadczenia rzeczywisto$ci
w jej tradycyjnym ksztalcie i odbiciem figury wiecznego powrotu, jednego z najistotniejszych
elementow przezycia melancholijnego i zapos$redniczonej przez niego estetyki.

24 7. Beksinski, Centrala snéw, w: tegoz, Opowiadania..., s. 47.
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wyjasnienie. Upadek wartos$ci i wynikajaca z niego nobilitacja narracji mar-
ginalnych sprawiaja, ze uprawomocnione zostajg wszelkie dyskursy, ktore
dotad nie mogly zaistnie¢. Mozliwo$¢ ich powolania i relatywny charakter
warunkujg istnienie wielu §wiatow, spoérdd ktorych zaden nie przyjmuje
pozycji nadrzednej. W takiej sytuacji méwienie o ontologii podmiotu jest
w ogoble niemozliwe. Pozostajg jedynie studia przypadkéw i poznanie frag-
mentaryczne.

Niezaleznie, ktéry wariant teoretyczny wybierzemy, efekt estetyczny
bedzie tozsamy. Wchloniecie straty przez libido lub zrelatywizowanie
dyskurs6w uznawanych dotad za marginalne znajduje odzwierciedlenie
w tekstach, w ktorych podwaza sie status ontologiczny bohatera i $wiata
przedstawionego. Juz nie tylko rzeczywisto$¢ zewnetrzna jawi sie jako
chaos, dekonstrukeji poddawane jest rowniez istnienie samego podmiotu,
ktory staje sie nieokreslony, wewnetrznie pusty. Skoro niemozliwa jest kon-
kretyzacja ,,ja”, jedyna mozliwo$cig utwierdzania swojego (niedo)istnienia
staje sie sytuacyjne wypehianie fantomami — cytatami, obrazami o nie do
konca okreslonym pochodzeniu, w koficu snami i marzeniami innych. Tak
jak w opowiadaniu Centrala snéw:

Poruszajac sie po budynku, penetrujac pokoje, snujac sie korytarzami, przecinam raz
po raz atmosfere snéw, tworze jej wiry, przeciagi, porywam za soba jej oderwane fragmenty,
wstepuje jak przypadkowy statysta w jej integralna wegetacje, biore w niej udzial przez jedna
lub dwie chwile, wpadajac po chwili w zupelnie nieistotnym miejscu na pusty korytarz,
zalany bialym blaskiem jeden z pokoi lub bezposrednio wpadajac w inny fragment z innego

czasu tej samej catoéci [...]. Zdaje sie, ze bede musial zginaé¢. Zdecydowano o tym w ktoryms
z opuszczonych fragmentow...25

Zycie bohatera to nieustanna gra polegajaca na zmianie przyjmo-
wanych rol. Co ciekawe, wbhrew stwierdzeniu zawartemu w powyzszym
fragmencie bohater nie jest wylgcznie statysta. Sytuacyjnie przyjmowane
pseudoosobowo$ci zagrazaja mu zaréwno w planie ogblnym — podwazaja
mozliwo$¢ jego istnienia rozumianego jako byt indywidualny, jak i fabu-
larnym — grozac mu odebraniem zycia. Ucieczka okazuje sie wylacznie
wejscie w kolejny sen, czyli zainicjowanie kolejnego powtérzenia beda-
cego Sladem straty. Ostateczne dotarcie do istoty rzeczy nie jest mozliwe.
Aktywno$¢ narratora jest jedynie ciaglym zblizaniem sie, pobieznym ogla-
dem zamknietym w kole ciaglych powtoérzen. To Sledzenie fragmentow,
Sladow straty, przyjmowanie sytuacyjnych tozsamosci, ktéore w wyniku
pustki aksjologicznej nigdy nie moga zbudowac calosci. Ta jest bowiem
niemozliwa. ,,Ja” narratorskie jawi sie w opowiadaniach zawsze jako
mozliwo$¢. Pomysl, ktory juz w chwili zaistnienia zostaje zaniechany
i odrzucony. W konsekwencji niemozliwe staje sie wytworzenie jakiejkol-
wiek tozsamo$ci. Podmiot skazany jest na wylaczny akt zwielokrotnienia
swojego niedo(istnienia), w ktérym na mocy alegorii do glosu dochodzi

25 Tamze, S. 40—41.
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brak wykluczajacy jakakolwiek mozliwo$¢ zadomowienia sie czy do§wiad-
czenia rzeczywistos$ci.

Rozchwianie ontologiczne nie jest jednak wylacznie udzialem bohate-
row analizowanych opowiadan, dotyczy rowniez Swiata przedstawionego.
UstaliliSmy juz, ze rzeczywisto$¢ prob literackich Beksinskiego jest
projekcja, w ktérej do glosu dochodzi odczuwana strata. Brak war-
toéci hierarchizujacych sprawia, ze §wiat przedstawiony rozumiany
jako wzgledna i dajaca sie uja¢ w ramy do$wiadczenia calo$é, zostaje
zastgpiony modelem konstelacyjnym, a w miejsce mozliwosci jakiego-
kolwiek jego poznania podstawiane sg epistemologiczne przyblizenia.
Stad nierzadko spotykamy figure labiryntu, spirali czy kola, ktéorymi
okreslana jest rzeczywisto$¢ dziela literackiego. Co ciekawe, brak line-
arnego uksztaltowania Swiata przedstawionego wyklucza mozliwo§é
zaistnienia zaloby. Melancholia podmiotu doswiadczajacego zasadza sie
na ponowoczesnym, niepesymistycznym przezyciu pustki, totez nie ma
w tych opowiadaniach poczucia dojmujacego przygnebienia, ale w obliczu
braku porzadku zmierzajacego do ustalonego celu niemozliwy wydaje sie
rowniez jakikolwiek sens. Zasada staje sie wiec wieczne powtoérzenie,
nieustanny ruch po kole, ktéry nie moze przynies¢ zadnych rozstrzygnieé¢
egzystencjalnych i estetycznych.

Niepewno$¢ ontologiczna przyjmuje jeszcze jeden niezwykle ciekawy,
metaliteracki wymiar. Zwr6¢my uwage na nastepujacy fragment:

Zdaje sobie sprawe, ze musze przeby¢ cze$é cmentarza; sadze, ze to cmentarz, ale nie
mogtbym zastosowaé tu stowa ,churchyard”, stowo to nie okresla tego, co znajduje sie teraz

wokol mnie. Nie mogtbym takze uzy¢ twardego niemieckiego stowa , Kirchof”. Nie jest to
chyba takze cmentarz2°.

Powyzsze rozwazania skupiajg sie na sposobie komunikowania. Jakiego
slowa powinien uzy¢ narrator-autor, aby najlepiej oddaé¢ swoje intencje?
Tego rodzaju refleksja metaliteracka wpisuje sie we wspolczesne ujecia prozy
podejmujacej temat artysty, ale stanowi takze charakterystyczny dla estetyki
melancholijnej element dezintegracji~. Narrator, podejmujac decyzje o odslo-
nieciu swojego zaplecza tworczego i uwidocznieniu czytelnikowi procesu
powstawania utworu, dokonuje dekonstrukeji samego dziala literackiego
pojmowanego jako calo$¢. To, co do tej pory wydawalo sie zindywiduali-

26 7. Beksinski, Na koricu ogrodu, w: tegoz, Opowiadania..., s. 31.

2 Wiecej na temat metaliteracko$ci prozy zainteresowany czytelnik znajdzie w obfitej biblio-
grafii dotyczacej tej tematyki. Podczas przygotowania tego szkicu niezwykle cenne okazaly sie:
W. Browarny, Opowiesci niedyskretne. Formy autorefleksyjne w prozie polskiej lat dziewieé-
dziesiqtych, Wroctaw 2002; M. Podraza-Kwiatkowska, Bdg, ofiara, clown czy psychopata?
(O roli artysty na przetomie XIX i XX wieku), w: tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej
Polski, Krakow 1994; M. Popiel, Powies¢ o artyscie jako gatunek literackiijako rodzaj dys-
kursu, w: Z probleméw prozy — powiesé o artyscie, red. W. Gutowski i E. Owczarz, Torun 2006;
M. Rabizo-Birek, Portrety artystow w ,czasie marnym” w powieSciach poczqtku XXI wieku,
w: Z probleméw prozy. Powie$é o artyscie, red. W. Gutowski i E. Owczarz, wyd. Adam
Marszalek, Torun 2006.
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zowang historig, artystyczna imitacjg rzeczywistoSci, okazuje sie wielka
iluzjg. Ontologia opowiadania rozpada sie na oczach odbiorcy, by jeszcze
raz potwierdzi¢, ze jakakolwiek calo$¢ jest niemozliwa. W §wiecie pustki
aksjologicznej, w rzeczywistoSci po stracie, podsumowania i zamkniete watki
sa jedynie domeng mrzonek, a utwér literacki pojmowany w kategoriach
zindywidualizowanego, calo$ciowego tworu zostaje zastapiony figura tworu
w procesie. Dzielo literackie jest zaprezentowane jako utwor zlozony z nie-
odnoszacych sie do zadnej rzeczywisto$ci zewnetrznej stowzs.

Przyklady tego typu zabiegéw mozna mnozy¢, wszystkie jednak maja
wspdlny mianownik — brak wiary w mozliwo$¢ zaistnienia jakiejkolwiek
calo$ci. Dlatego tez opowiadania Beksinskiego szczeg6lnie dla nieprofe-
sjonalnego czytelnika mogg wydawac sie nie tylko trudne w odbiorze, ale
momentami wrecz grafomanskie. Opinia, ktéra moze by¢ darowana mniej
wyksztalconemu odbiorcy, nie przystoi jednak badaczowi. Ten powinien
uswiadomic sobie zlozono$¢ koncepcji tworczej, ktora stoi za konkretnymi
rozwigzaniami narracyjnymi oraz stylistycznymi i odkry¢ ich subtelng
i cenna poznawczo warto$¢.

Podsumowujgc, zbierzmy jeszcze raz najwazniejsze ustalenia i wynika-
jace z nich wnioski interpretacyjne. Upadek nadziei zwigzanych z utopia
komunizmu oraz kompromitacja warto$ci strukturyzujacych dos§wiadcze-
nie rzeczywisto$ci to dwa elementy, ktére wplywaja na charakterystyczne
dla Beksinskiego spojrzenie na rzeczywisto$¢. Powtodrzenie i jego waria-
cja, sktonnoé¢ do dygresji, zniesienie linearno$ci, regresja historii i jezyka,
nieokreslono$¢, zmienna dynamika to jego cechy charakterystyczne. W anali-
zowanych opowiadaniach tradycyjne spojrzenie wertykalne zastapione zostaje
optyka horyzontalng. Przestrzen zajmuja dziesiatki elementow, ktorych
powigzania nie zawsze sposob wykazac. Stad relacje narratora przypominaja
niejednokrotnie nie konsekwentne spojrzenie obserwatora dookolnej rze-
czywistoSci, ale chaotyczne bladzenie po jej entropii. Podmiot nie ogniskuje

28 Specyficzna niepewno$¢ ontologiczna, ktéra stanowi jeden z mechanizméw konstrukeji
opowiadan Zdzistawa Beksinskiego, wykorzystywana jest rowniez w jego obrazach. Jak sie
wydaje, mozna wyr6znié co najmniej kilka metod jej uzycia. Po pierwsze, artysta niejed-
nokrotnie wypelnia §wiat przedstawiony figurami bedacymi zlepkiem, konglomeratem
elementéw o r6znej proweniencji. Technika tego rodzaju szczegoblnie sugestywnie wykorzy-
stywana jest w dzielach przedstawiajacych postaci (AC86) oraz twarze (AB78), ktore prawie
nigdy nie przyjmuja ostatecznej formy, ale przedstawiane sa jako formy w procesie, niedajace
sie przyporzadkowaé do znanych schematéw poznawczych. Drugg metoda wykorzystania
niepewno$ci ontologicznej jest lgczenie w obrebie jednego dziela estetyk i symboliki przy-
nalezacych do odmiennych kanonéw. Przykladem tego typu zabiegu jest chociazby ceniony
przeze mnie obraz XY38 zestrajajacy elementy karnawalowe z detalami podniostymi —
krzyz — i monumentalnymi — dominujaca posta¢ w hitlerowskim helmie. Wreszcie trzecim
i ostatnim wymienionym przeze mnie wcieleniem analizowanej filozofii bedzie tworzenie
przedstawien wymykajacych sie nabytym schematom poznawczym. Przykladem tego rodzaju
zabiegdw moga by¢ obrazy AE78 czy AB76. Przedstawione powyzej strategie przekladu
intersemiotycznego nie wyczerpuja tematu i zostaly tutaj jedynie zarysowane. Zagadnienie
bez watpienia wymaga dalszych, szczegélowych badan.
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uwagi na zadnym elemencie, a jedynie incydentalnie przemieszcza sie po ich
powierzchni, aby jeszcze raz zobaczy¢ w nich pustke znajdujaca sie w sobie.
Forma dziela literackiego staje sie wiec forma egzystencji wspolczesnej, ktora
nalezy opisywac w kategoriach nielinearnosci i chaosu.
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29 To ,,$lizganie sie” po powierzchni obserwowanych przedmiotéw ma jeszcze jedna
wartoSciowo poznawcza konotacje, szczeg6lnie uwidaczniajaca sie w tworczosci malarskie;j.
Zdzislaw Beksifiski znany jest bowiem ze swojej skrupulatno$ci w oddawaniu istoty detalu.
Sam artysta zauwaza: ,Gdy malowalem akt, musialem, dostownie musialem pokry¢ go albo
pismem, albo zytkami, albo rozmaitego rodzaju malarsko interesujacymi szczegétami, wérod
ktorych znalazla sie tez owa skora-draperia. Gdy malowatem $ciane, mial z niej huszczy¢ sie
tynk; gdy malowalem wnetrze, musiato byé pokryte pajeczynami, podloga zasypana roz-
maitego rodzaju Smieciem. Gladkie cialo, gladka Sciana, prosty rzad okien, czyste wnetrze,
lustrzana podtoga byly i sa dla mnie synonimem malarskiej nudy” (zob. T. Nyczek, Zdzistaw
Beksinski, Warszawa 1989, s. 10). Sumienno$¢ w zapelnianiu przestrzeni obrazow, a po czesci
takze §wiata przedstawionego opowiadan mozna thumaczyé wynikajacym z melancholijnego
przezycia rzeczywisto$ci skupieniem sie na powierzchni przedmiotéw. Niemozno$é¢ wnik-
niecia w glab ich istoty pozostawia jedynie zwielokrotniony oglad zewnetrzny, w wyniku
ktorego do granic mozliwo$ci zostaje rozwinieta techniczna strona malarstwa przejawiajaca
sie w bogatej ornamentyce.
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