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The kaleidoscope. Krzysztof Siwczyk’s poetry as an example
of the poetic evolution at the turn of the 2o0th and 21st
centuries

Abstract: The article is an attempt to synthesize the evolution of Polish poetry
after 1990. This symbolic date, associated with the official end of censorship and
the symbolic beginning of the new time in Poland and last decade in the twentieth
century, has been chosen as a border date. The author is interested in the process of
creation and its mechanisms of describing the world in the work of Krzysztof Siw-
czyk. This poetry is important because it synthesizes the individual and collective
experience and reflects the present.
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Obraz zastany

Pamietamy sinusoidalne ujecie procesu historycznoliterackiego
autorstwa Juliana Krzyzanowskiego albo okreslenie formacji (nie)awan-
gardowych Jerzego Ziomka. Pamietamy bieguny poezji wyznaczane przez
Kazimierza Wyke. To tylko niektore z najbardziej znanych i no$nych syntez,
jakie nie koncentruja sie na podrecznikowej lub stownikowej formie, ale
probuja okreéli¢ temperature zmian, badajac poezje dawnych i bardziej
wspolczesnych pradéw. Syntetyczne ujecia sa bardzo uzyteczne, bo porzad-
kuja chaos rozpoznania i stymuluja wzrost liczby kategorii okreslajacych.
Pomocne dla badaczy, przypominaja mapy dla terra incognita, zwlaszcza
jesli przedmiotem syntezy ma byé poezja po 1990 roku, bo coraz trudniej
uporzadkowa¢é wiedze o czasach nam blizszych ze wzgledu na zalew infor-
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macji, jej paralelnosé i wielowarstwowo§$¢ oraz zniesiona hierarchicznosé,
zwlaszcza jeéli parametryzacji ma podlegac wiedza o literaturze. Te wlaénie
date, zwigzang z oficjalnym zniesieniem cenzury i symbolicznym poczat-
kiem nowego, ale i ostatniego w XX wieku dziesieciolecia, postanawiam
obra¢ jako date graniczng. Zadanie jest trudne ze wzgledu na przedzial
czasowy powstawania utwor6éw i ich opracowan — rezultat refleksji zbyt
$wiezy i aktualny, by moc sie od niego w pelni zdystansowaé. Jednak préby
usystematyzowania zjawisk literackich i procesu historycznoliterackiego
W poezji, proponujace przekrojowe rozpoznania i prezentacje dotyczace
ostatniej dekady XX wieku oraz pierwszych lat XXI wieku pojawily sie
w ostatnim dwudziestoleciu i stanowia pewna pomoc w rozpoznawaniu
pola badawczego, pola ,poezjoznawczego”.

I tak na przyktad Karol Maliszewski jako jeden z pierwszych bada polska
poezje dziesieciolecia 1988-1999 pod katem kategorii nowo$ci i historycz-
nosci (Nowa poezja polska 1988—-1999. Rozwazania i uwagt?). Stanistaw
Bere$ (Historia literatury polskiej w rozmowach. XX i XXI wiek?) prze-
kazuje szczegblna wizje autotematyzmu literatury. Piotr Sliwinski bada
poezje wspolezesna pod wzgledem kategorii awangardowo$ci (Poetyckie
awangardy — awangarda przedwojenna)?. Obok takich ujec sa i takie, ktore
probuja opisaé poezje przez inne mniej lub bardziej ryzykowne kategorie;
przez ocene — Doswiadczenia negatywne w poezji XXI wieku*, przez emo-
cje i uczucia — Okrucienstwo i czuto$é. Szkice o poezji polskiej XX i XXI
wiekus, przez kategorie samej przetlomowosSci wreszcie — Bumerang. Szkice
o polskiej poezji przetomu XX i XXT wiekus.

Zagadnienie historycznoéci i pokoleniowos$ci nadal zajmuje badaczy,
pozostaje tez w kregu zainteresowania samych poetéw — warto w tym miej-
scu odwotaé sie chocby do takich monografii, jak: Chwilowe zawieszenie
broni. O twoérczosci tzw. pokolenia ,brulionu” (1986—1996)’ czy Literatura
polska 1990—20008, Literatura polska 1989—2009. Przewodnik?. Osobnym
probierzem rozwoju krytycznoliterackiego zycia sa antologie poetyckie,
ktore pokazuja rozne sposoby budowania i opowiadania wsp6lnego do$§wiad-
czenia, stanowig zaréwno fakt historycznoliteracki, jak i krytycznoliteracki,
tak jak np. antologia Stynni i Swietni. Antologia poetéw Wielkopolski* lub

1 K. Maliszewski, Nowa poezja polska 1988-1999. Rozwazania i uwagi, Wroctaw 2005.
2S. Bere$, Historia literatury polskiej w rozmowach. XX i XXI wiek, Warszawa 2002.
3 P. Sliwinski, Poetyckie awangardy — awangarda przedwojenna, Krakéw 2004.
4 Doswiadczenia negatywne w poezji XXI wieku, red. T. Dalasinski, K. Muca, Torun 2017.
5 M. Nawrocki, Okrucienstwo i czuto$é. Szkice o poezji polskiej XX i XXT wieku, Tar-
néw 2010.
¢ A. Katuza, Bumerang. Szkice o polskiej poezji przetomu XX i XXI wieku, Wroctaw 2010.
7J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twérczosci tzw. pokolenia
Lbrulionu” (1986-1996), Warszawa 1996.
8 Literatura polska 1990—2000, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakow 2002.
9 Literatura polska 1989—2009, red. P. Marecki, Krakow 2010.
1o Slynni i Swietni. Antologia poetéw Wielkopolski, Poznan 2008.
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zlozone z wierszy pisanych przez kobiety Solistki. Antologia poezji kobiet
(1989—2009)" oraz Warkoczami. Antologia Nowej Poezji*>.

Na potrzeby tego artykulu mnie jednak bedzie interesowac spojrzenie
na proces tworzenia i jego mechanizmy opisywania $§wiata w tworczoSci
zyjacego i ,praktykujacego” poety, ktory przekracza granice grup i pradow.
Ktoéry, podobnie jak niegdy$ Leopold Staff, zmienia artykulacje i nie tylko
nadaza za swojg epokg i jednocze$nie zmiennymi nurtami literackimi, ale
sam je reprezentuje. Tworczo$c taka jest warta ogladu, poniewaz syntetyzuje
doswiadczenie zarazem indywidualne i zbiorowe, jest §wiadectwem epoki,
ale tez obrazem na jej tle szczegblnym.

Czy istnieje w dzisiejszym polskim pejzazu poetyckim ktos, kogo
tworczo$c¢ bylaby ciekawa ilustracja waznych przeloméw? Kto bylby jed-
nostkowy, wyrazisty, méwiacy wlasnym glosem i zarazem reprezentatywny?
Rozpoznawalny, ale oryginalny; osobny, ale wspolnotowy? Przykladem
takiego poety jest dla mnie Krzysztof Siwczyk (ur. 1977). Niezaprzeczalna
warto$¢ poetycka jego wierszy wymaga od czytelnika wysitku wielowymia-
rowych konfrontacji. To poezja, ktéra przybiera zmienne formy i ktéra nawet
w swym najbardziej ascetycznym wyrazie wymaga nie tylko oczytania, ale
i mozliwo$ci odwolania sie do konkretnych do§wiadczen. Z pozoru pro-
sta — okazuje sie poruszac¢ bardzo zlozone zagadnienia. To poezja o zywym,
pulsujacym rytmie, zadziorna, ale i kontemplatywna, ewoluujaca od debiu-
tanckiego tomu Dzikie dzieci®: po tegoroczne Mediany*.

Figura kalejdoskopu, ktora przyjmuje za szkielet wywodu, bardzo dobrze
oddaje to, co dzieje sie w poezji Siwczyka, w przestrzeni wiersza i miedzy
wierszami, w jednym tomiku autora i miedzy jego wydanymi do tej pory
zbiorami. Siwczyk to twoérca nie tylko ,,styszacy i patrzacy”, ale — co juz nie
jest zjawiskiem tak powszechnym nawet wéréd poetow — umiejacy spo-
strzec, zobaczy¢, ogladaé i nadal widzie¢. Proponuje zatem oglad poezji,
ktory krzyzuje sie z poetyckim spojrzeniem.

I. Odbicie pierwsze

Pierwszy tom Krzysztofa Siwczyka zostal przyjety przez krytyke bardzo
dobrze. Wskazywano na oryginalno$¢ autora i zaskakujaca sile wyrazu, ale
takze na rozpieto$¢ uruchamianych konwencji oraz sprawno$¢ warsztatu
mlodego debiutanta:

1 Solistki. Antologia poezji kobiet (1989—2009), red. M. Cyranowicz, J. Mueller, J. Rad-
czynska, seria: ,Biblioteka Nocy Poetow”, Warszawa 2009.

2 Warkoczami. Antologia Nowej Poezji, red. S. Gluszak, B. Gula, J. Mueller-Liczner,
Warszawa 2016.

13 K. Siwezyk, Dzikie dzieci, Bydgoszcz 1995. W dalszej czedci artykulu tom ten bedzie
oznaczany skrotem Dd.

14 K. Siwezyk, Mediany, Krakow 2018 [w druku]. Tutaj oznaczany literka M.
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Wymienmy na przyklad dbalo$¢ o uklad stroficzny wiersza, ktory jest pierwszym, wizu-
alnym sygnalem, ze poezja ta autonomicznie narzuca sobie pewne ograniczenia, ze rzadzi
sie swoimi wewnetrznymi prawami, dzieki ktérym dochodzi do réznorakich napieé¢ miedzy
poszczegblnymi linijkami. Nie idzie tu tylko o przerzutnie, ktérymi Siwczyk operuje sku-
tecznie, cho¢ z umiarem; idzie rowniez o umiejetno$¢ wygrywania réoznych wspotbrzmien
ito zaréwno na poziomie leksykalnym, jak i sktadniowym (por. koniec tytutowego wiersza);
o umiejetno$¢ wyeksponowania pointy wiersza: [...] Jesli wymienimy do tego jeszcze zabieg
zarezerwowania metafory przede wszystkim (czyli liczne aliteracje) — to bedziemy miec
pierwsze przestanki, by uzna¢ Dzikie dzieci za debiut mocny. [...] Bo z jednej strony sprawnie
operuje elementami form klasycyzujacych, a z drugiej — chetnie siega po idiom kolokwialny,
pono¢ wlasciwy ,barbarzyncom™s.

Réznorodno$¢ tematyczna tego pierwszego tomu, co zauwazaja kry-
tycy, wplywa na tonacje p6zniejszych zbioréow, obecna takze w dyskursach
nad stanem poezji w Polsce, ktére bedg sie toczyé¢, oscylujgc miedzy ,bar-
barzyncami” a ,klasykami™. Wéréd hasel, jakie byly przywolywane
w interpretacjach, komentarzach krytycznych i ocenach Dzikich dzieci
pojawia sie regularnie haslo ,pokolenie”. Takze rok wydania tomiku — 1995
jest data, ktéra wiaze sie z pierwszymi nowymi — po zburzeniu berlinskiego
muru i postkomunistycznej polskiej rzeczywisto$ci — ocenami poetyckimi.
Roczniki urodzone w drugiej polowie lat siedemdziesigtych” pamietaja jesz-
cze bardzo dobrze rzeczywisto$¢ blokowa, pejzaz fabryk i kopaln, rytualy
codziennoSci, trzepaki..., ale takze kantory, markety, telefony:

W Swiecie Krzysztofa Siwczyka wynalazki techniki zdaja sie wspolegzystowac ze §wia-
tem bohatera lirycznego, z jego osobista przestrzenia. Aparat telefoniczny odgaduje nastrdj
lirycznego ,ja”, a wtapiajac sie w tto, wspottworzy klimat przenikliwego zimna i braku jakiej-
kolwiek obecnosci. To pustka dodatkowo potwierdzana cisza w stuchawce.

— pisze Bogustawa Bodzioch-Bryla, komentujac wiersz Za oknem z tomu
Dzikie Dzieci®®. To jednak — dodajmy — odwrotnie niz niegdy$ u futurystow
iw tekstach pierwszej, historycznej Awangardy — komunikacja, ktéra wydaje
sie nastawiona na wewnatrz, chodzi o telefon do samego siebie, o opowiesé
zewnetrznos$ci, ktora ,ja” musi przetworzyé w nowym, uruchamianym
z samym sobg dialogu. P6zniej dopiero 6w dialog zostanie nawiazany ze
$wiatem, z innymi.

Doséwiadczanie rzeczywistoSci i czas inicjacji mlodych poetéw znaj-
duje odbicie w §wiadomosSci bycia ,miedzy” dziecinstwem a dorostoscia,
stagnacja a transformacja, systemem panstwowosci z rodowodem komu-
nistycznym a przyspieszonym kursem kapitalizmu. Spotkamy jeszcze taka
diagnoze w pierwszych tomach nieco mtodszych twoércéow ,zaangazowa-

15 T. Majeran, Witamy w naszej bajce, ,Nowy Nurt” 1996, nr 3 (47), s. 7.

16 Por. Polish and World Writers on the ‘Barbaric’ and ‘Civilized'. Interpretations, ,Rocz-
nik Komparatystyczny” 2013, nr 4.

7 Por. Tekstylia. O ,rocznikach siedemdziesiqtych, red. P. Marecki, I. Stokfiszewski,
M. Witkowski, Krakoéw 2001.

18 Bodzioch-Bryla B., Poezja polska po 1989 roku. Wobec nowych mediéw i nowej rze-
czywistosci, Krakow 2011, s. 160.
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nych”, lewicujacych lub anarchizujacych poetow: u Szczepana Kopyta, Jasia
Kapeli czy nawet Tomasza Baka. Syndromowi potrzebnej zmiany w poezji
Siwczyka towarzyszy, co ciekawe — nie celowos$¢, nie wizja przystani i kresu,
ale oczekiwanie. Bedzie to jedna z kategorii permanentnych tej poezji.
Zmiana, nawet jesli nastepuje — okrzepniecie nowego systemu spolecznego
i politycznego — nie niweluje wcale oczekiwania zmiany. Nie ma satysfakcji
— jest wylacznie konstatacja, czasem kontestacja. Jeden z takich momentéw
uchwycil Karol Maliszewski, piszac:

Dziesiecioletni chlopiec i jego krotkie, na impuls, szczeécie, albowiem dojrzal na balkonie

matke. Z szarej bryly ponurego domiszcza wysunetlo sie na moment jej ciato. Przejmujacy frag-
ment. [...] Bohater mimo wszystko czeka i nastuchuje. Jego pokolenie rowniez na co$ czeka™.

O ile jednak pokoleniowos¢, zmiana warty sa do$¢ porecznym i czesto
w zwigzku z tym przywolywanym weryfikatorem i zarazem klasyfikato-
rem ewolucji poezji, o tyle oczekiwanie na nig — juz nie. Oczekiwanie jako
wyznacznik kondycji nowego wyrazu poezji okazuje sie wazna katego-
rig, ktéra dominuje w tomikach poetéw lat dziewieédziesiatych, obecna
i w nowym stuleciu. Oznacza ono zmiane, jak sugeruje trzecia cze$é tomu
Przejscie od — do, przejécie ze stanu dziecka do stanu mezczyzny, z nie-
-poezji do wiersza, z mozliwego przekraczania w pamieci siebie i pozegnania
rzeczywistoS$ci kolonii, ortalionow, sztruksow, pestek stonecznika, kioskow
Ruchu — do kart magnetycznych, parking6w osiedlowych, spétek joint-ven-
ture. Oczekiwanie na zmiane moze tez by¢ rozumiane jako rytual i jego kres
istaje sie w wierszach Siwczyka do§wiadczeniem granicznym. Ksztalttowane
jest konsekwentnie i bardzo wyraznie akcentowane w puentach wierszy, od
czasu przeszlego w pierwszej czesci tomu Rozgrzewka-stygniecie:

Ojciec tapetowal Matka sadzila bratki Bzyczal automat
Bezpiecznie (Lekkie naderwanie, Dd, s. 8)

Popatrzyli$my na siebie

Juz do kofica meczu grala wspaniale
Wiem ze bylem dla niej wazny Musialo tak by¢
Tydzien pézniej rozwiazano sekcje (Rozgrzewka-stygniecie, Dd, s. 14)

Starzec umarl rok p6zZniej na gruzlice
Wtedy umarla we mnie kobieta (Przez wizjer — mam 11 lat, Dd, s. 11)

przez czas terazniejszy drugiej i Srodkowej cze$ci — Wiosna-wagary:
Dla ciebie potrafie udawaé Boga doskonale Nic
wiecej (Dla, Dd, s. 24)

Sny doro$leja
Wzwdd wagaruje (Wiosna-wagary, Dd, s. 25)

19 K. Maliszewski, Mam osiemnascie lat — wydaje ksiqzke, ,Tytul” 1996, nr 1-2, s. 193.
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Zadnych ruchliwoéci Zmian tempa Zadnych
upadkow rekonwalescencji i ozdrowien Tylko
regularne powolne pustoszenie Siedze Dozywam
pozbawiony podstaw jak filet (Pustoszenie, Dd, s. 26),

po czasownik dokonany, za pomoca ktorego zostalo wyrazone na poly
zyczenie, na poly modlitwa.

Oddac¢ krew ulubione sztruksy maszynopisy

wierszy nerke oszczednosci i inne przystugi

nie zadajac niczego w zamian Jak najszybciej

wyzby¢ sie oddac sie pozby¢ sie
Zobaczy¢ wszystko czarno na biatym (Ortalion, Dd, s. 44)

wreszcie sie zorientowa¢ ze nie ma
ochoty postaé ze mna nieco dtuzej (Autostrada w okolicach Triestu, Dd, s. 30)

donosié ten lek i wiersz jak ptod ktory tak trudno
uwolni¢ a tym bardziej usunaé (Wszystko dobrze, Dd, s. 45)

Upodobanie do aspektu dokonanego bezokolicznika bedzie takze
widoczne, co prawda w réznym natezeniu, we wszystkich kolejnych tomach
Krzysztofa Siwczyka: Emil i my (1999), Dane dni (2001), Wiersze dla palg-
cych (2001), Zdania z tresciq (2003), W panstwie $rodka (2005), List
otwarty. Wiersze zebrane 1995—2005 (2006), Centrum likwidacji szkéd
(2009), Koncentrat (2010), Gdzie indziej jest teraz (2011), Gody (2012),
Dokqd bqdz (2014), Jasnopis (2016), Kolo miejsca/Elementarz (2016),
Mediany (2018)>°.

Bywa, ze oczekiwanie staje sie centrum zagarniajacej wiersz metafory,
ze jego kresem staje sie §wiadomos$¢ konca, ktoéry niczego nie konczy, nie
ma kresu, a oczekiwanie staje sie wyczekiwaniem, jak w wierszu Przejscie
od —do (2):

Ciagly sygnal i plansza: Nie zapomnij wylqczyé odbiornika
Nie ma juz w programie nastepnych pozycji ktore
moglyby stanowic zaczep dla nitki wyczekiwania

()
aniolowie kukaja do mnie porozumiewawczo Potwierdzajg ze
to zycie staje sie coraz bardziej krepujace

dla obu zainteresowanych stron (Przejscie od-do (2), Dd, s. 34—35).

Dzikie dzieci Krzysztofa Siwczyka bardzo dobrze pokazuja wspotistnienie
oczekiwania i cielesnoSci, ktore staje sie jedynym mozliwym miernikiem

20 Odwolania do poszczegdlnych toméw beda dalej w tekécie gldownym oznaczane skro-
tami od pierwszych liter stow w tytule, np. Emil i my — Eim.
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uplywajacego czasu i do§wiadczenia, takze doSwiadczenia duchowego.
Jarostaw Klejnocki w ksigzce Literatura w czasach zarazy, piszac o mlo-
dej polskiej poezji, akcentuje potrzebe §wiadomosci i okreslenia sie wobec
popkulturowego zalewu, ktory de facto jest wzmocnieniem kultury masowe;:

Ciekawym rysem tej poezji jest bowiem, z jednej strony otwarcie sie na to, co masowe,
z drugiej za$ strony — proba przenicowania masowosci i budowa wobec niej zdystansowanej,
krytycznej i autotematycznej refleksji. Nie kultura masowa jako taka jest tu bohaterem, tylko
pojedynczy czlowiek, ktory stara sie rozpoznac siebie w kontekscie otaczajacego go — takiego,
nie innego — $wiata. A ze popkultura otacza go ze wszystkich stron, narzuca sie i wkracza
agresywnie w jego zycie, to jej ignorowac sie nie da*'.

O ile jednak jest ona sztandarowo widoczna np. w tworczo$ci Jasia
Kapeli, o tyle u Siwczyka stanowi jeden z elementéw otaczajacego $wiata.
Pawel Fejkisz wskazuje na komplementarno$¢ zadomowienia i niepokoju
w poetyckim $wiecie Siwczyka>>. Dodajmy, ze nie sa to dla poety kategorie
opozycyjne. Podobnie cielesno$¢ obecna w r6znych odmianach w tej poezji
jako narzedzie poznawania, ale i nazywania jest warto$cia uzupelniajaca,
a nie niwelujgcg oczekiwanie. Cielesno$c ,,leksykalizuje sie”, staje sie przed-
miotem, ale i jego etykietg-nazwa. Na koncu lat dziewieédziesiatych ta
lingwistyczna uwaznos$¢ bedzie dla wielu tworcéw sposobem na nadanie
gestowi tworzenia dodatkowej mocy — wyrazistymi przykladami sa tutaj
wiersze tak r6znych poetdw, jak Justyna Bargielska, Konrad Géra, Joanna
Mueller, Kira Pietrek. Poprzez nicowanie jezyka, jego rozbrajanie dokonuje
sie jego odklamywanie.

i co powiesz?
Czy jeszcze o to chodzi, zeby byé

na chodzie i mle¢ ozorem?
Ja stanalem w miejscu.

Zadowolony?

Teraz jezyk ma dosy¢,
podobnie jak zycie

wyjete z Twojego kontekstu3.

W kilku strofach lub zaledwie w trzech wersach napiecie miedzy stowami

— rozciagnietymi w mozliwych znaczeniach jak napieta guma, pomnazane
jest przez nieistniejaca lub defensywna interpunkcje. W wierszu takim
jak choéby Ofiary losu jej brak — poza koficowsa i przyslowiowa kropka —
sygnalizuje relacje miedzy ,my” — ludzie, oraz ,on” — Bbg:

Dzieki Bogu

jestesmy do

niczego. (Ofiary losu, Eim, s. 7)

21 J. Klejnocki, Literatura w czasach zarazy, Warszawa 2006, s. 116—117.

22 P, Fejkisz, Na poczqtku byt blok (Krzysztof Siwczyk — ,Dzikie dzieci”), ,Studium.
Pismo literacko-artystyczne” 1996, nr 2—3, s. 149.

23 K. Siwezyk, Ograniczone stownictwo, w: Emil i my, Czarne 1999.
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Metafizyka poezji lat dziewiecdziesiagtych jest bowiem metafizyka przede
wszystkim wlasnego bycia, ogladania sie w obrazie pierwotnie i pozornie pro-
stym, ,,zalozonym” oraz ewoluowania ,,ja” w obraz coraz bardziej ,zlozony”.

I1. Obraz rozlamany

Motyw ciala, jego coraz bardziej intensywna obecno$¢ w wierszach
ostatniej dekady XX wieku az po pierwsze dziesieciolecia mozemy dostrzec
u wielu wspolczesnych poetéow. Ciekawym przykladem jego poetyckiej
realizacji jest tworczo$¢ Marcina Cecki. Krytyk, Michal Kasprzak, wskazuje
w poezji Cecki ,,pryzmat cielesny i kinderyzm”, docenia tez warto$¢ jezyka
poetyckiego dopiero tworzonego do mierzenia sie z rzeczywisto$cig okre-
§lang jako zamiane podmiotu na przedmiot, stawanie sie jezykiem dopiero
tworzonym w rozumieniu, jakie nadal mu Maurice Merleau-Ponty?+.

W poezji Krzysztofa Siwczyka cialo istnieje jako jedyne mozliwe praw-
dziwe narzedzie dotarcia do siebie samego, umozliwia takze kontakt
z przeszlo$cia, ale tez z druga osoba. Cialo jest papierkiem lakmusowym
duchowosci, badaniem zmian historycznych, sposobem radzenia sobie
ztrwaniem i oczekiwaniem. Jest gwarantem istnienia podrézy: tej z prze-
mieszczaniem sie w czasie i przestrzeni, np. Autostrada w okolicach Triestu
(Dzd), Docklands (Dd), wirtualnej, w pamieci, w pod§wiadomo$ci lub énie,
np. Dokgd badZ (Db), Tobq tobie (K), takze erotycznej jak w wierszu No juz,
w ktérym intensywna cielesno$é sugerowana jest jedynie przez cielesny
fragment, plecy:

No, juz. Przeszlo? Lez na plecach;
Lez tak, zebym gubit sie posrod ciebie i
ogoblu twoich preferencji.

Kiedy zapierasz sie w ten twoj sposb
o pluszowe oparcie wersalki wiem,
ze teraz na pewno dziejemy sie naprawde. (No juz, Zzt, s. 47)

Obraz rozlamany w kalejdoskopie teczoéwki oka rozprasza, rozmywa
przede wszystkim widok ciala, a nastepnie rejestrowana jest przez nie
martwa natura, rzecz, nad ktora cialo chce zapanowac:

Co mi jeszcze opowiesz? W pokoju, na malym taborecie,

leza akcesoria z rodzaju tych, jakie moga stworzy¢ tak zwany
klimat ogo6lny. Zegarek, butelka, papierosy, czy co$ takiego. (Zzt, Zdz, s. 6)

To cialo ,niezleznieje” i potrafi zapamieta¢ wgniecenie w wersalce,
upadek podczas chlopiecych zabaw, przezute gofry. To cialo wreszcie jest
gwarantem wzruszen oraz lustrem i krzywym zwierciadlem:

24 M. Kasprzak, Raport z obelzywego miasta, w: Literatura polska 1989—2009. Prze-
wodnik..., s. 323—324.
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to jednak zapach jej ramion i
smak jednej lzy chwytal go za gardlo i
pozwalal tonaé¢ winom

w szambie wlasnej nieistotnosci. (Granice, Zdz, s. 84)

Oto mamy tutaj do czynienia z LeSmianowska sytuacja, w ktorej cie-
lesna calo$¢ unicestwia, a cielesny fragment — jedyna mozliwa obecnosé
ciala — stwarza:

Nieidentyfikowalni ze swoimi cialami,
byli czysta furia niszczaca czulosé,

o0 jaka wezeéniej zabiegali,

z wielka ostrozno$cia biorgc sie

za rece. (Préba, Dd, s. 85)

Niezbyt trafne imie, jak na wlascicielke

tak bladej twarzy. Przeprasza, nie chcial.

Chcial tylko powiedzieé, ze masz oczy

dobrane pod kolor swetra, nie inaczej. (Réza, Dd, s. 22)

czy to ciagle co$ jest czyms$
wazniejszym niz jezyk i ciato. (Nie, Dd, s. 26)

Obraz wlasnego ciala zawsze jest niekompletny (bo wazne jest jego
istnienie) i mozliwy do czasowego uzupelnienia tylko przez inne cialo.
Zasada ta sprawdza sie oczywiécie w misternych erotykach, ale wazna jest
takze w perspektywie duchowej ekspiacji i w poczuciu wiezi, raz slabej, raz
bardzo mocnej z przedstawicielami gatunku homo sapiens:

JesteSmy wymienialni. Zmien sie ze mna na chwile miejscem,
tak, zebym mog}l ogladaé myszke obok twojego lewego oka,
dokladnie ciut ponizej jego linii, a jednocze$nie panorame szkla, betonu i
stali, dopelniong mroZnym oddechem jej mieszkancow.
Jestem pod przemoznym wplywem, robisz mi fotke i nagle budze sie
w tobie jak ze snu, gdzie wszystko dzieje sie naprawde na niby.
(Zdania z tresciq, Zzt, s. 41)

Fragmenty ciala — dowod przezywania i dowod istnienia, nie sg trady-
cyjnie przynalezne do natura, ale do civitas. Schylek wieku XX i wiek XXI
to wlasnie w wiekszoSci utwor6w dekorum dla cielesnych zblizen, ktore jest
spanorama szkla, betonu i stali”, nawet jesli fizycznoéc¢ stanowi w wierszach
poetéow antidotum na nowy, przyspieszony, neo-industrialny §wiat. Ciele-
sno$¢, ulotna, prymarna i przede wszystkim wilasna jest tymczasowym, bo
ciggle ponawianym do$wiadczeniem mierzenia sie z umykajacq i rozumowi,
iuczuciu ,niematerig”:

W najnowszym tomie Siwczyka na dialektycznym koktajlu schodza hipostazowane
Nic i narcystyczny Eros poety, mowiacy: ,mniejsza o to, czy poezja jest mozliwa, skoro zar
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pracuje”. Tak zaczyna sie sobotni czas ,,Godow” — §wieto uémierconego Boga. Jezyk poety
baraszkuje z Nicoécia, celebrujac seksualng energies.

Préba nazwania tej skomplikowanej relacji, w aluzjach do oswojonych
lektur i jezykéw (m.in. Biatoszewski, Baranczak) ostatecznie przenosi rela-
cje z poziomu horyzontalnego cialo — cialo na wertykalny, w ktéorym na
nowo odgrywa podstawowa role stwarzajace stlowo. Teraz jednak stwarza
poeta — osoba méwigca:

Potog dla grobow, powdd do
godow, cofka.

To wy — zionie duch?®.

Kondukt monidel w kwartale dotow i
rozproszenie przed stoficem.

Zostaje to, co wida¢ w ziemi.

Tamto zycie jeszcze, do dobicia,
wychodze z cienia,

gdzieniegdzie. (Gdzieniegdzie, G, s. 15)

Jesli jednak odwrocimy relacje, w ktorej prawdopodobienstwo ciala
oznaczalo prawdopodobienistwo stowa, jesli prawdopodobiehstwo stwarza-
jacego stowa bedzie wprost proporcjonalne do zaistnienia ciala, otrzymamy
wowczas rodzaj jakiej$ ,,supracielesno$ci”, ktora z kazdym wierszem — Gody
sq tego dowodem — musi intensywnieé.

Mimo ze doswiadczenie takiej intensyfikacji odnalezé mozna w poezji
wielu autoré6w wspoélczesnych, racje przyznaje Grzegorzowi Kociubie,
ktory podkresla potrzebe wypowiedzenia przed pragnieniem porozumie-
nia. Poniewaz porozumienie oznacza wysilek lub dar zrozumienia, swego
rodzaju inicjacje w jezyk poezji:

Gody utwierdzaja mnie w przekonaniu, ze poezja Krzysztofa Siwczyka, stajac sie coraz
wyrazniej glosem osobnym, idiomatycznym, nie odcina sie jednak od realnego $§wiata,
gdyz 6w $wiat ciagle doskwiera, niepokoi, drazni i boli. Dlatego tez gliwicki autor, nie prze-
stajac sie z nim wadzi¢, proponuje jezyk, ktéry z jednej strony pragnie zapisa¢ kakofonie,
chaotyczno$é, przygodnos$c i niefinalnos$é rzeczywistoéci, z drugiej zas ocalaé wyjatkowosc
podmiotowej notacji. Ta druga tendencja sprawia, ze jezyk tej poezji bywa trudny, zawily
i hermetyczny, a to dlatego, iz jego pierwszg powinno$cia nie jest pragnienie porozumie-
nia sie z odbiorca, ale zapisanie mojosci; indywidualnie wyprofilowanej i wypowiadanej
egzystencji¥’.

Przelomem w owej wypowiadanej ciggle na nowo egzystencji jest
trwale ol$nienie osobnym jestestwem, ktore stanowi przedluzenie wla-

25 M. Olszewski, Krzysztof Siwczyk ,Gody”, ,Dwutygodnik.com”, www.dwutygodnik.
com/artkul/4052-krzysztof-siwczyk-gody.html (dostep: 4.01.2018).

26 K. Siwezyk, Gody..., s. 9.

27 G. Kociuba, Gorzkie gody. Rrecenzja tomu ,Gody” Krzysztofa Stwczyka, ,Arterie”
2013, nr 1 (15), www.poezja-polska.p/viepage.php?page_id=224 (dostep: 28.12.2017).
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snego. Wypowiadanie poetyckie osiggnelo swoj stwarzajgcy, uciele$niajacy
zenit w tomie Jasnopis z 2016 roku. Oto w wierszu Miedzy seans mozemy
przeczytac:

jak najdalej od miejsca postoju zatrzymany kadr

uwagi w jakim twoj profil wyznacza kierunek podroézy

bedzie moim drogowskazem gdy juz poprzestane w chandrze

w pokutnym schronie z ciala z resztowka suchej tkanki

z jakiej wydobedziesz znajoma postaé towarzysza zabaw

w beztroske opanowujaca kazdy kat niebylego domu

popielonego w zarzewiu jezyka gdzie sie nie udaé

jakbym nie probowal nigdy méwic jestem

wystowiony w tobie do cna ptomienia2®

Dziecko jest pomostem miedzy nowym, mozliwym, pelnym obiet-
nic zyciem a dawnym sobg, utrwalonym w pierwszych tomach. Staje sie
dostowna i metaforyczng synteza. Takze synteza calo$ci sposoboéw mowie-
nia. Tomiki Siwczyka, ktore pojawiaja sie w poczatkach XXI wieku, cechuje
spora doza nadziei... Dzieciectwo (a nie kinderyzm) i empirycznosc¢ to
moim zdaniem kolejne wyznaczniki tej poezji i zarazem cechy polskiego
pejzazu poetyckiego ostatniego dwudziestopieciolecia. Pierwsze oznacza nie
tylko stala obecnos¢ wewnetrznego dziecka w sobie, ale takze poskramianie
w sobie dorostosci. Niedojrzaloé¢, niedokoniczenie, tak jak powtarzalno$c
jezykowych eksperymentbéw jest u Siwczyka warunkiem kazdorazowego
katharsis. Akcentowane przyzwolenie na pomniejszanie perspektywy
i skracanie dystansu, to — jakzeby inaczej — dotykalna fizycznos¢, ktéra
metoda prob i bledow, poprzez empirie, siega kazdorazowo na nowo po
zakazany owoc wiedzy. Dzieciectwo nie jest jednak dziecinnoécia, a empiria
nie wyklucza udzialu wyobrazni.

II1. Dwa zwierciadla — trzy zwierciadla

W wieloéci pokazywanych obrazéw chodzi wiec o ciaggle nowa jako§é
spojrzenia i przegladanie sie w innej takze cielesnej tozsamo$ci, zeby odna-
lez¢ wlasna*. Do$wiadczenie siebie w odbiciu lustra jest tylko do pewnego
stopnia powieleniem, czeSciej konfrontacja dojmujacego istnienia z rze-
czywistoécia, dotykaniem otaczajacego Swiata. Istotna jest $wiadomo$é
wyboru i §wiadomo$¢ trudnoéci wybierania:

Wole to, albo moze tamto,
chociaz nie jest to dokladnie to,

o co mi chodzi. Zazdro$cimy rzeczom
podmiotowoéci, a tyle moéwimy

28 Siwezyk K., Miedzy, w: Jasnopisanie..., s. 10.
29 Por. R. Shusterman, Myslenie ciala. Eseje z zakresu somaestetyki, thum. P. Poniatow-
ska, Krakow 2016, s. 243—263.
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o przedmiotach codziennego uzytku.

Mobwie do rzeczy, szukajgc odpowiedzi

na zadane pytanie w rzeczy samej.

Jak majac wszystko za nic,

mozna da¢ co$ z siebie? (inc. Wole to, albo moze tamto..., Wdp, s. 35)

Niech nas nie zwiedzie pozorna oczywisto$¢ deklaracji ani klamra pytan,
bioragca owe twierdzenia w nawias. Rozczarowanie pojawia sie z powodu
rozminiecia sie w czasie i miejscu:

Skoro juz musisz mysle¢, mysl

o tym samym, w ten sam sposoéb,

Od razu znajdujemy dla siebie pow6d?
Ta przejazdzka jest docelowa?

Terminujemy u §lepcow. Nie wierze
wlasnym oczom, kiedy patrze

za siebie. Jestem juz na miejscu.

To nie jest miejsce i czas ku temu3°?

To tak naprawde diagnoza banalnego status quo: Poeta ostatecznie traci

— na rzecz odbiorcy-czytelnika — nieskazone spojrzenie. Poeta wie i u§wia-
damia niewiedzacego. W tej perspektywie wazne jest takze przemilczenie
wyrzuconego w elipsie podmiotu. ,Kto” i ,,c0” znacza bowiem podwojnie, tak
jak dla tytulowych palgcych (Wiersze dla palgcych) znacza — ,,niepalacy”,
dla dzikich dzieci — dzicy doroéli:

Wszystko dzieje sie szybko.

W zaleznoSci od ceny,

pory roku, checi i

paru jeszcze dowolnych spraw.

Mycie, ubieranie, gatunek

drewna i inne mozliwoSci.

Czasem nie ma co mys$le¢ i ubierac.

Jeste$my w toku. (inc. Wszystko dzieje sie za szybko..., Wdp, s. 16)

Trafnie okresla ten rodzaj poetyckiej drogi — od dziecka do doroslego
opiekuna, od dorostego opiekuna do dziecka, stajacych w réznych momen-
tach zycia naprzeciw siebie — Lukasz Badula, ktory interpretujac Centrum
likwidacji szkéd Siwezyka, pokazuje nowe weielenie pamieci i potrzebe nad
nig czuwania, kierowania drogg poznania podmiotu:

Whbrew krzykliwym purystom stowa i efekciarskim gimnastykom sktadni, autor Cen-
trum likwidacji szkod stosuje dtugie ujecia pamieci, ktore utrwalaja klimat poszczegoélnych
miejsc. Skupiona na pochlanianiu przestrzeni nawigacja poetyckiego podmiotu stuzy
aczkolwiek czemus$ wiecej niz notacjom kolejnych wedrowek. Siwczyk odbiera lokacjom
imiona, zwraca sie wprost do odbiorcy, prowadzac go za raczke — niemal niczym w mikro-
skopijnej ksiedze proroka, gdzie wszystko ma swdj porzadek i sens. Te widmowe wedrowki
razem kreuja mocno zdystansowany stosunek do §wiata, ktory z jednej strony potrafi by¢

30 K. Siwezyk, Wiersze dla palqcych, Mikoldow 2001, s. 10. Wiersze dla palgcych dalej
oznaczane bedg skrotem Wdp.
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przyziemno-banalny (jak tropy popkulturowe widoczne w kilku fragmentach), z drugiej —
nieziemsko wieloznaczny3'.

Co zatem staje sie ostateczng granica do$wiadczenia i metamorfozy?
OczywiScie — Smier¢ oznaczajaca i kres, i zniszczenie, i wielorakiego rodzaju
wypalenie:

W tym tomie Siwezyka nie tylko chodzi o konstruktywng otwarto$¢, eliptyczno$¢, kon-
densacje. Tu podmiot liryczny ze $§miercia ma do czynienia w sferze poje¢. Mozemy mowic
o $mierci jednoznaczno$ci kodu kulturowego zawartego w znakach — inny to zestaw umieran
niz u Dyckiego. W kazdym z tekstow zawartych w tomie, komunikant — zanim zostanie
wypowiedziany — wypala sie. Mozna méwié o nieprzygotowaniu kodu do komunikowania
sie w takich a nie innych czasach historycznych.

Siwezyk dokonuje jakby rytualnego aktu zniszczenia jezyka, co w jakims$ stopniu przy-
pomina dzialania Meleckiego. Czas — jako zestaw opisujgcych go poje¢ — uwiklany zostaje
w sie¢ kalamburow, ktore jak wiadomo, majg moc tworzenia i niszczenia znaczen32.

Naturalnie, konsekwencjg zmiany jest takze problem pogodzenia wielo-
$ci obrazow, zwielokrotnianych, nieusuwanych z pamieci, ale powielanych,
przypominanych oraz nazywanych, wiec stwarzanych na nowo. Podstawa
poetyckiego kalejdoskopu jest jednoczeénie oko i stowo, widzenie stowa
i wyslawianie obrazu w formule nawiazujacej do relacji i zapewnienia:

Widze na wlasne oczy, stowo,

ze wszystko jest kwestia

mozliwych réznic w czasie i
charakteréw zgody

bez pogodzenia. (Cieri nas, Zzt, s. 52)

Ani zmienne cialo, ani solidna kondycja poetycka — takze zmienna, ani
wiek nie beda tutaj oparciem dla méwigcego podmiotu. Ratunkiem staja
sie miejsca, oswojone przestrzenie, takze przedmioty i meble utrwalane
w pamieci i na fotografii. Beda one wehikulem czasu, biletem do poznania,
o ktéorym powie autor Koncentratu:

Pamiec¢ i $wiadomos¢ sa jedynie zalosnym klaserem sluzacym nam do porzadkowania
rzeczywistoSci, ktéra wyraznie wyszla na zdjeciu. Miasto i miejsce, z ktérego wyszedlem.
To miasto pracowalo na rzecz uogdlnienia. Niczym szczegdlnym si¢ nie wyréoznialo.

Dychawicznie zegnalo pewien ustroj i rownie niemrawo witalo inny. Wtedy jeszcze nic
nie wiedzialem?33.

IV. Polaryzacja Swiatla

Zeby jednak zobaczyé poszczegdlne obrazy, trzeba podniesé kalejdoskop
do $wiatla. Potrzeba przeswietlenia i odleglosci od oka pokazuje jednak

31}, Badula, Centrum likwidacji szk6d, Wroctaw 2008, http://www.biuroliterackie.pl/
ksiazki/centrum-likwidacji-szkod-2/ (dostep: 12.12.2017).

32 R. Rybicki, Glossy $miertelnych. Wiersze dla niepalqcych, ,Plama” 2001, nr 1, s. 125.

33 K. Siwezyk, Kolo miejsca, Gliwice 2016, s. 5—6.
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szczesliwy, bo tworczy dyskomfort poety wobec zycia. Kolejnym odstonom
konfiguracji ,,ja” towarzyszy przekonanie o chybotliwos$ci narzedzia, ktore
lingwistyczna sprawno$c¢ przekuwa na niepewno$¢ przekazu w wierszu:

Nie ma cie, jeste$

na okraglo, gdy cie nie ma

jeste$ w moim jezyku

jednym stowem jeste$, bo

teraz smakiem na moim jezyku,

z ktorym obchodze sie ostroznie, bo

kochaé znaczy umierac¢ w duchu,

ktorego nie ma i nie bedzie. (Jestes nie ma cie, Zzt, s. 51),

ale takze daje o sobie zna¢ w wypowiedziach poety o wlasnym warsztacie:

Life is communicative because it is a pure stereotype which I fear most. Life express itself
in a utterly worn out nomenclature. The whole philosophy in a poem its state of linguistic
weariness, is all about concealing the state of cliché, ignoring the depth of corrosion of life’s
nomenclature. One cannot live without lying34.

Klamstwo pojawia sie wiec jako konsekwencja prze$wietlonych kliszy,
ktore nijak nie pasuja do ,rzeczywistego” obrazu, ale takze pokazuja nie-
dobrze zobaczone. Monolog w wierszu, w przeciwienstwie do tego w zyciu,
ma odklamywacé:

Kostki twarzy skierowane w strony.

Tu spoczywa krélestwo tego Swiata.
Wzrasta naciek drzew, zawlaszcza ob6z,
Za ktorym dogasa slonce, plewy i
Wszystko to widzi nas.

Najwyrazniej3s.

Réznorodno$é nie oznacza koniecznie feerii kolorow. Prze$wietlanie
utraty, spowiadanie sie z bolu ma cos z rozbitej tafli lodu, ktérego utamek
— jak poczucie winy — utkwil w oku:

Ruchliwa fluorescencja, pojawiajaca sie na horyzoncie,

Ale nie do konica uchwytna w migawce jak zdanie na temat,
Ktoéry nie zostal oznaczony, gdyz wla$nie wygasl,

W $wietle naroslego z nagla wydarzenia,

Jakie trzeba podja¢, zeby nie wiem co,

Inaczej bedziemy sobie wyrzucaé pdzniej zaniedbanie,
Brak wystarczajacej reakcji, wreszcie utkwimy

W poczuciu winy zatobnika, co nie uronit tzy

Nad grobem $wiata, kolebka, w ktorej kwili u§émiech

Niczyjej podobizny albo gladka tafla jeziora,
Po ktérej juz nie przejdziesz, bo nie ma dokad i z kim. (Ochryd, K, s. 45)

34 K. Siwezyk, In Praise of Sterotype, Polish Poets on Theory and Their Practice, w:
Theory that Matters: What Practice After Theory, ed. by K. Bartczak and M. Myk, Cam-
bridge 2013, s. 310.

35 K. Siwezyk, Koncentrat, w: tegoz, Koncentrat, Poznan 2010, s. 9. Koncentrat — tytul
tomu — dalej w cytowaniach jako skroét K.
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V. Synteza i nieskonczonos¢ ukladu

Poezja Krzysztofa Siwczyka, rozpoznawalna i majaca swoje miejsce
w panteonie wspolczesnych tworcow polskich, tak jak jego dzialalnosé
krytyczna, artystyczna: literacka i filmowa, doczekaly sie ttumaczen na
wiele jezykow, na czeski, stowenski, serbski, rosyjski, wtoski, angielski,
francuski, niemiecki, hiszpanski. Zajmuje zasluzone miejsce w poezji
czytanej takze poza granicami Polski. Dla ttumaczy stanowi ona nie lada
wyzwanie ze wzgledu na permanentna gre stéw osadzajaca sie w obrazie,
ale takze w foniczno-graficznym pokrewienstwie, najczesciej widocznym
w stownych parach. Tomy poetyckie Krzysztofa Siwczyka niezaleznie od
przybranej formuly stanowia przemys$lane calo$ci. Podobnie wiersze two-
rz3a spojne, podobne do matematycznych rownan uklady, niezaleznie od
formuly dlugiego poematu bioracego sie za bary z nieskoniczono$cig lub od
trzywersowej, syntetycznej miniatury. Bycie w §rodku wiersza i na zewnatrz
wigze sie z nieustannym dopasowywaniem warsztatu poety:

Problematyczna pozycja, jakg zajmuje poeta, wzgledem jezyka, polega glownie na ogra-
niczonym panowaniu nad jego zywiolem, na $cisle reglamentowanym znaczeniu stow, ktore
zmienia sie w kazdym momencie trwania wiersza3®.

Syntetyzujac, ale przede wszystkim pokazujac w wierszu jawne i ukryte
odczucia i spostrzezenla poeta jednocze$nie bierze je w nawias watpliwosci,
ktére wiaza sie z samym procesem wypowiadania:

Przedmiotem negacji staje sie¢ regularnosc¢ i przewidywalnos$é wypowiedzi poetyckiej.
Czytelnik przestaje by¢ adresatem wiersza, cho¢by wymagajacego wnikliwej lektury, lecz
w o wiele wiekszym zakresie ma by¢ jego wsp6ttworcea. Odbiorca jest nadawca, ktéry do
sp6iki z autorem konstruuje jednorazowa instrukcje obstugi tekstu. Bo pisanie i czytanie
to wspolbladzenie w matni znaczen’.

Jan Potkanski, stawiajac diagnoze poezji najnowszej, wskazuje na istote
s~minimalnych”, ,trudnych”, ,ukrytych” momentéw w pisaniu:

Opisywanie wyrazistych maksiméw zaklada, ze pomiedzy nimi sytuuja sie jakie$
minima — kiedy literatura wiednie, kurczy sie, jako zjawisko spoleczne traci na znaczeniu,
chociaz oczywiscie zawsze jakie$ utwory powstaja. Na tych momentach historia literatury
skupia sie jednak rzadko — brak zainteresowania ze strony czytelnikow, tak jak w przy-
padku maksiméw entuzjazm badaczy unosi sie na fali entuzjazmu publicznosci. Jesli juz
pojawiaja sie jakie$ wstepne konceptualizacje tych ,trudnych” dla literatury momentéw, to
raczej w konteks$cie polemiki, forsujacej nowy, bliski autorowi model literatury — a wiec sa
raczej symptomami (albo probami przywolania) nowego, nadchodzacego maksimum, niz
rzetelnymi probami zrozumienia minimum3®.

Oto $wiadomo$c¢ dzisiejszej poezji polskiej, ktéra obejmuje wiele zjawisk
ijezykow poetyckich rozciagnietych na plaszczyznach: od dyskursu historio-

36 K. Siwcezyk, Kinkiety w piekle, Mikolow 2013, s. 55.

%7 P. Sliwinski, Opinie o ksigzce ,List otwarty (1995-2005)", Wroclaw 2006, http://
www.biuroliterackie.pl/ksiazki/list-otwarty-2/ (dostep: 30.12.2017).

38 J. Potkanski, Recesja w literaturze, w: Poezja polska po roku 2000. Diagnozy — pro-
blemy — interpretacje, Torun 2012, s. 11-12.
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zoficznego do pop-kultury, od reanimacji retoryki nowofalowej po energie
slamu. Wyraziste maksima sa nadal en vogue. Wydaje sie, ze Krzysztof
Siwczyk w trosce o pelnie mozliwych kombinacji obrazéw, w pragnieniu
scalania widzianych fragment6w, jak nikt inny, potrafi skupi¢ sie takze
na trudno$ciach i warto$ciach minimalnych. Zdania z tresciqg wskazuja
takze na te, ktore sa tej tre$ci pozbawione, Koncentrat pokazuje takze
rozpad i rozklad, Jasnopisanie pozostaje w sprzecznoS$ci pisaniem o trau-
mie, Panstwo srodka wskazuje na peryferie, porzadek linearny odwraca
chronologie bytu i opowieéci o nim — ostatecznie istotne sa ,przegiecia”
wartoSci, do$wiadczenia:

Lament tkanek. Nic specjalnego juz nie wymys$lili.

Ewentualnie udacie si¢ waszym planom. Przez wzglad na asady.

Szczerze oddane, wasze szczeScie. Bredzi bez namaszczenia.

Serce moje, zgotuje ci jakis los. Przychylny i gorzki.

Notorycznie w sobie. Zanoszac prosby i blagania.

Emisja wygasa. Cien nadziei spoczywa w spokoju zakladu.

Skorumpowane $wiatlo prowadzi tam. Bywa i tak.

Stono za to ptaczqc? Zartow bez. (Bez, W panstwie srodka, s. 8)

Poeta wskazuje na te wlasciwo$¢ literatury, o ktérej pisze znany badacz
poezji awangardowej William Marx. Kiedy Marx pyta — ,chcecie zrozumie¢,
co mowi tekst? Pomyslcie o tym, czego nie mowi” — Siwezyk buduje swoja
poetycka wypowiedz z tkanki tego niewypowiedzianego, wlasnie z owego
niewidocznego, nieobecnego lub niepozornego — tworzac w ten sposoéb nowa
jako$¢. Obaj maja $wiadomo$éé pewnej przypadkowosci korpusu wybranych
tekstow i ich oceny, biorg takze pod uwage poruszanie sie poety i odbiorcy
(czytelnika) jego utworéw w utrwalonej nomenklaturze pojeé oraz literac-
kich i krytycznych nawykowso.

Poezja Krzysztofa Siwczyka nie tylko jest ilustracjg tego, co dzieje sie we
wspolczesnym pejzazu poetyckim. Jest interesujaca nie tylko ze wzgledu
na czeSci wspolne poetyckiego ,,$rodkowoeuropejskiego” do§wiadczenia
literatury, filozofii, historii. Stanowi takze ciekawy dowdd przesuniecia

39 W. Marx, Penser la littérature de lextérieur, Acta fabula, vol. 19, n° 1, « Dix ans de théo-
rie », Janvier 2018, http://www.fabula.org/acta/document10648.php (dostep: 15.01.2018).
“Mais ce qui est valable pour la littérature antique I'est aussi, quoique a un moindre degré,
pour les corpus plus récents. Lhistoriographie de la littérature se fonde en effet toujours sur
la définition d’un corpus dont la plus ou moins grande extension est elle-méme déterminée
par une évaluation implicite des ceuvres prises en compte, si bien que le corpus envisagé
vient renforcer en retour les critéres informulés qui avaient servi a le définir. Or, ces critéres
ne sont pas méme nécessairement les notres, car les textes que nous lisons le plus volontiers
et qui nous servent de références nous ont été transmis par les générations qui nous ont
précédés, qui elles-mémes les héritérent de leurs propres prédécesseurs, et ainsi de suite.
Bref, une réflexion sur la littérature ne saurait faire 'économie d’une critique des canons qui
nous servent a définir la littérature et d'une critique des mécanismes de constitution de ces
canons, qui délimitent un en-dehors de la littérature. Il faut donc réhabiliter la puissance
de l'extériorité et du négatif comme outil d’exploration du réel. Voulez-vous comprendre ce
que dit un texte? Pensez également a ce qu’il dit pas”.
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obserwacji w wierszu — od plastyki do fotografii, od ramy plétna po kadr
filmowy, z jednym wszak bardzo wazkim argumentem, ktéry poddaje czytel-
nikowi autor, niby mimochodem, niby na marginesie: ,,To co zaobserwowane
okazywalo sie tym, co przezyte™. Jest w tej poezji duza odwaga méwienia
o upadkach, pokora w obliczu klesk i tego, co idzie nie tak, brawura $wia-
dectwa odwaznego stawiania czota wielkim i niktym przeciwno$ciom:

bo nie idzie to dobrze, nie da sie zlozy¢ w calosé,
moze okaza¢ sie, ze zabraknie najwazniejszej czeéci
ciebie, nie szukajgc daleko analogii, powiedz sam.

W tej perspektywie poezja staje sie po raz kolejny, w nowej odslonie,
Swiadectwem czasu i $wiata, opowiadanie o nim oznacza scalanie go na
nowo z roéznych kolorowych, ale i bezbarwnych kawalkow. Poezja, poeciijej
czytelnicy cheg na nowo, nadal, matymi krokami 6w $§wiat i wazna w nim
obecno$¢ jednostki ocala¢. Mozliwo$¢ zapatrzenia sie w jej roézne oblicza
— kobieta, starzec, dziecko, mezczyzna — pozwala ciagle i od nowa owe
fragmenty scalac. Ich odnajdywanie i artykulowanie, to w niepewnych dla
poezji czasach — w perspektywie szerszej niz polskie, poetyckie podworko,
jest waznym zadaniem.
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