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Theatricality: A border zone between life and theatre

Abstract: “Theatricality” is a term describing the use of theatrical means of
expression in various domains of life. It is an added, spectacular, visual, performa-
tive, and dramatic element of different social events and activities. Theatricality
it is an area where two entities—life and art—meet, which results either in conflict
or in unification. Life transforms into theatre and theatre transforms into life.
Theatricality is, thus, a transient region between life and art. Consequently, it is
amodel example of a border zone. From centuries theatricality was used as a means
in the process of interhuman communication. It served to amplify and facilitate
interhuman communication and gave it a specific meaning. Theatricality was also
employed as a powerful instrument of manipulating and falsifying messages. In
contemporary theatre artistic creation is the primary goal and aesthetics takes
primacy over all other objectives and values motivating and permeating theatre
work. In theatricality the reasons and goals of using theatrical and theatre-like
means of expression are practical—such as, for example, religious, social, political,
or commercial. Theatre aspires (not always successfully) to situating its works in
the realm of art, on the universal and transhistorical level, while theatricality is
practically oriented.

Key words: Theatricality, theatre, character, space (in theatre and in theatricality),
time (in theatre and in theatricality)

Slowa kluczowe: teatralizacja, teatr, postac, przestrzen (w teatrze i w teatralizacji),
czas (w teatrze i w teatralizacji)

Teatralizacja jako strefa pogranicza

Obszar pogranicza to obszar blisko jakiej$ granicy. Stykajacy sie
z granica. Kiedy$ byly w Polsce tablice: ,Uwaga: strefa nadgraniczna”. Obo-
wigzywaly w niej specjalne przepisy. Bylo wiadomo, gdzie zaczyna sie strefa
nadgraniczna. Konczyta sie na granicy. Do granicy — to byl obszar ,,naszego”
pogranicza. Dalej byla wlasnie granica — zasieki, pas zaoranej ziemi, zapory,
budki straznicze, patrole. Ale za granica bylto przeciez znéw pogranicze. Juz
nie ,nasze”. ,Ich”. Dwa obszary pogranicza stykaly sie. Lacznie, i z ,naszej”,
iz ,ich” strony, tworzyly wspolnie rozlegly obszar pogranicza.
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W $wiecie polityki pogranicza czesto byly i sg nadal strefami konfliktow.
Tak jest dzi$ na wschodzie Ukrainy. Wojny zaczynaly sie na pograniczu.
Przelamany bywal szlaban. Wymordowani zolnierze broniacy granicy.
Granica zostawala przekroczona, uniewazniona. Pamietamy z opowiesci
i poznali$émy z dokument6w, pisanych i wizualnych, jak oddzial Zolnierzy
Wehrmachtu wylamuje polski szlaban graniczny 1 wrzesnia 1939 r. Jak ttum
czerwonoarmistow wdziera sie na bunkry Korpusu Ochrony Pogranicza 17
wrze$nia 1939 r. i, mimo ostrzatu polskich karabinéw maszynowych, zalewa
je swoja niepoliczong masa. To bylo dawno. Nie wiemy, jak bedzie w przy-
szlo$ci, bo juz dzi$ funkcjonowanie i pojmowanie granicy ogromnie zmienia
zaréwno technologia, jak stosunek do niej ludzi'. ,,Pogranicze”, polozone
z obu stron granicy, z powoddéw geograficznych, politycznych i kulturowych
bywa ,szersze” i ,wezsze”. Ale to jest jedno pogranicze. A zreszta, granice
polityczne, jakie zlobig dzisiaj mapy i krajobrazy, zwlaszcza w Europie
Srodkowej, jakze czesto byly przesuwane.

W $wiecie kultury, cho¢ z tej i tamtej strony moze by¢ uzywany inny
jezyk urzedowy, to ludzie z tej i tamtej strony rozumieja sie, odwoluja sie
do tych samych tradycji, maja podobne obyczaje i style zycia, zyja pod
tym samym niebem, najcze$ciej wyznajg te sama wiare. Zmiekcza granice
smaly przemyt”. Uniewazniaja ja wielkie drogi ladowe i wodne, a takze,
oczywiScie, powietrzne.

W $wiecie teatru istnieje wyrazny podzial: tu spektakl], a tu zycie. Ale
od wiekoéw istniala tez strefa poSrednia, pograniczna. Jakby poszerzenie
granic teatru. Nadanie zyciu (codziennemu, ,normalnemu”) cech teatral-
nych. Tg strefg posrednia byla teatralizacja zycia. Taka strefa istniala zawsze
pomiedzy teatrem, niezaleznie od jego stylow i uzywanych w nim $rodkow
wyrazowych, a zyciem spolecznym w jego niezliczonych przejawach.

Zespo6l Performance Group po ostatniej scenie Dionizosa 69 (1969)
wychodzil w pochodzie z Performing Garage na ulice Wooster w Nowym
Jorku. Zapraszal widzéw, aby mu towarzyszyli, §piewajac i tanczac. Poroz-
bijani na grupki, wszyscy koniczyli w barach Greenwich Village. Czy to byt
epilog przedstawienia, czy teatralizacja zycia nowojorskiej dzielnicy? Znane
sg fotografie aktorow Grand Magic Circus z bebnami i flagami, krocza-
cych w pochodzie pierwszomajowym w Paryzu w 1970 r. Zesp6l Bread and
Puppet, w maskach i kostiumach, bral udziat w demonstracjach przeciw
wojnie w Wietnamie tegoz roku2. Czy, w obu tych wypadkach, byl to teatr
polityczny, czy teatralizacja polityki? Przy koncu przedstawienia wedle
sztuki Tadeusza Rbézewicza Stara kobieta wysiaduje (1973) grupa akto-
row i widzow wychodzila z lubelskiego teatrus, podazajgc za samochodem

1 Nie bede do tych rozwazan wlaczal zjawiska wspolezesnych masowych migracji, ktére
przelamuja granice.

2 Zostalo to uwiecznione w filmie Milosa Formana Hair (1979).

3 Stara kobieta wysiaduje wedtug dramatu T. R6zewicza, scenariusz i rezyseria K. Braun,
Teatr im. J. Osterwy w Lublinie, 1973.
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z mloda para (postaciami dramatu); samochéd wlaczal sie w ruch ulicy
Narutowicza, przyspieszal, znikal, panstwo mlodzi machali rekami przez
okienka na pozegnanie, a widzowie, zostajac na ulicy, dtugo jeszcze machali
w ich kierunku, potem schodzili na chodniki. Wracali do doméw. Czy to
byl jeszcze spektakl, czy tylko teatralizacja ruchu ulicznego? Zespoét ,,Gar-
dzienic” szedl, z graniem i §piewaniem, przez jakas wie$, zwolujac ludzi
na spektakl Guset (1981). Za chwile na jakiej$ laczce mial sie rozpoczaé
spektakl. Czy to byt juz poczatek tego spektaklu, czy jeszcze wiejskie zycie
w letni wieczor, uteatralnione przez grupke przebierancow?

W kazdym z tych wypadkéw (oraz licznych im podobnych) byliSmy
w jakiej$ strefie poSredniej, na pograniczu teatru i zycia. Czy to byl teatr,
czy uteatralizowane zycie spoleczne? Uczestniczac w jakich$ zdarzeniach,
w jakiej$ akeji, ktora ma bardzo wiele podobienistw ze spektaklem teatral-
nym, odwolujemy sie do wspomnien z teatru, co pomaga nam rozumie¢
to, w czym uczestniczymy, to, co dzieje sie wokol nas. W kazdym razie
znalezliSmy sie na pograniczu pomiedzy teatrem i zyciem.

Jako czlowiek teatru interesowalem sie od lat teatralizacja zaréwno
w obrebie samego teatru, jak w otaczajacym teatr Zyciu. Zastanawialem sie
i staralem sie praktycznie bada¢, jak, za pomoca jakich §rodkoéw, w jakich
okoliczno$ciach zycie przemienia sie w teatr. I jak teatr rozplywa sie w nie-
ustannie ruchomym strumieniu zycia, rozmywa sie w wirach zycia. Jaki, na
pewno wysoki, prog prowadzi do komnaty teatru, do ,,§wigtyni teatru”, jak
okreslil teatr Stanistaw Wyspianski4. W obrebie samego teatru teatralizacja
byla dla mnie energia przetwarzajacg to, co zwykle, w to, co artystyczne.
W obrebie zycia (spotecznego, codziennego) teatralizacja stanowila dla mnie
wigzke promieni wydobywajaca z ciemnej magmy potocznoSci jakie$ wybrane
zachowanie, jakis szczegblny przedmiot, jakas$ postaé. Wielokrotnie pisalem
o teatralizacjis; wykladalem o teatralizacji zréwno w w Ameryce, jak w Polsce®.

Teatralizacja ma bogata literature przedmiotw’. Zajmowala artystow, jak
Bertolta Brechta czy Waldemara Fydrycha, oraz licznych uczonych. Pionie-
rem naukowej refleksji na temat teatralizacji byl Ervin Goffman, ktérego
klasyczna ksigzka The Presentation of Self in Everyday Life zostala prze-
tlumaczona na polski pod znacznie bardziej trafnym tytulem niz oryginak:
Czlowiek w teatrze zycia codziennego®. Moja ksiazka Teatr wspélnoty?®
byla probg wykrycia w teatrze elementéow kulturowych, a w kulturze ele-
mentow teatralnych.

4 Wyzwolenie, akt I, wers 252.

5 Por. K. Braun, Teatr zanurzony w kulturze, ,Odra” 1979, nr 5.

® Wielokrotnie prowadzilem seminaria o teatralizacji na University at Buffalo w latach
1987-2014; na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie w 2003 r.

7 Wybrane pozycje zawiera Bibliografia na koncu tego artykutu.

8 Tytutl angielski: The Presentation of Self in Everyday Life (1959). Tytul polski: Cztowiek
w teatrze zycia codziennego (2000).

9 Por. Bibliografia.
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Co to jest teatralizacja?

Teatralizacja to stosowanie teatralnych srodkéw wyrazowych w réznych
dziedzinach zycia; teatralizacja jest dodanym, widowiskowym, wizualnym,
aktorskim i dramatycznym elementem réznego rodzaju dziatan i zachowan
spotecznych. Teatralizacja jest zatem modelowym przykladem pogranicza
— zycia i sztuki.

Teatralizacja to wlasnie strefa nadgraniczna, poérednia, teren przejécio-
wy. To obszar spotkania — mozliwego i dokonujacego sie albo niemozliwego,
bo uniemozliwionego. Obszar przenikania sie dwoch obszaréw. Obszar,
na ktérym rozgrywa sie konflikt albo dokonuje sie zjednoczenie. Teatra-
lizacja zda sie takim pograniczem, ktoére nie ma wyraznych konturéw ani
podzialow, ktbre jest otwarte, jest sferg przejscia od zycia do teatru, od te-
atru do zycia.

Wszelkie rytualy, we wszystkich kulturach byly w jakis sposob teatrali-
zowane. Od inicjacji mlodzienica w §wiat mezczyzn gdzie§ w Amazonii, do
zrytualizowanych zachowan dyrygentéw i solistow w kazdej filharmonii,
przed, w czasie, a zwlaszcza na koniec koncertu. Od tancéw w czasie zabaw
ludowych czy dworskich, do rytualéw akademickich, korporacyjnych czy
masonskich.

Od wiekow teatralizacja byla stosowana jako sposob, aspekt i §rodek
komunikacji spolecznej, amplifikujacy ja, upowszechniajacy, nadajacy jej
okre$lone, a zalozone z gory znaczenia. Koronacja krola — kiedys, lub zaprzy-
siezenie prezydenta — dzi$, ma komunikowa¢ sam fakt objecia wladzy przez
nowego wladce i przedstawic go jako kogo$ dobrego, poteznego, sprawie-
dliwego, oddanego swemu ludowi i przez ten lud kochanego.

Roéwnoczesdnie teatralizacja byla tez przez wieki, i jest dzisiaj, stosowana
w celach spotecznej manipulacji, falszowania rzeczywistosci, podmieniania
komunikatow. WieZni6w wracajacych z katorzniczej, zabojczej pracy do
obozu Auschwitz witala orkiestra, nota bene zlozona z wiezniéw — znako-
mitych instrumentalistow. Grali klasyczne, piekne utwory, a takze marsze
i ,wesole kawalki”. Esesmani postugiwali sie nia w celu zafalszowania
potwornej rzeczywisto$ci obozowej, przedstawienia jej jako pieknej, milej,
przyjemnej. Przemarsz tysiecy rozeémianych mlodych ludzi, wymachuja-
cych flagami i r6znymi rekwizytami, przed trybuna na dachu Mauzoleum
Lenina na Placu Czerwonym w Moskwie, na ktoérej ledwo stalo na nogach
kilkunastu starcow chroniacych sie od slonca pod czarnymi kapeluszami,
mogla sprawia¢ wrazenie masowego poparcia tych mlodych dla tych sta-
rych. A w rzeczywisto$ci tym, co taczylo te dwie grupy, byla tylko nienawisc
istrach. Jedni byli wladcami, ktérzy utrwalali w ten spos6b swoje panowa-
nie, ale drzeli o nie, drudzy niewolnikami wdrazanymi do postuchu; lecz
w sercach niejednego narastal bunt. Gdy spojrzy sie dzi§ na polityka albo
duchownego bioracego na rece dziecko i calujacego je w glowke na oczach
kamer, mozna pomyéle¢, ze to wielki przyjaciel dzieci. Glebsza refleksja pod-
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suwa mys$l, ze ten czlowiek wykonuje tylko pusty, teatralny gest obliczony
na sfotografowanie, na nagranie telewizyjne, a zatem, ze jest cynikiem,
oportunistg. W tym i w podobnych wypadkach teatralizacja stuzy oszustwu.

Sam termin ,teatralizacja” pojawil sie bardzo niedawno (w stosunku
do wielowiekowej historii samego teatru), bo dopiero w XX w., i zaczal by¢
uzywany na oznaczanie teatropodobnych zjawisk zycia spolecznego. Teatra-
lizacja byla w nim rozumiana jako przedluzenie teatru, jako teatr spoleczny,
bedacy niejako pochodna, przedltuzeniem czy echem teatru wlasciwego,
artystycznego. A wiec widziano tu droge od teatru — do teatralizacji, jakby
teatr byl pierwotny, a teatralizacja wtorna. W rzeczywisto$ci bylo i jest
odwrotnie. Najpierw, we wszystkich kulturach, i to od ich zarania, pojawialy
sie elementy widowiskowe, wizualne, performatywne. Byty nieodzownymi
i nieodlgcznymi sktadnikami kultur. Potem dopiero, i to po bardzo dlugich
okresach praktykowania ,teatralizacji’ (jeszcze tak nienazywanej) pojawial
sie teatr — jako osobny rodzaj sztuki, zjawisko artystyczne. Zachowywal on
zawsze niezbywalny element spoleczny, ale element ten stawal sie mniej
wazny, a na pierwszy plan wystepowala sztuka. Juz nie tylko spoleczna,
cho¢ ciagle spolecznie ugruntowana.

Cele teatralizacji

Cele stosowania teatralizacji moze najbardziej wyraznie odr6zniaja
ja od teatru. Zarazem wyja$niaja, po co, dlaczego, dla jakich powodow
teatralizacja jest w danym wypadku stosowana. Ot6z w teatralizacji sa to
cele utylitarne, praktyczne, polityczne, propagandowe, przy czym — z reguly
— dorazne. W teatrze cele te sg artystyczne, estetyczne, filozoficzne; teatr
aspirowal zazwyczaj (nie zawsze udanie) do usytuowania spektaklu na
plaszczyZnie uniwersalnej, transhistoryczne;j.

Teatralizacja w zyciu spolecznym ma zadanie zakomunikowania, i to
zakomunikowania w sposob dobitny i wyrazisty, danej wspolnocie jakiego$
zdarzenia, jego szczegblnego znaczenia, przemian, jakie sie w niej dokonuja,
wyeksponowania (pozytywnego lub negatywnego) jakiej$ osoby, wywarcia
okreSlonego, doraznego skutku na uczestnikach, a zwlaszcza na widzach —
Swiadkach uteatralizowanego zdarzenia. Zasadniczym wehikutem stuzacym
do wyslania tego komunikatu jest uteatralizowane zdarzenie, a ciag zdarzen
sklada sie na uteatralizowang akcje.

Oto do Rzymu wjezdza na rydwanie zwycieski wodz w 1$niacej zbroi,
w helmie z piéropuszem, w dlugiej, czerwonej kapie. Za nim ida legie. Gdzie$
pomiedzy oddzialami czlapia w kajdanach jency — pokonani przeciwnicy.
To teatralizacja zwyciestwa. Niech to zobaczg, niech sie o tym dowiedza
wszyscy Rzymianie, a wie$¢ o tym niech sie rozniesie po calym cesar-
stwie, niech dotrze takze do barbarzyncow. Oto ci mlodzi ludzie, ktorzy
biora §lub, a potem uczestnicza w weselu, zmieniajg swoj status w obrebie
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danej wspolnoty. Przestaja by¢ osobnymi jednostkami. Stajg sie mezem
izong. W perspektywie mogg sie stac ojcem i matka. Zmienia sie ich status
indywidualny i zmienia sie tez ich miejsce w spoleczno$ci. Zmienily sie
ich uprawnienia i obowiazki. Taki komunikat — za pomoca uteatralizowa-
nia §lubu i wesela — zostaje nadany zar6wno do tych dwojga: wasze role
spoleczne i rodzinne sa od dzi$ inne, oraz do wspolnoty: ci dwoje zalo-
zyli rodzine, zmienilo sie ich miejsce w obrebie wspolnoty, powstala nowa
komorka spoleczna. Oto ten obywatel, ktory byt do tej pory profesorem
uniwersytetu, odbiera od szefa rzadu dokument, ktéry powoluje go na urzad
ministra. Odbywa sie to w obecnoéci prezydenta, innych czlonkéw rzadu,
oraz, co bardzo wazne, wrecz niezbedne, kamer telewizyjnych. Ten obywatel
nie przestaje by¢ profesorem, ale nabiera nowych uprawnien, otrzymuje
nowe przywileje. Wszyscy musza o tym wiedzie¢. Temu shuzy teatraliza-
cja tego zdarzenia. Oto zaloga jakiej$ fabryki gromadzi sie na dziedzincu,
a potem w pochodzie wychodzi na ulice. Ludzie niosa jakies$ transparenty,
hasla, flagi. Chca zakomunikowaé miastu, innym zalogom, krajowi swoje
zadania. Ten pochdd nie jest zwyklym przemarszem grupy ludzi, to jest
spektakularna manifestacja robotniczego gniewu. Oto odbywa sie defilada
wojskowa. Ulicami podbitej stolicy maszeruja oddzialy wojskowe najezdz-
cOw w pelnym uzbrojeniu, zdajac sie rozbija¢ w proch bruki. Przesuwa sie
dlugi waz czolgdbw. Przelatuja samoloty. To spektakl sily i gotowos$ci do
zgniecenia kazdego sprzeciwu. Oto na balkon Bazyliki §w. Piotra wychodzi
czlowiek w bieli. Ale nie ma na szyi tradycyjnej stuly, ani na piersiach tra-
dycyjnego krzyza. Jego biala szata jest lekka, prze$wituja przez nia czarne
spodnie. Nie mowi tradycyjnego ,,Niech bedzie pochwalony Jezus Chry-
stus” tylko ,,Dobry wieczor”. Odméwil ,,zagrania” tradycyjnej roli papieza.
Postuzyl sie kostiumem i rekwizytem, aby przekazaé¢ komunikat, ze bedzie
tu grana nowa ,,sztuka”.

Teatralizacja w historii kultury

Teatralizacje znajdujemy wiec wszedzie w historii i we wspolczesnosci.
Wystarczy przewrocié pare kart jakiej$ starej ksiegi, rozejrzec sie po $wiecie
wspoélczesnym, choéby ,surfujac” poprzez Internet. W kazdym wypadku
natrafiamy na obecng w nich funkcje komunikacyjng i kazdy oscyluje ku
widowisku, jest wiec przykladem teatralizacji.

0Od wiekow teatralizowane byty obrzedy religijne, i to dostownie wszyst-
kich religii, od tanca plemienia tupigcego bosymi stopami w rytmie bebna
na wyschnietej ziemi, az do liturgii katolickiej, ktéra — postugujac sie inten-
sywng teatralizacja (rytualne zachowania, szaty-kostiumy, wyglaszane
i $piewane teksty, muzyka itp.) — stara sie uczyni¢ widocznym to, co nie-
widoczne, wyrazic¢ to, co niewyrazalne. Teatralizacja wystepuje w zyciu
rodzinnym (chrzty, §luby, imieniny, urodziny, wesela, pogrzeby...), w zZyciu
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spolecznym (Swietowanie por roku, procesy sadowe, w tym, czerpigc przy-
klady z niedawnej przeszlosci, wskazmy ,,pokazowe” procesy organizowane
przez Stalina, przez Hitlera, przez rzadcow tzw. Polski Ludowej...), w zyciu
politycznym (sesje parlamentéw, demonstracje, wizyty panstwowe...). Przy-
pomnijmy tez, ze intensywna teatralizacja byla spoiwem funkcjonowania
dwordw cesarskich w Rzymie, w Chinach, w europejskich monarchiach
absolutnych XVIII i XIX wieku, a nastepnie rezimoéw dyktatorskich
i totalitarnych w faszystowskich Wloszech, w hitlerowskich Niemczech,
w stalinowskich Sowietach, az do zalosnego rezimu komunistycznego
w Korei PoInocnej. I dzisiaj kampanie wyborcze w krajach demokratycz-
nych przybieraja z reguly forme festynéw, wiecow i masowych meetingow.
Nadal rozgladajac sie po historii i terazniejszo$ci, zobaczymy ogromnie
intensywny element teatralizacji w handlu (rewie mody, wystawy, reklamy,
kiermasze...), w edukacji (rozdania $wiadectw, nadawanie stopni nauko-
wych, funkcjonowanie korporacji studenckich...), w wojsku (zmiany warty,
defilady, salutowanie...); teatralizowane we wszystkich kulturach byly rytu-
aly zwigzane z porami roku i pracami rolniczymi, jak topienie ,Marzanny”
na koniec zimy, obchodzenie ,Nocy §wietojanskiej” czy celebrowanie ,,dozy-
nek”. I tak dalej... I tak dalej...

O sztuce baroku, w tym o barokowej architekturze, moéowi sie jako
o szczegblnie ,teatralnej”. Teatralizacja sztuk pieknych owocowala od wie-
koéw wernisazami, postugiwaniem sie kurtynami, ktore odstaniaty, jako
niezwykly coup de théatre, nowy obraz lub rzezbe. Teatralizacja muzyki
w koncertach gwiazd rocka osiggala juz w koncu XX w. kolosalne rozmiary
(frekwencji, halasu, efektow wizualnych, uczestnictwa widzow).

Teatralizacji ulegal i ulega sam teatr, i to we wszystkich kulturach, od
wiekow. Teatr kultury Zachodu, narodzony w V w. przed Chrystusem jako
osobne zjawisko, jako szczegblny rodzaj sztuki, osiggnal w ciggu nastepnych
pieciu wiekow wyrafinowanie estetyczne i spoleczng popularno$é w Grecji,
a nastepnie w Rzymie i jego koloniach. Do wielkich widowisk teatralnych
doszly te o skromnej skali — w odeonach, a z drugiej strony, te o skali
ogromnej w rzymskich cyrkach, gdzie teatralizacja urosta do niebywalych
rozmiaréw. Na widowni Circus Maximus w Rzymie zasiadato do 200 tysiecy
widzow, ktoérzy podniecali sie wy$cigami jezdzcoéw i rydwanow; igrzyska
obwieszczal caly zastep trebaczy; w przerwach miedzy wy$cigami popi-
sywali sie cyrkowcy. Amfiteatry mieScily po kilkadziesigt tysiecy widzéw
(rzymskie Colloseum 60-70 tys.). Teatry — przecietnie po kilka tysiecy.
Odeony — po kilkaset (wyjatkowo duzy byl tylko Odeon Herodos Atticos
w Atenach, mieécil 7—8 tys. widzéw). Amfiteatry byly miejscami zbrodni
— zbrodniczych widowisk, teatralizacji zabijania. Tam, oprécz zwierzat,
mordowano niewolnikéw i chrzeScijan. W teatrach odbywaly sie widowiska
najbardziej wyuzdane. W odeonach najbardziej ,,artystyczne”, jak koncerty
czy konkursy oratorskie. R6wnocze$nie, teatralizacja samego zycia spo-
lecznego takze rosla, zwlaszcza w schylkowym okresie historii Cesarstwa
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Rzymskiego. W tym samym czasie wszelkie typy widowisk zanikaly. Jesli
chodzi o teatr, to, po pierwsze, sam sie zdegenerowal i stat sie tylko roz-
rywka, ktoérg cechowalo okrucienistwo i erotyzm; po drugie, wladnie jako
poganiska, $wiecka, erotyczna rozrywka, byl potepiany i zwalczany przez
rozrastajace sie chrzeécijafistwo. Sw. Augustyn w swoich Wyznaniach (397
401) gorzko zatowal, ze w mlodosci byt teatromanem. Na okolo pie¢ wiekow
(V=X 'w.) teatr obumart w kulturze Zachodu, ale tym mocniej — podkreslmy
to bardzo wyrazZnie — rozkwitla teatralizacja zycia religijnego, dworskiego,
politycznego, spolecznego, rodzinnego. Teatr odrodzil sie w X w., najpierw
jako teatralizacja zmartwychwstania Chrystusa. Z niej szybko wypaczko-
waly widowiska pasyjne, potem wielocze$ciowe historie biblijne i zywoty
$wietych, a potem opowieéci moralizujace, jak Kazdy, majacy swoje mutacje
we wszystkich europejskich jezykach. Wreszcie przyszly widowiska na Boze
Narodzenie, w Polsce zwane ,,Jaselkami”, ktore zapoczatkowal w 1222 1. §w.
Franciszek. Najpierw byla to teatralizacja narodzenia Chrystusa, a zaraz
potem osobne bozonarodzeniowe widowisko religijne.

Rozrost teatralizacji liturgii w pierwszych wiekach ery chrze$cijanskie;j,
potem w $redniowieczu, pokazuje najwyrazniej to przekraczanie kolejnych
granic i ustalanie kolejnych pograniczy, powiekszanie sie pograniczy, a na
koniec ich przemiane w nowe terytoria — albo sztuki, albo spolecznych roz-
rywek. To wielowiekowy proces. Najpierw byla skromna liturgia sprawowana
tajnie, gdzie$ w ukryciu, przez male wspoélnoty wierzacych. Potem (po 313 1.,
gdy chrzesScijanstwo zostalo dozwolone w zyciu publicznym Rzymu) liturgia
sie rozrastala. Trzeba ja bylo teatralizowaé, aby ja uatrakcyjnié, a zwlaszcza
dlatego, ze byla sprawowana po lacinie dla thuméw nierozumiejacych tego
jezyka. Nastepnym krokiem bylo przeksztalcenie teatralizacji w teatr; stalo
sie to w X w. Teatr §redniowieczny rozwijal sie, mnozy! rodzaje widowisk.
Dal podstawe wspanialego rozkwitu teatru renesansowego, ktérego naj-
wyzszymi formami, zaré6wno widowiskowymi, jak literackimi, byt ludowy,
a zarazem ogromnie wysublimowany poetycko i filozoficznie, teatr elzbie-
tanski, a niebawem i teatr hiszpanski w wiekach XV1i XVII. Transformacja
teatru renesansowego w barokowy w XVII w. dala obecnie panujgca na Zacho-
dzie, cho¢ od dawna kontestowang, architektoniczng forme teatru ze sceng
pudeltkowa, z jej wszelkimi konsekwencjami estetycznymi i socjologicznymi.

Na poczatku XX w. rosyjski artysta i my$liciel Nikolaj Jewreinow pisatl
prace teoretyczne, m.in. Teatr jako taki (1913), oraz dramaty, m.in. To, co
najwazniejsze (1921), w ktérych badal i demonstrowal mechanizmy teatrali-
zacji. Byl tez tworca najwiekszego bodaj w historii teatru spektaklu, Szturm
Palacu Zimowego (1920), widowiskowej rekonstrukeji ataku bolszewikow
na carski Palac Zimowy w Petersburgu w 1917 r. Byla to uteatralizowana
lekcja historii dla mas. Spektakl rozgrywal sie na pograniczu teatru i propa-
gandy. Braly w nim udzial setki zawodowych aktorow, $piewakow i tancerzy,
tysiace statystujacych zolnierzy Armii Czerwonej oraz dziesiatki tysiecy
widzoéw-uczestnikdow (zapewne byto ich okolo 100 tys.).
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We wspolczesnej kulturze i cywilizacji teatralizacja wystepuje we
wszelkich dziedzinach zycia. Przemienia zycie, prace, dzialanie i funk-
cjonowanie jednostek i przer6znych grup, instytucji czy organizacji
w nieustajacy spektakl. Odpowiednio i odpowiedzialnie stosowana teatra-
lizacja bywa, lub moze by¢, uzytecznym instrumentem w komunikacji
miedzyludzkiej. Moze tez komunikacje paczy¢, blokowaé, uniemozliwiac.
W XXI w. teatr stal sie zarazem jedng z form wysokiej sztuki i jedna
z form popularnej rozrywki. Temu drugiemu elementowi towarzyszyla
coraz bardziej rozpowszechniona teatralizacja zycia, ktérej obserwacja
sklonila nawet Guy Deborda do zatytulowania swej ksigzki po§wiecone;j
teatralizacji: Spoleczenstwo spektaklu®®.

Tam gdzie teatr wydobywat sie z chaosu kultury i zaczynat istnieé¢
samodzielnie, teatralizacja trwala jednak nadal, a nawet sie pomnazala,
multiplikowala. Cho¢ obserwowa¢ mozna takze zjawisko odwrotne: im wie-
cej teatralizacji w zyciu spolecznym — tym mniej teatru jako takiego, tym
mniej ,czystego” teatru. Zauwazmy, z drugiej strony, ze im wiecej teatra-
lizacji w samym teatrze, tym bardziej upodabnia sie on do otaczajgcej go
kultury, traci swoisto$¢. Tak bylo na przyklad w baroku, gdy wieloczes$ciowe
$wieta dworskie zawieraly obok tancow, recytacji, koncertow, fajerwerkow,
pokazow hippicznych i walk szermierczych, wreszcie i spektakl teatralny,
ale tylko jako jeden z punktéw programu, wcale nie najwazniejszy. Teatr
rozplywat sie niejako w falach r6znych, teatralizowanych wydarzen.

Zauwazmy wreszcie, ze niektore kultury praktykujace ,teatralizacje” nie
wydaly z siebie w ogble nigdy teatru jako osobnej, samodzielnej sztuki. Tak
byto na przyklad w kulturach Indian w Ameryce Poludniowej i P6Inocne;.
Ich obrzedy, liturgie, w ogole funkcjonowanie, zawieraly przer6zne formy
teatralizacji, jak np. tance wojenne, ale nie doszlo w nich do wyksztalce-
nia sie teatru jako osobnej sztuki. Podobnie w kulturach znajdujacych sie
pod wplywem islamu komunikacja spoleczna przybiera czesto charakter
widowiskowy — jej najbardziej drastyczny, wspolczesny przyklad to zabi-
janie ludzi na oczach kamer. Teatralizacja w kulturze islamu jest jednak
zasadniczo ograniczana i nie pozwala sie jej rozkwitngé, a miejsca dla teatru
w ogole nie ma.

W $wiecie Zachodu obserwujemy pojawianie sie teatralizacji na coraz
nowych obszarach kultury, a takze cywilizacji**. Przy czym teatralizacja
postuguje sie chetniej i szybciej zdobyczami cywilizacji niz sam teatr. Od
przedstawienia operowego, w ktorym $piewacy uzywaja swoich glosow,
dluga droga wiodla do musicalu, w ktérym Spiewacy maja na policzkach
jakie$ dziwne czarne plamy — ach, to sa mikrofony! Ale nastepny, juz bardzo

1 Por. Bibliografia.

1 Por. K. Braun, A conflict between Western Culture and civilization today and its
impact on the transforming lifestyle in Poland, w: Culture of the time of transformation,
International Congress, Poznan 1998.
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kroétki krok, prowadzil do spektaklu (opery, operetki, musicalu, po prostu
»koncertu” rozrywkowego), w ktorym $piewacy tylko poruszaja ustami,
a zaréwno Spiew, jak i akompaniament nadawane sa mechanicznie.

Badanie teatralizacji

Budowa zdarzen, jakie dzieja sie w obrebie teatralizacji, jest taka sama
jak w samym teatrze, takie same s3 tez ich elementy skltadowe, poczynajac
od dzialania czlowieka — po pierwsze aktora, realizujacego impulsy-komuni-
katy wydobyte ze skonstruowane;j (zapisanej) przez dramatopisarza stowami
akcji, po drugie — widza, ktory odbiera te impulsy, jako$ na nie reaguje,
jako$ je internalizuje, a niekiedy sam wysyla impulsy-komunikaty — jak
w teatrze futurystow, kabarecie czy teatrze politycznym XX w. W zdarze-
niu uteatralizowanym, tak samo jak w zdarzeniu teatralnym, dokonuje sie
obieg rozlicznych komunikatéw (tekstowych, obrazowych, dzwiekowych),
impulséw, informacji, energii laczacych aktora z aktorem, postac z postacia,
aktora z widzem. Ten wielowarstwowy obieg dokonuje sie w okreslonej
przestrzeni i w okre$lonym czasie.

Analizujgc teatralizacje, mozemy wiec wyr6zni¢: ,aktorow” (performe-
row), widzow oraz ich dzialania, przestrzen, czas, rézne efekty — od muzyki,
poprzez o$wietlenie, do pirotechniki, a takze ,rezyserie”. Przyjrzyjmy sie
tym elementom.

Dzialania. Zwr6¢my od razu uwage na ,kapitalng réznice” (jak mawiat
Norwid): w teatrze dzialania ludzi sa zasadniczo nasladowcze w stosunku
do zdarzen, uczynkow czy dzialan rzeczywiScie dokonywanych przez ludzi
w zyciu. W teatralizacji za$ sg one rzeczywiste. W zdarzeniu uteatralizo-
wanym s3 one wszystkie czerpane wprost z ,normalnego” zycia. W teatrze
selekcja dzialan oparta jest na kryteriach estetycznych. I jest to selekcja
surowa. W uteatralizowanym zdarzeniu realnym podstawowym kryterium
selekcji jest uzyteczno$é praktyczna, po pierwsze, komunikacyjna.

W zdarzeniu z dziedziny teatralizacji pewne uczynki muszg zostacé spel-
nione — pod dokumentem traktatu musi zostaé zlozony podpis. Pewne ruchy
i gesty — wykonane. W czasie katolickiego Slubu rece dwojga mlodych ludzi
sa na chwile wigzane stulg kaplana, a w czasie pogrzebu na trumne rzucana
jest garsé ziemi. Te wszystkie dzialania i ich elementy maja z gory ustalong
strukture, porzadek, kolejno$¢. Albo narzuca je tradycja i obyczaj, albo sg
zaplanowane na dang okazje. W teatralizacji jest zawsze pewien element
improwizacji, zazwyczaj wiekszy niz w teatrze. W teatrze za$ tylko pewne
typy przedstawien w przesztosSci, jak comedia dell’arte, lub wspolczesénie,
jak w kabarecie, dopuszczaly i dopuszczajg improwizacje.

Postaci oraz ich kostiumy. W zdarzeniach teatralizowanych
biorg udzial postaci grajace ,,role”. Z reguly — w catkowitym odroéznie-
niu od teatru — sg to postaci rzeczywiste. Marszalek Sejmu, a nie kto$
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odgrywajacy Marszalka, otwiera posiedzenie I1zby Poselskiej. Profesor
przeprowadza wyklad — tak, to jest profesor tego uniwersytetu, a jego
wyklad figuruje w planie zaje¢. Zwyciezca biegu staje na podium, wyma-
chuje rekami, na szyi ma medal — ten czlowiek rzeczywiScie niedawno
temu biegal dookola biezni, z twarzg wykrzywiona bélem. To ten sam
czlowiek. Pilkarz, ktory strzelil bramke, wykonuje szereg gestow i czyn-
noSci oznaczajacych radoé¢ i dume. On wlasnie naprawde strzelil bramke.
Policjant zbliza sie ociezalym, celowo wolnym krokiem do zatrzymanego
za jakie$ przewinienie kierowcy. Tak, to jest zwykly policjant, ktory ,gra”
pana zycia i §mierci, ale zarazem ma rzeczywista wladze nad wystraszo-
nym kierowca. Panstwo mtodzi podchodza do ottarza, a gdy wychodza
z koSciola, zebrani czyms$ ich posypuja. To naprawde sg najpierw narze-
czeni, a potem malzonkowie. Dowddca w galowym mundurze idzie na czele
swego oddzialu w czasie defilady. Poci sie tak samo jak jego podwladni.
W kazdym z tych (i im podobnych) wypadkéw kazdy z uczestnikow zda-
rzenia jest nim rzeczywiécie. Jest tez ubrany w okreslony sposéb — rektor
uniwersytetu czy prezydent miasta dzwiga na szyi ciezki lancuch — rze-
czywiste insygnium jego urzedu. To, jaka kto$ ,gra” role w zdarzeniu
uteatralizowanym, wskazuje mu rowniez wlasciwe dla danej ,postaci”
miejsce w przestrzeni. Nikt inny poza profesorem nie staje w sali wyktla-
dowej przed studentami. Nikt inny poza zwyciezcg biegu nie moze wejéé
na najwyzszy stopien podium. Itd.

Tekst lub scenariusz. W zdarzeniu uteatralizowanym, tak jak w przed-
stawieniu teatralnym opartym na jakim§ dramacie, postaci wypowiadaja
stowa, dialoguja, monologuja. Postuguja sie tekstami z gory ustalonymi
albo tez improwizowanymi, ale na okre$lony temat. W teatrze bieg akcji
wyznacza struktura granego dramatu. W teatralizacji — scenariusz, row-
niez majacy okreslona strukture, zawierajacy dzialania, czynno$ci i stowa.
W teatralizacji wypowiedzenie pewnych stow, formul, zakle¢ jest konieczne
dla znaczenia, wyrazu, skutecznosci, czy tez w ogole waznoSci danego zda-
rzenia — jak na przyklad przysiega (wojskowa, malzenska, sedziowskaiin.).
W niektorych teatralizowanych zdarzeniach niektore teksty sa (musza by¢)
Spiewane — jak pewne modlitwy w liturgiach religijnych czy przy$piewki
na ludowym weselu. Scenariusze zdarzen teatralizowanych maja r6zny
stopien szczegodlowoSci. Pewne zdarzenia sg zapisane w sposdb niezwykle
szczegdlowy — jak scenariusz inauguracji roku akademickiego. Inne, jak to
sie dzieje na imieninach czy jubileuszach, zawieraja margines dowolnoSci.
I tak, na przyklad, zZyczenia dla jubilata bywaja zlozone ze zwyczajowych
i zdawkowych zwrotbow, ale mogg by¢ tez wypowiedziane ,,0d serca”.

Przestrzen. W teatrze przestrzen najcze$ciej jest imitacjg jakiej$
przestrzeni realnej. W teatrze mozna zonglowac przestrzeniami, zmie-
nia¢ dekoracje, nadawa¢ przestrzeni charakter symboliczny, podwdjny,
jak w Dziadach Andrzeja Pronaszki i Leona Schillera, w ktérych ogromny
podest zwieniczony trzema krzyzami byl gora Kalwaria, na ktdérej umiera
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Chrystus, a zarazem miejscem meczenstwa Polski, a takze wiezieniem,
salonem, kaplicg, pieklem i niebem; i innymi miejscami.

W zdarzeniu teatralizowanym przestrzen jest prawdziwa, naturalna, ist-
nieje realnie. Jej architektura i funkcje nie zmieniaja sie, gdy rozgrywaja sie
w niej zdarzenia majace charakter teatralizacji. Sala sejmowa to rzeczywi-
$cie miejsce posiedzen parlamentu i nie zmienia sie, choc¢by ktorys z postow
zachowywal sie jak blazen; ulica ma swoja szeroko$¢, skrzyzowania itp., na
co dzien stuzy dla ruchu pojazdéw i pieszych, nie zmienia sie, gdy przecho-
dzi nig defilada czy pochod z flagami i rozmaitymi rekwizytami; koSci6l
zbudowany jest dla sprawowania liturgii i nie zmienia swej architektury,
gdy odbywa sie w nim widowiskowy i transmitowany przez telewizje $lub,
ze wszystkimi uczestnikami (,,postaciami”) w rytualnych kostiumach, itd.

Czesto jednak — na uzytek teatralizacji — przestrzen naturalna i realna
jest jako$ odmieniana dekoracjami, flagami, girlandami, transparentami,
Swiatlami. W skrajnych wypadkach w celach teatralizacyjnych budowane
sq przestrzenie sztuczne majgce za zadanie funkcjonowacé jako naturalne.
Znany jest wypadek demaskacji i kompromitacji takiej uteatralizowanej
przestrzeni'?. Na przyjazd Hitlera do Rzymu w 1933 r. Mussolini kazal zbu-
dowa¢ w §rodmieéciu miasta, przy Piazza Vittorio Emanuele, nowy dworzec
kolejowy — ogromny, wspanialy. Mial zachwyci¢ Hitlera i pokazaé panstwo
Mussoliniego jako wielka potege. Dworzec zbudowano pospiesznie, jako
imitujaca rzeczywista architekture konstrukeje z dykty, ktéra pomalowano
w kolumny, figury, mozaiki, ornamenty. Mial stuzy¢ na te jedna jedyna
okazje. Ale w nocy poprzedzajacej przyjazd Hitlera nad calym Lacium,
w tym nad Rzymem, przeszla straszliwa burza, lamigc Scianki i zastawki,
odzierajgc je z farby, odslaniajac sztucznos$¢ i tandete rzekomego nowego
dworca. Hitler wjechal swoim pociaggiem na Smietnik. Teatralizacja prze-
strzeni zostala zdemaskowana.

I wteatrze, i w teatralizacji przestrzen zawsze jest dwudzielna: zawiera
teren gry i teren obserwacji. Oba sg urzadzone w specjalny sposob, zawieraja
okreslone, a niezbedne dla danego zdarzenia sprzety, meble czy urzadze-
nia — jak w sadzie: stoly sedziego, prokuratora, obroncy; zagréodka dla
oskarzonego; miejsce dla publiczno$ci. W zdarzeniu teatralnym granice
pomiedzy terenem gry i terenem obserwacji sa zazwyczaj stale. Natomiast
w zdarzeniu uteatralizowanym sg czasem plynne, nieostre, przesuwalne.

Czas. Czasem uteatralizowanego zdarzenia nie mozna w ogble mani-
pulowac, bowiem uczestnicza w nim zywi ludzie ze swoimi naturalnymi
rytmami biologicznymi, ktorzy dokonuja rzeczywistych czynnoSci (a te
oczywidcie moga mie¢ charakter symboliczny) i wyglaszaja teksty, ktérych
przekazanie zajmuje okre$lony czas. Element realnej czasowo$ci bodaj
najostrzej odroznia teatralizacje od teatru, a wlgcza ja w strumien zycia.
Teatr bowiem posiada cudowna, magiczng wrecz zdolno$¢ kompres;ji czasu,

12 Co przypomnial Brecht w Teatralice faszyzmu — por. Bibliografia.
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mieszania czasow: w ciggu trzech godzin przedstawienia Matki Courage
Brechta rozgrywa sie wojna trzydziestoletnia; Kartoteka R6zewicza zawiera
sceny dziejace sie w réznych okresach zycia Bohatera, a na dodatek w jego
wspomnieniach i snach. Wlaénie element czasu, ktérego nie da sie zafal-
szowac ani uniewazni¢, najostrzej odrdéznia teatralizacje od teatru, moze ja
zdemaskowaé. Wiece w opanowanej i rzgdzonej przez komunistéw Hawanie
mialy liczne elementy widowiskowe, ale gdy zaczynal przemawiaé dyk-
tator Castro i mowil przez pie¢ czy osiem godzin, wszelka teatralizacja
blakla, wyparowywala, pozostawala juz tylko rzeczywisto$§¢ nudy. Podobnie
ciagnely sie z reguly uteatralizowane ,akademie” polityczne w Zwigzku
Sowieckim i w krajach przezen podbitych. Paradoksalnie, ich dlugotrwalo$¢
demaskowala je jako zdarzenia sztuczne.

Rezyseria. Kazde zdarzenie uteatralizowane ma zawsze jakiego$
srezysera” (obok ,scenarzysty” i ,scenografa”). Jest to kto$, kto realizuje
przygotowany wczes$niej scenariusz, porzadkuje poszczegoélne zdarzenia
skladajace sie na jaka$ wieksza calo$c¢, z reguly rowniez ,,dyryguje” na bie-
zgco przebiegiem akcji, pojawianiem sie ,aktoré6w”, odzywaniem sie muzyki
czy zmianami §wiatel. Znane sg fotografie Jacquesa Copeau ,,dyrygujgcego”
z osobnego balkonu rozwojem widowiska Savonarola na Piazza Signioria
we Florencji w 1935 r. Oczywiécie, to widowisko teatralne mialo szereg prob.
Ale proby przeprowadza sie takze do uteatralizowanych zdarzen — nawet
do masowych defilad wojskowych, gdy to zamykane sa cale kwartaly ulic
jakiego$ miasta, a mieszkancow budzi po nocach grzmot tysiecy silnikow.

Produkcja. Kazde przedstawienie teatralne i kazda wieksza, publiczna
teatralizacja wymaga Srodkéw finansowych na jej ,wyprodukowanie”.
Teatry postuguja sie dotacjami i szukaja ,,sponsoré6w”. Badajgc teatralizacje
jakiego$ zdarzenia, trzeba pytac: kto ja sfinansowal? Czy jaki$ miliarder?
Np. George Soros. Jakis$ rzad? Np. dajac $érodki na uteatralizowana inau-
guracje prezydentury. Jakas$ organizacja? Np. oplacajac kijowski ,,majdan”.
Dochodzimy w ten sposéb do pytania: ,Kto za tym stoi?” W wypadku teatru
odpowiedzi sg raczej proste i jasne. W wypadku teatralizacji naprowadzaja
na ukryte, a rzeczywiste mechanizmy rozegrania sie jakiego$ zdarzenia.
Tych demonstrantéw trzeba bylo przeciez przywiez¢ na ,,spontaniczng”
demonstracje, nakarmié, oplaci¢. Kto dal na to pieniadze? Jakie cele chcial
osiggna¢? Jakimi §rodkami kazal sie im postuzy¢? — sztandarami czy kara-
binami?

Granice teatralizacji
Teatralizacja ma swe granice. Z jednej strony, wyrastajgc z rzeczywisto-
$ci spolecznej, nabierajgc cech sztuki, moze sie sublimowac, przeksztalcaé

sie w sztuke, i to w sztuke wysokg, w artystyczny teatr. Tak bylo wlasnie
w teatralizacji religii zar6wno w starozytnej Grecji, jak w Sredniowiecz-
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nej Europie. Obrzedy, poczatkowo sprawowane w winnicach, wéréd pdl,
doprowadzily do budowy ogromnych kamiennych teatron6w i budynkow
skene, gdzie aktorzy i $piewacy wyglaszali potezne strofy poezji najwyz-
szej proby. Teatralizacje meki Chrystusa wydaly po wiekach mistyczne
dramaty Pedro Calderona, Juliusza Stowackiego, Paula Claudela. Z drugiej
strony, teatralizacja zycia moze latwo tracic¢ wszelkie cechy artystyczne. Gdy
po uteatralizowanych zas$lubinach, po obrzedowym rozpoczeciu wesela,
zaréwno mlodzi malzonkowie, jak tez ich go$cie popija zdrowo, uteatra-
lizowane zdarzenie zmienia sie w ,,popijawe”, nierzadko bijatyke. Nie ma
tam juz wtedy zadnych §ladow sztuki, a tylko zycie, i to w formach najbar-
dziej wulgarnych. A teatralizacja handlu? Przypomnijmy te krotkie filmiki
reklamowe nadawane nieustannie przez telewizje, ktore pokazuja przerézne
towary, przedmioty, urzadzenia i stroje. W reklamoéwce wygladaja pieknie
i atrakcyjnie, kupujacy je ludzie sg uémiechnieci i szczesliwi, Ze je nabyli.
O, akurat reklama pokazuje letnig sukienke w kwiaty. Pragne ja kupic¢ mojej
corce. Ide do sklepu. Wyszukuje te sukienke na wieszaku. I ide do kasy.
A tam koniec przedstawienia. Przykre ladowanie. Trzeba wyjac¢ portfel.
Placi¢ konkretng sume gotowka czy karta kredytowa.

Teatralizacja, bedac w rzeczywisto$ci zdarzeniem spolecznym, stwarza
wszakze pozory bycia zdarzeniem artystycznym, dgzac do nadania w ten
spos6b temu, co tylko doraZne i lokalne, mocy uniwersalnej, tworzac —
uludnie — rzeczywisto$¢ obiektywna wyzszego rzedu. Nakazujac wierzyé
lub, co najmniej, sugerujac, ze jestedmy §wiadkami zdarzenia rzeczywistego,
a nie widowiska. W rezultacie zdarzenie uteatralizowane nabiera mocy
obiektywnej, transhistorycznej. Teatralizacja, ktérg wykryliSmy w strefie
granicznej — pomiedzy teatrem a zyciem — wkracza w ten spos6b chylkiem,
w przebraniu, boczng furtka do sfery zycia, rzeczywistoéci. Zaciera granice
pomiedzy teatrem a zyciem. W tym niebezpieczenstwo poshigiwania sie
teatralizacja. W tym jej sila.
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