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POGRANICZA JAKO PRZESTRZENIE...
KONFLIKTOW: ZLO KONIECZNE? TEMATYIKONTEKSTY

Topografia basniowego pogranicza
jako reprezentacja doSwiadczania zla
(na podstawie zbiorow basni pisarzy polskich)

| Joanna Slosarska
Uniwersytet Lodzki

Topography of fairy-like borderland as representation of experiencing evil
(based on collections of fairytales by Polish writers)

Abstract: While reconstructing the subject of fairy-like borderland I consecutively
discuss the problems of literary topography as a spatial figure of experiencing evil,
next releasing the conflict and creation of domesticated seats and internalization
and projection of fairy-like evil. In the conclusion I emphasize the tension between
internal and social maturation of the hero and the semantics of the threshold and
transgression as a special way of lexical organization of the fairytale form referring
these problems onto theoretical and analytical contexts of postmodern culture.
Because while being on the borderland fairytale characters experience evil of mainly
situational character I accept in my analysis the basic assumptions of the pheno-
menological-existential philosophy of Gabriel Marcel dealing with the situation in
which evil is encountered and experienced by specific subjects.
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W trakcie przebywania na pograniczach przestrzeni, miejsc, komuni-
kacji spolecznej, wyznawanych warto$ci basniowe postacie do$wiadczaja
zla, ktore ma przede wszystkim charakter sytuacyjny. Z tego tez wzgledu
szczegblnym punktem widzenia, ktéry moze ustanawiaé jedna z perspektyw
interpretacji zla w ba$niowych fabutach, jest filozofia fenomenologiczna —
egzystencjalna, zwlaszcza filozofia Gabriela Marcela, zajmujacego sie
sama sytuacjq, w ktorej zto jest napotykane, oraz sposobem, w jaki je napotykamy, i warstwa
przezyciowa tego spotkania. To podejécie, z zalozenia nie-eksplikatywne i nie-systematyczne,
wypracowuje pewna retoryke jezyka zla oraz jezyka o zhu, ktéra poprzez warstwe fenomenalng
usiluje dotrzeé¢ do samej istoty zjawiska2.

'W artykule uwzgledniam zbiory: Woda zywa. Basnie pisarzy polskich, wybor i oprac.
S. Wortman, Warszawa 1963; Basnie polskie, wybor i oprac. T. Jodelka-Burzecki, Warszawa
1974, M. Kann, Basn o srebrnorogim jeleniu. Warszawa 1962.

2 E. A. Mukoid, Filozofia zta: Nabert, Marcel, Ricoeur, Krakdow 1993, s. 12; W Le rencon-
tre avec le mal (w: G. Marcel, Pour une sagesse tragique et son au-dela, Paris 1968, s. 194,
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Z}o wylacznie stwierdzane czy nawet ogladane — pisze Marcel — przestaje by¢ zlem
doznawanym, po prostu sadze, Ze przestaje by¢ ztem. W rzeczywisto$ci ujmuje je jako zto
w tej tylko mierze, w jakiej mnie ono dotykas.

W fabulach basniowych prezentowane jest przede wszystkim owo ,,zlo
dotykajace”, odslaniane na pograniczach i granicach dzialan, celow i racji
gléwnych bohaterow.

Bas$niowe pogranicza i granice konstruowane sg jako terytoria o cechach
przestrzeni niczyjej lub liminalne;j. Jej dynamike i topografie ksztaltuja
bohaterowie, ktorzy opuszczaja swoje domy (zazwyczaj z nich wygnani
przez rodzenstwo, rodzicéw lub otoczenie) i wyruszaja ku wymarzonym
krolestwom, by objaé je w posiadanie, zdoby¢ wladze, bogactwo i najpiek-
niejsza, najcenniejsza kobiete. Udaja sie takze ku miejscom zawierajacym
magiczne moce w takich formach, jak woda zycia, zaklecia, narzedzia
walki, $wiety kwiat, samoodtwarzajace sie pokarmy. Zdobywaja row-
niez moce wewnetrzne — nadludzka sile, wiedze, umiejetnosci leczenia,
wplywania na prawa natury, transformacji ciala; moga fruwac, nie ptona
w ogniu, zanurzaja sie w wodnych otchlaniach, dzwigaja goéry. Wyrazne
w tym wzgledzie nawigzania do praktyk szamanskich sytuuja teksty
basniowe w kontekstach mitéw i rytualéow inicjacyjnych, stanowiacych
w basniach strukturalny skladnik §wiatéw przedstawianych. W kulturze
polskiej istotne znaczenie pelni tez fabularyzacja religii katolickiej i proby
jej integracji z przekazami fantastyki i magii¢. Ze wzgledu na stala, struk-
turalng ceche basni, pogranicze miedzy laczacymi sie w opowiesciach
biegunami magii i religii ksztaltuje zdarzeniowo$¢ poprzez wyraziste
kontrakcje §wiata nadprzyrodzonego, transcendentnego i empirycznego.
Granica/krawedZ miedzy oboma §wiatami nie jest stabilna, poniewaz
Swiat empiryczny czasowo i w rozlicznych przemianach wchlania takze
magiczna sile istot transcendentnych, a to, co nadprzyrodzone, moze
manifestowac sie w formie zmyslowe;j.

S. 202—203, 211) Marcel pisze, ze chodzi o konkretna sytuacje, w ktorej czlowiek spotyka
sie ze zlem; zlo nie jest abstrakeyjne, lecz konkretne; zto, nad ktérym mozna triumfowac.

3 G. Marcel, Byé i mieé, przel. D. Eska, Warszawa 1998, s. 251-252.

4 Jest to temat na osobna rozprawe, ktérego tutaj nie rozwijam. Chce jednak przywo-
la¢ jedna z najbardziej dramatycznych basni polskich prezentujacych taka fabule. Jest
to basn Kazimierza Wladystawa Wojcickiego Morskie Oko (w: Basnie polskie, s. 19—20)
opowiadajaca o ojcu rzucajacym okrutne przeklenstwo, ktore sie spelnia. W imie religijnej
wiary umie$cil on corke w klasztorze i zabronil jej wychodzi¢ za maz za cudzoziemca. Ta,
dazac do wlasnego szczescia, tamie zakaz, a ojciec mSci sie na corce, niszczac jej palac
i malzenskie szcze$cie z wegierskim ksieciem. Nastepuje triumf zemsty, przemocy i zta
zwigzany z przyjeciem przez ojca funkeji depozytariusza i wykonawcy sankcji religijnych.
Fabula ta wpleciona jest w starsza tradycje mitoéw kosmogonicznych i rozwija obraz genezy
formacji Morskiego Oka, zgodnie z ktéorym (w basniowej fabule Wojcickiego) wszystkie
stawy powstaly z lez ksiezniczki; w kazdym z siedmiu stawoéw spoczywa jedno jej dziecko,
natomiast Morskie Oko to jej oko.
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Obrazy pogranicza i granicy w baéniach to pierwotnie stabo zrézni-
cowane przestrzenie — lasy, gory, rzeki, skaliste pustkowia. Zaczynaja
by¢ one rozpoznawane jako obszar wrogich sil, ale takze jako terytoria
do zagarniecia poprzez walke w nich i zwyciestwo. Maja znamiona nie-
-miejsc, pelnia role posrednig, totez narracja zmusza je do méwienia:
»St0j — oznajmia las, z ktérego wychodzi wilk. Zatrzymaj sie! — moéwi
rzeka, z ktérej wylania sie krokodyl”. Z faktu, ze jest to ,stowo granicy”,
jego nadawca (animizowany, antropomorfizowany sktadnik srodowiska)
dazy zaréwno do fantazmatycznej komunikacji, jak i do jej zerwania.
»,Ustanawia granice wlasnie przez wypowiedzenie tego, co ja przekra-
cza, nadchodzac z drugiej strony”. Rozdziela i laczy, ,ale zarazem jest
przej$ciem. W opowieéci granica funkcjonuje jako ta trzecia. Jest czyms,
co znajduje sie pomiedzy — przestrzenia pomiedzy dwiema innymi’s.
Martin Heidegger w kontekécie nowej estetyki przestrzenno$ci® zauwaza,
ze w dyskursach artystycznych i spotecznych nie chodzi jednak o sama
ekspansje metafor przestrzennych, ale o funkcje przekazu jako wydarza-
nia sie prawdy. ,,Owo wydarzanie jest gra miedzy siedziba a okolica, gra,
w ktorej rzecz-dzielo stoi na pierwszym miejscu jako czynnik (nowego)
uporzadkowania przestrzeni, ale tez jako punkt zbiezny, prowadzacy
w kierunku otwartej rozleglosci okolicy”. Prawda, ktéra sie wydarza,
jest gra zawlaszczenia-wywlaszczenia, gra miedzy siedzibg a otwarta
rozlegloécig, centrum a peryferiami.

1. Topografia basniowego pogranicza jako przestrzenna
figura doznawania zla

Struktury narracyjne basni, jak wszelkich opowieéci, majg wiec ,,status
skladni przestrzennych”®, ktorych istotg jest ruch, przemieszczanie sie
postaci, nie za$ $cista lokalizacja w formie miejsc. Zatem méwimy raczej
o topografii dzialan, zakreslanej w wedréwce bohatera. Miejsce jako konfi-
guracja polozen fizykalnych obiektoéw jest reprezentowane w basniach jako
korelacja stan6w emocjonalnych, dzialan, odniesien wartosciujacych i celow.
»Przestrzen jest praktykowanym miejscem™, ktorego zasade ustanawia
praktykujacy, czyniac je obszarem prob i do§wiadczen, w tym mierzenia sie
ze zlem i walki o swoje racje. W baéniach dynamiczna syntagma ,doznawaé/

5 M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$é. Sztuki dzialania, przel. K. Thiel-Janczuk, Kra-
koéw 2008, s. 115, 126.

6 G. Vattimo, Ornament — monument, w: tegoz, Koniec nowoczesnosci, przet. M. Surma-
-Gawlowska, Krakéw 2006, s. 71— 81.

7 Tamze, s. 76.

8 M. de Certeau, dz. cyt., s. 115.

9 Tamze, s. 117.
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opuszczat/walczy¢/zdobywaé” odwzorowuje trase za kazdym razem inna,
a zarazem typowg, sa to bowiem trasy z charakterystycznymi obiektami
granicznymi i wewnetrznymi, odstaniajace, otwierajace granice, a zarazem
je zamykajace, jako zasada przekroczenia, ktéra ustanawiaja. Zatem pogra-
nicze/granica basniowa konstytuuje szlak miedzy domem opuszczonym
a zdobytym, takze miedzy habitusem istoty wygnanej a triumfujacym
w niej wladeg zarzadzajacym kroélestwem.

Podobnie jak w egzystencji realnej, w §wiatach basniowych ,spotka-
nie ze Zlem odbywa sie pod postacia grozby. Napotkane Zlo zagraza,
takze sama mozliwo$¢ spotkania ze zlem jest juz zagrozeniem. Grozba
nie jest tylko pewna cecha dystynktywna zla, lecz przede wszystkim
jest relacjg™°. Taki charakter ma otwarcie basniowej fabuly Romana
Zmorskiego Sobotnia Géra''. U stop niezwykle wysokiej, stromej, gesto
poroénietej drzewami gory, na ktérg wyrusza gtowny bohater, znajduja
sie ciernie, glogi, trujace ziola, rumowiska ostrych, raniacych skal, mchy,
atakujace i kasajgce stada padalcow, gadow i zmij, ktore syczac, wija sie
na rumowisku. Skladniki znaczeniowe i obrazowe przedstawienia maja
charakter izomorficznej korelacji ze stanem emocjonalnym bohatera,
odzwierciedlajg lek i trwoge przed nieznanym, zarazem jednak prowokuja
do walki i odzyskiwania utraconej przez bohatera (niezdobytej jeszcze,
odebranej przez otoczenie) tozsamos$ci wewnetrznej, cielesnej i spotecz-
nej. W miare pokonywania przez niego leku i wdrapywania sie na gore,
odslania sie nowy obraz Sobotniej Gory — nastepuje uksztaltowanie osi
wertykalnej. Na szczycie Gory ros$nie wielkie drzewo ze srebrzystymi
listkami, ktére szumi ,jakby sto lir naraz gralo”; spod korzeni tryska
zrodlo jasnej wody zycia, na najwyzszej galezi siedzi zlocisty sokoél, kto-
rego piora dzwiecza, on wladnie przynosi bohaterowi zloty dzban na
wode zycia, a drzewo pozwala odlamacé jedna ze swych galezi i zabraé
w droge powrotna. Bohater Sobotniej Géry odrzuca pokuse latwej drogi
oferowanej przez diabla i stawia czolo kolejnym niebezpieczenstwom —
narazeniu sie na plomien obejmujacy caty las, walce z siedmioglowym
smokiem, przejéciu przez smocza jame i pulapke w formie glebiej poto-
zonej jaskini z jedzeniem, kwiatami, dotarciu do jaskini ze zlota lampa
i klejnotami (proba chciwosci) i zlocistej sali z kuszacymi, tanczacymi
dziewczetami, wobec ktorych tarcze obronna ustanawia w sobie poprzez
pamie¢ o ukochanej pozostawionej w wiosce i umarlej matce. Sa to jednak
wybory nastawione na realizacje warto$ci w przestrzeni zewnetrznej.
W trakcie powrotu wylewa krople wody na ziemie i wowczas ludzie zakleci
w kamienie, ktorzy wczesniej nie sprostali wyzwaniom strachu i chci-
wosci — mezczyzni, kobiety, starcy i dzieci, panowie i zebracy, wracaja
do swej postaci. Wie§ zmienia sie w ludne i okazale miasto z zamkiem

10 E, Mukoid, Filozofia zta: Nabert, Marcel, Ricoeur, s. 118.
1 R. Zmorski, Sobotnia Géra, w: Woda zywa, s. 6-15.
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w centrum, w ktérym bohater zamieszkuje jako wladca ze swa szybko
po$lubiong, ukochana zona. Oznacza to tyle, co zatrzymanie rozwoju
na etapie bycia we wspolnocie, jest to zatem ceng, ofiara, jaka sklada
glowny bohater, organizujac wspoélnote i panujgc nad nig jako swoim
»,rozszerzonym cialem” i zbiorowymi emocjami2.

Trajektoria losu bohatera przebiegajaca od ztozonego, wstepnego skryptu
zla, ,ghupi, biedny, bezdomny, spolecznie ponizony, o§mieszany, obcy, uwie-
ziony” do skryptu ,dobry, bogaty i wywyzszony w krélewskim paltacu”
zawsze jednak zawiera ukryta w basniach, podkreslana przez Marcela idee:
»Aby rzeczywiScie mie¢, trzeba w pewnym stopniu b y ¢, to znaczy w tym
wypadku by¢ bezposrednio dla siebie, czu¢ sie jak gdyby przymuszonym,
jak gdyby przemienionym?. I cho¢ zlo w basniach jest pierwotnie lokowane
przez bohatera najcze$ciej w $wiecie zewnetrznym, to jego usuniecie stanowi
problem wewnetrznego dojrzewania bohatera. Rbwnoczeénie z procesem
jego wlasnej przemiany nastepuje przeksztalcanie przestrzeni zewnetrzne;j.
W baéni Adolfa Dygasinskiego Syn boginki'4, osnutej na motywie ,,swdj —
obcy”, przedstawiony jest obraz chlopca, Wojtka, ,strasznie odmiennego”
fizycznie i psychicznie od innych dzieci, rzekomo podmienionego za kare
przez boginke za nieoblozenie kolebki odpowiednimi ziotami. Dojrzewajac,
Wojtek porzuca dom, spotyka spadajacych z nieba planetnikéw, ktoérzy
biora go jako zdolnego do przysposobienia w planetniczej pracy. Dostaje
zadanie, by tworzyl grad, przesuwal chmury nad r6znymi wsiami, robil
$nieg. Chlopiec pokonuje na ziemi zly wiatr, takze Zmore pod postacig
kota i kulawej baby, potem pokonuje inne zmory, nastepnie Topielca, kt6-
remu zabiera magiczna laseczke do otwierania i zamykania wody morza,
rzeki i jeziora; nie opowiada o swoich dzialaniach (moéwi: ,ci, co stuchaja,
mogliby poumierad”); pokonuje tez magicznie Biede jako ,,zlo gorsze od
Topielcow i Zmor”.

Topielec juz ludzi nie taplal. Zmora nikogo nie dusila. Bieda pod nalepa nigdzie nie
piszczala. Strzyga w koSciele $wiec nie gryzla i nie tamala — bo on i strzyge zmogl takze, nim

odszed!. Planetnicy juz nie spadali, gdyz wiedzieli, ze w tamtej wsi na miejscu jest ptanetnik.
Tylko na Kreciszowym polu ciagle jeszcze po nocach lazil miernik z latarka?s.

Wojtek po siedmiu latach wraca jako odmieniony — wychudly, wysoki;
rodzicom, ktorzy go nie rozpoznaja, opowiada, ze jest ich prawdziwym

2 Analogiczne rozwiazanie (i motywy fabularne) zawarta w basni Szklana Géra Bro-
nislawa Ostrowska (w: tamze, s. 209—235). Szlaki otwierajgce basniowe gory nie sa jednak
dostepne dla bohaterow kierujacych sie chciwoécia i ztymi intencjami autocentrycznymi.
Na ten istotny wyznacznik aktualizujacego sie w trakcie wedréwki zta zwrdcil uwage Artur
Oppman w baéni O chciwym Macieju, kusym Niemczyku i zakletych skarbach na zakletej
gorze (w: Bas$nie polskie, s. 337—-342), ukazujac przemiane petnej klejnotow gory (stanowia-
cych inicjal potencjalnej przemiany wewnetrznej bohatera) w Gére Diabelska.

13 G. Marcel, By¢ i mieé, s. 195.

14 A. Dygasinski, Syn Boginki, w: Basnie polskie, s. 60—78.

5 Tamze, s. 78.
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synem, a tamten zostal z Boginka; zeni sie z crka Boroniéw, dostaje od
rodzicow majatek, o§wiadcza: ,,Jeden tylko Wojtek Krecisz byt od urodzenia
na $wiecie: to ja! Ani mnie Boginka nie krad}a, ani oddawala™®.

2. Rozladowywanie konfliktow, usuwanie zla i kreacje
oswojonych siedzib

Topografia basniowego pogranicza ksztaltowana jest czesto przez indy-
widualna inicjacje bohatera w $§mieré¢ osoby z najblizszego otoczenia oraz
przez podejmowang z nim walke w nieznanym otoczeniu. ,,Gdzie$”, ,poza”
(,za siedmioma gorami”, ,,za siedmioma rzekami”) — jest miejsce, w ktorym
moze sie zaktualizowac pozytywny los bohatera. Owo ,,gdzie$” nie oznacza
jednak konkretnego miejsca w sensie przestrzeni zewnetrznej; jest prze-
strzenng metafora okoliczno$ci, sytuacji i zdarzen, ktoére musza zaistnieé.
W baéni O zakletym kaczorze Marii Kann narrator antropomorfizuje
iintegruje w calo$¢ symboliczne reprezentacje zywiolow. W skrytej w pod-
ziemiach studni jawia sie one jako ,woda zycia”, po ktora dziewczynka
udala sie ze wzgledu na nagla chorobe ojca. Nad studnia przyrzekla zostaé
zona tajemniczej istoty zamieszkujacej glebiny podziemnych wod; dzieki
zlozonej obietnicy przyniosta wode i ocalila ojca. Noca, gdy uda sie ponow-
nie do studni, odkryje, Ze zlozyla obietnice zlotnikowi, przemienionemu
w kaczora przez zlg kasztelanke-czarownice, ktérej niebacznie zaufals.
W przywolanej basni Ksiezyc, Stonice i Wicher wspoldzialajg z ludZzmi
i istotami fantastycznymi w ramach toczacej sie historii. Skladnikami
fabuly staja sie takze magiczne przedmioty, miejsca, zwierzeta i rosliny
uczestniczace aktywnie w dzialaniach gléwnej bohaterki. Podstawowymi
cechami antropomorfizowanych zywioléw jest ich silna emocjonalno$c,
wiedza o dziejacych sie na ziemi zdarzeniach oraz wola i mozliwo$¢ inge-
rencji w §wiat. Warunki aktywizujace intencje bohaterki ba$ni to w sensie
psychologicznym i archetypicznym poczatkowa faza rozréznienia i roz-
szczepienia figury meskiej na ojca i przyszlego partnera. Funkcje zasad-
nicza spelniaja obowiazujace w basniowym §wiecie prawa kontraktéw — by
pomoc uzyskaé, basniowa bohaterka musi wykonaé okres$lone zadania.

16 Tamze, s. 79.

7 M. Kann, O zakletym kaczorze, w: tejze, Basr o srebrnorogim jeleniu, s. 27—66.

18 Zdaniem Bruno Bettelheima, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i warto$ciach
basni, przel. D. Danek. Warszawa 2010, s. 435—441 — narzeczony lub narzeczona prze-
mieniona w zwierze to standardowy i uniwersalny w kulturze motyw basniowy zwiazany
z tabuizacja seksualno$ci. Tabu (czar, przeklenstwo metamorfozy) moze by¢ zdjete jedynie
dzieki catkowitemu, wystawianemu na proby oddaniu, i dzieki wzajemnej mitosci. ,Basnie
wiec ukazuja, ze jesli dziedzina plci nie laczy sie z miloScia i oddaniem, moze sprawiaé takie
wrazenie, jakby upodabniala czlowieka do zwierzecia”.

1 J, Wais, Sciezki basni. Symboliczne wedréwki do wnetrza duszy, Warszawa 2006,
s. 74-79.
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Weronika tka dla Ksiezyca, Slonica i Wichru ubrania: dla Ksiezyca szate-
-pos$wiate z ksiezycowych promieni i swoich lez, dla Slonca zorze z wlasnych,
odcietych warkoczy, dla Wichru — kapote z nici. Osierocona przez matke
dziewczynka spotyka w odosobnionych chatkach trzy matki synéw natury.
O motywie tym Jadwiga Wais pisze nastepujaco: ,Matka numer jeden na
poczatku wielu basni umiera, jest to matka pierwotna, jak matka ziemia
obdarzajgca kochajace dziecko bezwarunkowo”°. Gdy matka zaczyna sta-
wia¢ dziecku wymagania, zmienia sie w druga matke — macoche lub zla
czarownice. W basni Marii Kann zastosowany jest nieco inny wariant tej
sytuacji — pojawia sie co prawda zla czarownica, ale nie jako opiekunka,
lecz konkurentka. Istotniejsze znaczenie ma jednak zamiana matki ziem-
skiej na matki niebianskie, ktoére wspierajac dziewczynke, sygnalizujg moc
i opieke §wiata natury. Zastepujac matke ziemska i §miertelng, matki Ksie-
zyca, Stonca i Wichru wskazuja na wzor §wiata, w ktérym zasada natury
stopniowo (w tej baéni — w symbolicznych trzech chatkach) jest transfor-
mowana i podporzadkowywana trzem etapom procesu indywiduacji: od id
(Ksiezyc jako znak wody i pod$swiadomoSci) poprzez ego (Stonce jako znak
ognia, $wiatla, emocji duchowej i racjonalnej §wiadomosci) do super ego
(Wicher jako nadjazn i koniunkcja wszelkich przeciwienstw dokonujaca sie
dzieki mitoéci w archetypicznym zywiole wodnych glebin). Podobny aspekt
wspoldzialajacej z ludzkimi bohaterami natury przedstawia Kazimierz
Wiladystaw Wojcicki rozpoczynajacy swoja basn od obrazu krolewny, ktorej
strzeze w zamku czarownica. Pod zamkiem chodzi zakochany krélewicz,
narzeczony pieknej panny, nad ktérym ulitowala sie wrézka. Pod postacia
golebia siadla na kratach okna i wrecza krdlewnie dary:

— Oto masz grzebien, szczotke, jablko i prze$cieradlo. Uciekaj z zamku. Jesli cie bedzie
goni¢ czarownica, rzu¢ najprzod grzebien, obejrzyj sie i uciekaj. Gdy potem gonié cie bedzie,
rzu¢ szczotke, a potem jablko. Jesli i wtedy nie przestanie pogoni, rzué przescieradlo, a dosta-
niesz sie do zamku ojca swego rodzonego?'.

Gdy czarownica udaje sie na miotle na Lysa Gore, dziewczyna ucieka.
Zgodnie z uprzedzeniem wrozki, rozpoczyna sie poscig czarownicy. Kro-
lewna ucieka, rzucajac kolejno za siebie grzebien, ktéry przemienia sie
w rzeke, szczotke zmieniajaca sie w bor z wilkami oraz jablko stajace sie
wielka, stroma gora. Rzucone nastepnie przescieradto przeobraza sie w spie-
nione morze. Kréolewna dochodzi bezpiecznie do zamku ojca i oczekujacego
juz tam krélewicza. Odbywa sie wesele, podczas gdy czarownica kona
w bolach, a jej zwloki (nawet kruki nie chcg sie nimi pozywic) wiatr zanosi na
dziedziniec zamku, w ktérym przetrzymywala krolewne. W scenariuszu tej
basni grzebien, szczotka, jabtko i przeScieradlo jako rzeka, bor, géra i morze
reprezentuja moc sprzyjajacej natury. Sa one raczej znakami rozszczepionej
figury matki. Zla czarownica symbolizuje matke zaborczg, strzegaca corki.

20 Tamze, s. 117.
2 K. W. Wojcicki, Ucieczka, w: Ba$nie polskie, s. 38—49.
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Wroézka to matka otwierajaca corce droge ku przyszlo$ci. Jest uwodzaca
poéredniczkg miedzy domem narodzenia dziecka a domem przyszltym,
ktory corka musi dla swojej rodziny stworzy¢. Dary matki-wrozki w for-
mie zywioldw i dzikich istot podporzadkowujacych sie krélewnie podczas
ucieczki to dary instynktowne;j sily wyzwalajacej z pulapki codziennosci.
Jesli corka je wykorzysta (to jest warunek i transakeja), wowczas osiagnie
dojrzalo$c¢. Problem w tym, ze w domu, do ktoérego krolewna zmierza, czeka
na nig nie tylko narzeczony, ale takze ojciec.

W basni Jozefa Ignacego Kraszewskiego Z chtopa kroél?* w postaé glow-
nego bohatera wpisany jest skrypt latwowiernego, pracowitego gtupka
o dobrym i czulym sercu, budzgcego lito$¢ i troske rodzicow. Dwaj starsi
bracia to uosobienia chytrosci, podlosci i bezwzglednosci. Po $mierci rodzi-
cOw wyrzucaja brata z domu (,,Ruszaj, gdzie cie oczy poniosg”), dajac mu
stary kozuch po ojcu, siermiege, czapke baranig, ojcowski kij, podarte buty
i pare lapci. Maciu$, dwukrotnie oszukany przez braci, za kazdym razem
uwalnia sie od imago biednego niezdary dzieki ukrytym darom rodzicéw
(dukaty zaszyte w starej siermiedze ojca, talary zakopane w garnuszku
przez matke). W innej basni Kraszewskiego, Gtupi Macius?3, podstawowa
funkcje w uwalnianiu sie bohatera od skryptu osieroconego ghupka spelia
sikorka informujgca go o ukrytych darach. Ptak reprezentuje tu pomocnika
i posrednika miedzy r6znymi sferami wewnetrznej i zewnetrznej realnosci,
takze miedzy warstwami nie§wiadomoéci i §wiadomego Ja zdominowanego
przez negatywna inskrypcje. Sikorka, przynalezac do $§wiata natury, a zara-
zem dysponujac wiedza przewyzszajaca wiedze ludzkich bohaterdw, jest
tym skladnikiem scenariusza skryptowego, ktory daje impuls do procesu
integracji odmiennych funkcji poznawczych i réznych sfer rzeczywistoSci.
Jednak przede wszystkim pozostaje znakiem tajemnicy — odroczonego
poznania i samopoznania. Koncowa scena basni to §lub z dziewczyna, ktora
bohater spotkal jako sierote, zaopiekowal sie nia, ta zas okazala sie p6z-
niej corka zamoznych ziemian. Dziewczyna powiela znaki ukrytego daru
rodzicow oraz sikorki — jest rowniez figura pomocniczki i po$redniczki,
dzieki ktoérej gtowny bohater zostaje wyzwolony ze skryptu dziecka, sieroty
i glupka. Basn Kraszewskiego jest jednak scenariuszem niedokonczonym,
bowiem bohater zamieszkuje w domu kobiety, cieszy sie jej dobrami. Akcep-
towany spolecznie komunikat (w sensie rytualizacji Slubu i uczty weselnej
jako spelnienia aspiracji zyciowych) nie jest rownoznaczny z komunikatem
o osiggnieciu przez bohatera niezalezno$ci i dojrzaloéci. Dwa odbudowane
przez niego domy (proby samoustanowienia) zostaly przejete i zniszczone
przez braci. Trzeci dom zostal zbudowany przez rodzicow dziewczyny. Kra-
szewski promuje skrypt meza i zony jako finalny, choé¢ nie oznacza to dla
bohateréw otwarcia drogi do wewnetrznej wolno$ci.

22 J, I. Kraszewski, Z chtopa krél, w: tamze, s. 175-190.
23 Tamze, s. 169—175.
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3. Internalizacje i projekcje basniowego zla

Basnie — za poérednictwem archetypicznych struktur personalnych,
przedmiotowych, sytuacyjnych i zdarzeniowych — reprodukuja w kulturze
zaro6wno antropologiczne struktury wyobrazni, jak i zjawiska spoleczne
i psychologiczne, a takze do$wiadczenia i praktyki codzienno$ci, jakim
ludzie podlegaja i postuguja sie w realnym zyciu. Fabuly ba§niowe pre-
zentuja wiec réwnoczeénie autocentryczne i heterocentryczne?+ dgzenia
bohater6w. Dazenia heterocentryczne, na co zwrocil uwage Eric Berne,
mogg czesto oddzialywac jako skrypty realnie funkcjonujacego planu zycia,
uksztaltowanego we wczesnym dziecinstwie pod presja rodzicow?s. Jest to
sila psychologiczna, tzw. produkt rodzicielskiego i kulturowego programo-
wania. Rodzicielskie oddzialywanie za posrednictwem inskrypcji planéw
zycia w osobowos¢ dziecka moze mieé takze walor pozytywny (stosowa-
nie skryptéw pomocy zamiast skryptoéw przemocy, jak np. ofiarowanie
zasobow materialnych, odzyskiwanych w okoliczno$ciach walki bohatera
o nowy status spoleczny, cho¢ zarazem upraszczajacych i trywializujgcych
etos indywidualnej drogi), warunkujgcy realizacje niekt6rych mozliwosci
dziecka w ,,imago dorostego”. Sila skryptow, jak twierdzi Berne, ,pcha ludzi
ku ich przeznaczeniu bez wzgledu na to, czy ja zwalczaja, czy twierdza, ze
to ich wolna wola™®. Berne przywiazywal szczegélng uwage do skryptow
determinujacych biografie, opowiesci i dialogi w mikrostrukturze personal-
nej rodzicow i dziecka. Podkreslal jednak, odwotujac sie do greckich mitow
i basni popularnych w uniwersum symbolicznym kultury europejskiej,
ze skrypty losu generowane sa ro6wniez z wnetrza opowiesci zbiorowych,
podtrzymywanych przez kolejne pokolenia w formie konceptualnych
zasobow organizacji pola spolecznego. Opowiesci zbiorowe odslaniaja
reliktowe, ale takze historycznie zmienne uwarunkowania miedzy oso-
bami, przedmiotami, fantazmatami, miejscami oraz komunikacyjnymi,
czesto zrytualizowanymi kodami stanowigcymi narzedzie ksztaltowania
postaw?’. Przykladem basni polskiej podtrzymujacej zrytualizowane kody
spoleczne jest basn Jozefa Lompy Gesi?® opowiadajaca historie klatwy
nalozonej przez matke zakochanej corki, ktorej zabraniala zamazpdjsécia.
Klatwa — ,niech sie cala rodzina nasza w dzikie gesi zamieni, nim bys$ ty
gacha twego za meza mie¢ chciala” — dziala natychmiast. ,Ojciec, matka,
siostry i bracia odlecieli miedzy stado dzikich gesi. Kochanek z kochanka

24 K. Tarnowski, Etre et avoir, w: Przewodnik po literaturze filozoficznej XX wieku,
red. B. Skarga, przy wspolpracy S. Borzyma, H. Florynskiej-Lalewicz, t. 2, Warszawa 1994,
s. 321-330, 327.

25 K. Berne, Dzien dobry... i co dalej?, przel. M. Karpinski, Poznan 2013, s. 51. Por. roz-
szerzony kontekst analityczny w: J. Slésarska, Skrypty losu, L6dz 2015, s. 17-36.

26 K. Berne, Dzien dobry... i co dalej?; s. 52.

27 Tamze, s. 72—76, 125, 108-119, 123—126, 132—-135.

28 J, Lompa, Gest, w: Basnie polskie, s. 45—47.
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usiedli na jednym stawie i tam letnia i zimowa pora bawili”. Dalsze pery-
petie bohaterow dotycza glownie dziewczyny — jako ges zostaje ogluszona
strzalem mys$liwego (cho¢ mial zamiar ja zabi¢) i zabrana do jego domu.
Pod nieobecno$é mezezyzny zmienia sie w kobiete i dba o gospodarstwo
(sprzata, gotuje). Gdy zostaje podpatrzona, a jej gesi stréj schowany do
szafy, po jakim$ czasie zostaje zona mysliwego. Przelatujgcy rodzice, bracia
i siostry, widzac ja z mezczyzna, nawoluja, by z nimi odfruneta. Odmawia
jednak az do chwili, gdy nadlatuje jej ukochany. Wykrada pierze z komory
ifrunie z nim, ,co by sie nie stalo — podpowiada narrator — gdyby mysliwiec
przezorniejszy pierze byt spalil”. Proponowany w basni skrypt dotyczy nie
tyle seksualnej inicjacji (ktora dziewczyna juz przeszla z kochankiem),
ile zablokowania rytuatu Slubnego czy tez przejécia od natury do kultury
i cywilizacji. Sekwencja dynamicznych metamorfoz dziewczyny-gesi (zak-
tualizowana nieudanym strzalem innego mezczyzny) to sygnal prébny
mozliwo$ci przekroczenia uwarunkowan klatwy. Jednak mezczyzna inicju-
jacy korzystng przemiane okazuje sie zbyt staby. Nie spalil pierza, jest wiec
rowniez w kregu przemocy skryptowego scenariusza. Cho¢ klagtwa w basni
Lompy dokonuje sie nie wobec dziecka, lecz dojrzalej juz dziewczyny, jest
w istocie skryptem nakazujacym regresje do fazy rozwoju biologicznego,
do pierwotnego niezroéznicowania istoty ludzkiej i $wiata natury. Odlatu-
jac z ukochanym i zrywajac tym samym wiez malzeniska, uznana tylko za
substytut dzikiej, ,,gesiej” milosci, bohaterka podtrzymuje decyzje matki.
Klatwa nie jest wiec klatwa, lecz skryptem losu urzeczywistnianym przez
Wielka Matke. Wlaczenie calej rodziny w krag metamorfozy jest sugestia
powtarzania wspolnotowego do§wiadczenia, w ktérym nie zaistnialo zja-
wisko separacji osob, ich indywidualizacji. Pierwotna, cielesna wspolnota
jest uznana za warto$¢ nadrzedna wobec polaryzujacych matke i corke
emocji oraz seksualnego pozadania, zagrazajacego matce utrata dominacji
(corka jako druga, mlodsza, silniejsza matka). Stan slabego, zewnetrznego
zroznicowania rodzinnej wspoélnoty po przemianie w gesi to skrypt zablo-
kowanego rozwoju. Jednak ,gesia” rodzina nadal postuguje sie w §wiecie
basni ludzkim jezykiem i zachowuje ludzka pamieé. Stanowi reprezentacje
fantazmatycznych istot zyjacych na pograniczu Swiatéw reprezentowanych
w kulturowym uniwersum symbolicznym, folklorystycznym i literalnym.
Ge$ to symbol solarny, wyraza odrodzenie, wyobraznie, dusze, czysto$é¢
duchowa, wtajemniczenie, mowe, a takze milo$¢, macierzynstwo, gospodar-
no$¢ kobieca oraz tepote, bezmys$lnoé¢, nierzad, zawisé*. Motyw przemiany
w gesi jako narracyjne zdarzenie skryptowe uruchamia potencjal identyfi-
kacji ,ja ge$” na takim poziomie, na jakim dana osoba definiuje siebie i jest
zdefiniowana przez otoczenie.

Eksponowany w basniach temat pogranicza jest konsekwentnie wyra-
zany w jezyku znaczen doslownych oraz skrytych pod ich warstwa znaczen

29 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 91-92.
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kulturowych. W konsekwencji basniowe przekazy oscyluja miedzy komu-
nikacja rytualng a codzienna. Staja sie moralnie dwuznaczne, poniewaz
w warstwie znaczen doslownych promuja wzorzec egzystencji budowanej
na zdobyczach ekonomicznych, gwarantujacych prestiz, wladze, satysfakcje
seksualng i prokreacje z kobietami o najwyzszym statusie spolecznym.
Wskazujg na skuteczno$¢ przemocy, co podkresla zwlaszcza topika zakon-
czenia w basniach — bezwzgledne niszczenie wrogoéw, w tym czlonkéw
najblizszej rodziny. W uniwersalnym jezyku symboli, a takze w interpretacji
psychologicznej stanowia nadal zbiér etnicznych opowieéci o inicjacji w rze-
czywisto$¢ duchowa, przedstawiajac Sciezki do niej prowadzace i warunki,
jakim musi sprostac¢ osoba, by osiggnaé wewnetrzna dojrzalo$é. Poniewaz
jezyk symboliczny w kulturach utracil w duzym stopniu swoje znaczenie
spoleczne, a droga i funkcja jego restytucji to droga wielu utraconych lub
gleboko nieczytelnych osi referencji, podstawowy problem, jaki wylania sie
wspolczesnie w analizach zrodel zla na pograniczach, to zrozumienie sensu
ludzkich dzialanh uparcie budowanych na kulturowych wzorcach obrony,
zdobywania lub poszerzania swoich terytoriéw oraz dowartoSciowywanej
spotecznie sfery dobr materialnych.

Zakonczenie

Specyficzng forma jezykowa basniowych narracji o zlu jest seman-
tyka progu i pogranicza. Jezyk symboliczny ba$ni zawiera takie kluczowe
leksemy, ktore nie maja wylacznie charakteru skonwencjonalizowanych
symboli. Prezentuja aspekt fenomenologiczny, otwieraja granice kodow
kulturowych na r6znorodne opcje wyboru znaczen odpowiadajacych rozpo-
znaniu sytuacji bohatera — jego aktualnej samowiedzy, umiejetnosci, dazen
i pragnien. Nie jest to juz zatem problem hermeneutycznej lektury logosu
ani tez Swiadomosci funkeji promowanych modeli edukacyjnych. Realna
antykultura zla na pograniczach to eksponowane w dyskursie spolecznym
i medialnym pytanie o mozliwoé¢ ksztaltowania oséb i spoleczenstw w kie-
runku jak najlepszym dla ich optymalnego rozwoju i satysfakcji.

W warstwie przedstawieniowej ba§niowej semantyce progu i przekro-
czenia odpowiadajg postacie Zmiennoksztaltnych i Straznikéw Progu,
typowych w kulturze dla poetyki metamorfozy postaci. Ich charaktery-
styczng cecha sg fantazmatyczne, gwaltowne przeksztalcenia wygladu,
dzialan i mozliwoSci oddzialywania na otoczenie. Moga sie przejawiac jako
sprzymierzency lub wrogowie. Ich typowymi wzorami w kulturach i tek-
stach etnicznych byty postacie czarodziejek, czarodziejow, czarnoksieznikow
i czarownic3°. Zmiennoksztahni to postacie, ktére maja zdolno$¢ zmienia-

3¢ Ch. Vogler, Podréz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, przel.
K. Kosiniska, W. Marzec, Warszawa 2010, s. 67—68.
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nia swojej formy przy zachowaniu stalej Swiadomosci dzialan i ciaglosci
z forma wczedniejsza, do ktérej moga powracac. Jako Straznicy Progu sa
reprezentowani w warstwie jezykowej przez leksemy, ktore otwieraja wie-
los¢ osi referencji symboli az po ich ujednoznacznienie w literalnym kodzie
odsylajacym do $§wiata fizykalnego. Straznicy Progu moga przybierac forme
obiektu, osoby, skladnika natury, stoja na strazy granicy; choé zatrzymuja
isg przeszkoda, to w istocie sg tymi, ktérzy stanowia obietnice nowej mocy
czy wiedzy, sukcesu, powodzenia; staja sie wiec najczesciej sprzymierzen-
camis'. Jednak moga réwniez reprezentowac sity destrukcyjne, zwlaszcza
blokujace rozwoj bohaterdéw.

Ceche zmiennoksztaltno$ci mogg takze reprezentowac sami bohaterowie
(jak Odmieniec), gdy przebywajq na pograniczach i podejmuja probe ada-
ptacji do warunkéw zlozonych wielobiegunowo sytuacji, a ich komunikacja
nabiera charakteru heteromorfii gier jezykowych. Rownoczeénie krysta-
lizuje sie zatarg postaw obecno$ci i reprezentacji, co nalezy rozpatrywaé
jako narastajacy w kulturze konflikt stylow dzialania obejmujacych takze
komunikaty ciala, ktéry aktualnie staje sie intencjonalnym podmiotem
wlasnych mikrohistorii w swej bezposrednioéci, autentycznoSci i przela-
mywaniu granic obecno$ci wobec wszelkich innych podmiotéw na scenie
zdarzenia3?. Zatem obok analizy aktéow poznawania i méwienia o czyms$
musimy rozwazac¢ akty bycia o czyms, jako potencjalnie zZrodlowe i ustana-
wiajace okreslong wielozadaniowo$¢ percepcyjng, konceptualng i jezykowa.
Polimorficznos$é glosu obecnosci nie dotyczy wiec wylacznie plynnej tozsa-
moéci konkretnej postaci, ale swoistej, transgresywnej wspolpodmiotowosci
nastawionej na ekspresje i ekspansje komunikatu podwazajgcego semio-
tyczna stabilno$¢ przestrzeni, a zarazem stanowigcego sygnature czlonkow
spoleczenstwa. Wspolczesne zachowania wyzwalajgce postawy transgre-
sji i gesty zamaskowania mozemy obserwowac we wszelkich dzialaniach
zwigzanych z autokreacja i budowaniem mitéw personalnych. Dotycza
one réwniez cielesno$ci, a zwlaszcza twarzy. W narracjach basniowych
eksplorujacych temat pogranicze/granica, podobnie jak w egzystencji,
zwielokrotniaja sie, co podkreslit Michel de Certeau, interakcje pomie-
dzy skladnikami Srodowiska — rzeczami, roS§linami, zwierzetami, ludzmi,
obiektami fantazmatycznymi. Nabieraja one takze nowych predykatow
(dobry, sprytny, ambitny), w tym dynamicznych (wspinac¢ sie, i$¢ do przodu,
pokonywa¢é, zdobywaé, wladac¢). Granice stajg sie punktami dotkniecia/
zetkniecia bohateréw w milosnej i wojennej walce; jak w baséniach o Wero-
nice i Odmiencu — ,wiazg sie z dynamiczng dystrybucja débr i mozliwych

3t Tamze, S. 54—59.

32 Rozpatrujac zjawisko przeksztalcania granic w progi w perspektywie estetyki, Erika
Fischer-Lichte (w: tejze, Estetyka performatywnosci, thtum. M. Borowski, M. Sugiera, red.
nauk. W. Baluch, Krakéw 2008, s. 329) zauwaza: ,W przedstawieniach to wlaénie wytwa-
rzana autopojetyczna petla feedbacku przemienia granice w prog — granice miedzy scena
a widownig, wykonawcami i widzami, jednostka i wspélnota czy sztuka i zyciem”.
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funkcji w celu stworzenia coraz bardziej ztozonej sieci zr6znicowan, pota-
czen przestrzeni’ss,

Zatem polimorficzna tozsamos$é podmiotu — pod przymusem spo-
lecznym — jest akceptowana jako norma wspélbycia, a autokreacja ma
podkreslaé¢ zgode na wspolnie ksztaltowany obraz okoliczno$ci. Ponadto,
w kontekscie popularnej kultury ponowoczesnej, scenariusz podatnej na
metamorfozy cielesnej egzystencji Zmiennoksztaltnych odzwierciedla
bunt wobec opresyjnych manipulacji wypracowanych w kulturze w formie
standardow ograniczania performatywnej obecnosci, co dobitnie pod-
kreélil Michel Foucault w analizie ,,ciala publicznego” jako tego, ktore jest
uprzedmiotowione w sferze polityki, sterowane za po$rednictwem nakazéw
i zakazbw, zmuszane do zachowan wynikajacych z rytualizacji i schema-
tyzacji przestrzeni publicznej. Polityczne blokowanie ciala jest laczone
z ekonomicznym wykorzystywaniem jego potencjatus+.

Zdaniem Christophera Voglera, archetyp Zmiennoksztaltnych mozna
dodatkowo interpretowaé w kontekscie Jungowskich kategorii rownoczesnej
reprezentacji animy i animusa; symbolizuja one psychologiczng potrzebe
transformacji, w warstwie tekstowej sg katalizatorami fabul i dramatyzacji
zdarzeh. W baéniowej realnosci prowokuja namnazanie ktamstw, unikanie
jasnego samookreSlenia, a takze skrywanie biseksualnos$ciss. Poniewaz
aktualna faza kultury to dominacja twarzy i gestow sytuacyjnych, Hel-
muth Plessner nadalim (w odréznieniu od Marcela) negatywna aksjologie,
wydobywajac aspekt udawania jako czasows, nieskuteczna postawe zama-
skowania. Maska sytuacyjna w stanach wymuszonej, zbiorowej euforii,
smutku czy pozorowanej uwazno$ci moze nie mie¢ nic wspoélnego z sytu-
acja wewnetrzng danej osoby, calkowicie nieczytelng, a najczesciej takze
nieinteresujaca dla otoczenia ze wzgledu na kulturowy prymat przygod-
noSci spotkan, jezyka i gestu3¢. Jednak, o ile ten wlasnie skrypt, promujacy
zasade mimikry i dostosowywania sie do okolicznoSci, w tym do twarzy
sytuacyjnej drugiego cztowieka, uniewaznia w duzej mierze skrypty weze-
$niejsze, implikuje bowiem odciecie sygnatur twarzy i tekstu ciala od tekstu
czlowieka, jego historii i indywidualno$ci, to w narracjach basniowych pozo-
staje on w $cistym zwigzku z twarza sytuacyjng (autometamorfoza), ktéra
modeluje komunikat i zdarzenie, a reakcja ma charakter przystosowawczy;
liczy sie w niej szybko$¢, adekwatnoé¢ i skuteczno$c reakeji gwarantujaca
kontakt i opanowanie Srodowiska. Przy eksponowaniu zasady literalnos$ci
i fizykalnoSci osi referencji symboli nad ich psychologiczna i kulturowa

33 M. de Certeau, dz. cyt., s. 126.

34 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, War-
szawa 1998, s. 29.

35 Tamze, S. 70—73.

3¢ H. Plessner, Pytanie o conditio humana, ttum. M. Lukaszewicz, Z. Krasnodebski,
A. Zaluska, wstep, wybor, oprac. Z. Krasnodebski, Warszawa 1988, s. 189.
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potencjalnoS$cia zaczynaja one ksztaltowac spoleczny obraz areny, nieza-
leznie od sytuacyjnej gry w ,,ja/nie-ja”. Jak podkreéla Victor Turner, arena
nie jest placem targowym ani forum, ani polem uzgodnionych spolecznie
dzialan. Na arenie dzialanie jest wyraziste, a ludzie jasno okresleni®’. O ile
intryga moze sie toczy¢ za kulisami, to tryb konfliktu wymusza jawna walke.
Wyksztalcanie sie areny (przeksztalcanie pola bezposredniej interakeji
i komunikacji) nastepuje wraz z naruszeniem norm regulujacych stosunki
spoleczne, w ramach ktérych funkcjonuja wspoélnoty i pojedyncze osoby.
W basniach arena ma czesto wymiar caloéciowy — obejmuje strukturalny
lad natury, transcendencji i czlowieka w jego aspiracjach indywidualnych
i wspdlnotowych.

,Dramat zycia uwiklanego w zlo Marcel interpretowal jako gre o pewna
stawke ontologicznq: stawke te — pisze Marcel — chcialbym nazwaé dusza”ss.
Jednak w baéniach gra toczy sie czesto nie tylko o dusze, ale takze o dobra
materialne i spoleczne. Zwierze, zywiol, ukryty skarb, przedmiot, tajemnica
jako granica — oznaczaja nieokres$lona sile. Sg to rownie obiekty zle, jak
fascynujace i budzace pozadanie, a wyboér transmisji ich mocy (w kierun-
kach przestrzen wewnetrzna/zewnetrzna) decyduje o zablokowaniu lub
intensyfikacji wewnetrznego lub spolecznego rozwoju bohatera. Decyduje
takze o uwewnetrznieniu i rozpoznaniu zla immanentnego lub tez jego
ustawicznej, nie§wiadomej projekcji na otoczenie.
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