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Literackie narracje o kolekcjach
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Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Literary Narratives on Collections

Abstract: The article concerns collections and collecting as a literary theme. Rese-
arch on this issue should be undertaken by literary scholars, as collections support
the characteristics of literary characters and give heroes their identity. The work
analyzed from this angle is Money by Andrzej Strug from the year 1914. It interprets
and describes three different collections and three different collectors: the eccentric
Lyttons and their museum of stones, Lucy Slazenger’s precious jewelry collection
and the art collection of Osias Murwaya, an enthusiast of antiquity.
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1. Perspektywy badawcze

Kolekcjonowanie — zdaniem Waltera Benjamina — uszlachetnia przed-
mioty, a kolekcjoner pozbawia je pietna uzyteczno$ci; zamiast tego kazdy
okaz staje sie czym$ wyjatkowym, nabiera wartoéci estetycznej, artystycznej
i poznawczej', niekiedy takze symbolicznej. Kolekcje pomagaja w mani-
festowaniu i okreslaniu tozsamos§ci ich wlasciciela, rowniez jego statusu
spolecznego i materialnego. Innymi stowy — jak uscislit to Krzysztof Pomian
— kolekcje ,,pozwalaja odstoni¢ postawy poznawcze i estetyczne, praktyki
intelektualne, stosunki spoleczne, wyobrazenia. Jako poéredniczace miedzy
tym, co niewidzialne, a tym, co widzialne, obiekty, ktore wchodza w sklad
kolekcji, sa otoczone aura sacrum...”.

Badania nad kolekcjonerstwem uprawiane przez historykow sztuki, nauki,
religii, bibliologobw, muzealnikow, ktorzy opisywali losy r6znych kolekeji,

1Zob. R. Tanczuk, Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej,
Wroclaw 2011, s. 9.

2 K. Pomian, Stowo wstepne, w: Nowoczesnos¢ kolekcji, red. nauk. T. F. de Rosset,
A. Kluczewska-Wojcik, K. Lewandowska, Torun 2010, s. 9.
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ich zawarto$¢, przyblizali sylwetki zbieraczy, ich upodobania, dzi$ zostaly
znacznie poszerzone o perspektywe socjologiczng, antropologiczna, este-
tyczna, psychologiczna i filozoficzng. Te interdyscyplinarne zainteresowania
wyksztalcily nowy kierunek studiéw nad kolekcjonerstwem — collecting
study — ktory dazy do wyjasnienia fenomenu kolekcjonowania, do zwrdcenia
L~uwagi «na proces kulturowy raczej niz na historie kultury»”s. Pozostaje
jeszcze nadal niemal nienaruszone pole badan literaturoznawczych, ktére za
przedmiot swoich studiéw powinny obra¢ mate i wieksze narracje po$wiecone
w literaturze pieknej zagadnieniu kolekcji, psychologii kolekcjonera, ekspresji,
jaka wyzwala w osobie wlasSciciela badZ obserwatora dany obiekt z groma-
dzonego wlaénie zbioru. Istnieja wprawdzie prace, ktére pokazuja relacje
miedzy tekstem ikonicznym a tekstem literackim, zatem analizuja dzieto
malarskie widziane oczami poety#, nie sa to wszak interpretacje obejmujace
swoim zasiegiem literackie narracje o kolekcjach, a zaledwie rozmys$lania,
refleksje, przezycia, wrazenia pisarza na temat jednego wytworu artysty-
-malarza; wytworu, ktéry na dodatek traktowany jako co$ wyjatkowego, nie
jest widziany jako przedmiot wchodzacy w sklad wiekszego zbioru. Utwory
z literatury pieknej, szczegolnie prozatorskie, ktore zawieraja fragmenty
opowiesci o gromadzonych przez postacé fikcyjna rozmaitych dzielach sztuki,
bibelotach czy innego rodzaju scalanych w kolekeje obiektach ,blahych”, nie
staly sie do tej pory przedmiotem glebszego namystu literaturoznawczo-
-antropologicznego. Zainteresowanie wzbudzil jedynie motyw biblioteki
i ksiegi, opracowany choé¢by w publikacji Biblioteki i ksiqzki w literatu-
rze’, czy sygnalizowany w rozproszonych tekstach czasopiSmienniczych®.
Otwiera sie zatem nowy obszar badawczy, ktory przez dlugie lata fascynowat
bedzie literaturoznawcow, wytuskujacych z tekstow beletrystycznych motyw
kolekcji, kolekcjonera, czynno$ci kolekcjonowania etc. Naukowcy zechca
uzyska¢ odpowiedz na pytanie o funkcjonalnoé¢ takich dyskurséw, powdd
wprowadzania ich do dziela literackiego, sposoby wtapiania ich w narracje,
formy przezywania obiektu kolekcji przez bohatera fikcyjnego, o wytwarzany
nastroj, kolorystyke, ekspresje i psychologie aktu gromadzenia. Czy obecnosé

3 R. Tahczuk, dz. cyt., s. 11.

4Zob. A. Pilch, Formy wyobrazni. Poeci wspélczesni przed obrazami wielkich mistrzow,
Krakoéw 2010; E. Skorupa, Thanatos Malczewskiego 1 thanatos poetow, w: tejze, Zaulki
literatury. Interpretacje tekstow kultury XIX i XX wieku, Krakow 2015, s. 125-141.

5 Zob. Biblioteki i ksiqzki w literaturze, red. K. Bednarska-Ruszajowa, Krakow 1998;
K. Bednarska-Ruszajowa, Biblioteki i ksiqzki w pamietnikach polskich XVIII-XX wieku.
Rekonesans zréodiowy, Krakow 2003.

6 Zob. 1. Nagorska, Biblioteka w poezji polskiej, ,Poradnik Bibliotekarza” 1994, nr 10,
s. 15—16; M. Rzasa, Ksigzka w Pismie Swietym i tekstach pisarzy koscielnych, w: Prace
mlodych bibliotekoznawcow, Krakdow 1994, s. 28—37; M. Stolzman, Wiedza o ksiqzce w dzie-
tach literackich, ,Roczniki Biblioteczne” 1988, R. 31 (1987), z. 1, s. 219—233; Z. Skibinski,
Motyw ksiegt w poezji Czestawa Milosza, ,Mazowieckie Studia Humanistyczne” 1996,
nr 2, s. 75—-94; M. Garbol, Motyw Ksiegi u Brunona Schulza, ,Teofil” 1994, nr 1, s. 64-72;
J. Kalazny, Motyw biblioteki w literaturze, ,Biblioteka” 1998, nr 2, s. 5-14.
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samego aktu kolekcjonowania stuzy dodatkowej charakterystyce postaci
literackiej, jakiego rodzaju przedmioty kolekcjonerskie sg szczegélnie chetnie
opisywane i ktore z nich buduja nastrojowo$¢ — to zaledwie cze$¢ propozycji
badawczych. Zapewne na zaistnienie motywu kolekc;ji i kolekcjonera w lite-
raturze pieknej duzy wplyw miala moda na gromadzenie dziel sztuki, ktéra
poza magnateria i zamozna sferg ziemianska ogarnela w XIX wieku takze
bogate mieszczanstwo’.

Istnieje przekonanie, ze Noe byl pierwszym kolekcjonerem, natomiast
opowies$¢ biblijna zawiera w sobie watki najwazniejsze dla kolekcjonowa-
nia: ,pozadanie i nostalgie, ocalanie i utrate, pragnienie ustanowienia
trwalego i kompletnego systemu wbrew destrukecyjnej mocy czasu”. To
trafne spostrzezenie jest znakomitym wprowadzeniem do rozwazan na
temat literackiego motywu kolekeji i kolekcjonera. Dzielem wybranym
do analizy jest Pieniqdz. Powiesé¢ z obcego zycia Andrzeja Struga z 1914
roku. To zawiklana i pelna mrocznych tajemnic historia zycia miliarderéow
amerykanskich oraz ,luksusowych” przestepcéw, ktorzy bawig na Starym
Kontynencie, odpoczywaja w Paryzu i w modnych szwajcarskich miejsco-
wosciach, wreszcie na pokladzie transatlantyku wracajg do swej ojczyzny.
Opisywanym Swiatem rzadzi bogactwo, kosztowne zachcianki, ped do
zdobywania fortuny, ale i ,wiry” kolekcjonerstwa. Nic dziwnego, ze wla$nie
w takiej przestrzeni, pelnej przepychu i zadzy gromadzenia pieniedzy (badz
kolekeji), wszystkie zbiory wymagaja od kolekcjoneréw duzych nakladéw
finansowych, a obiekty badz ich scalanie jest kosztowne: muzeum kamieni,
kolekcja bizuterii oraz kolekcja dziet sztuki.

2. Muzeum kamieni, czyli kolekcje naturaliow

Za pierwsza kolekcje, ktéra wyznacza ,,poczatek kolekcjonowania poj-
mowanego jako gromadzenie przedmiotéw nie dla ich celéw uzytkowych”,
uznaje sie zbiér kamykow pochodzacy sprzed osiemdziesieciu tysiecy lat,
a odnaleziony w jaskini we Francji®. Bez wzgledu jednak na motywy 6wcze-
snego zbieractwa, ktére najwyrazniej roznily sie od nowozytnych, warto
zada¢ pytanie o funkcje, jaka pelnily i dzis pelnia kolekcje. Czy jest to spo-
s6b manifestowania statusu spolecznego czlowieka, rodzaj lokaty kapitalu,
czy tez ,zroédlo emocji, przyjemnosci estetycznych, ludycznych, wiedzy ™,
a moze jeszcze czego$ innego?

7 Zob. B. Kowalska, Kolekcjoner wobec sztuki swoich czaséw, w: Nowoczesnosé kolek-
cji, s. 17.

8 The Cultures of Collecting, red. J. Elsner, R. Cardinal, Massachutsetts 1994, s. 1,
cyt. za: R. Tanczuk, Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej,
Wroclaw 2011, s. 105.

9 Zob. R. Tanczuk, dz. cyt., s. 105.

10 Zob. tamze, s. 107.
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Najciekawsza w powies$ci i zapewne najbardziej ekstrawagancka jest
pasja kolekcjonerska Lyttondw, ojca i syna, ktérzy jako znani globtroterzy,
»dotknieci manig wdrapywania sie na wszelkie szczyty na kuli ziemskiej”
zalozyli prywatne muzeum, w ktérym ekspozycjami byly kamienie gorskie
irekwizyty zwigzane ze wspinaczkami alpinistycznymi. Zbieracze entuzja-
stycznie zachwalali wnetrze, wystré6j oraz eksponaty tego niecodziennego
»gabinetu osobliwosci™:

Zbiory jedyne w swoim rodzaju! Nigdzie pan nie zobaczysz nic podobnego! [...] Oto —
olbrzymia hala, zawieszona do wysoko$ci dwoch metréw mapami wszelkich gor Swiata. Wyzej
na cztery strony ujete sposobem panoramicznym plafony najpiekniejszych pejzazéw gorskich.
Himalaje, Kaukaz, Berner Oberland, Tyrol, Andy... [...] Miedzy oknami nasze wlasne fotogra-
fie. Wszedzie wozimy ze sobg fotografa, nieztego alpiniste. Biblioteka zawierajaca wszystko,
co kiedykolwiek pisano o gorach, wejéciach, katastrofach. Osobna szafa ze sprawozdaniami
o naszych podrézach. Wszedzie wozimy ze sobg sekretarza, niezlego alpiniste, ktory prowadzi
dziennik podrézy. Drukujemy to w pismach specjalnych i w dziennikach, a potem wydajemy
osobno w ograniczonej iloéci egzemplarzy. [...] Narzedzia alpejskie wszelkiego rodzaju: cze-
kany, liny, raki, klamry, haki — niektére niezmiernie starozytne. Czekan i lina najwiekszego
miltoénika gor i wspinacza, pireneisty — sir Russela. Buty alpejskie pamiatkowe, pozostale
po baronie Wenzlu, ktéry zginat podczas znanej katastrofy na Jungfrau. A w witrynach...
[...] Kamienie szczytowe autentyczne i opatrzone dokumentami, pochodzace z najwyzszych
wyniostoéci §wiata. Jest ich przeszlo siedemset... (s. 38—39)".

I wlaénie owe kamienie §wiadczyly o wyjatkowos$ci opisywanego
muzeum, szczegoblnie Ze ich wielko$c¢ i zwiazany z nig ciezar przysparzaly
kolekcjonerom wiele trudu, a tragarzy narazaly na niebezpieczenstwo.
Zapewne ciekawostka w tym kontek$cie bedzie informacja o istnieniu
autentycznej kolekcji francuskiego intelektualisty i pisarza Rogera Caillo-
isa (1913—1978), ktory zgromadzil ,,kolekcje fragmentoéw skal — ponad dwa
tysiace polszlachetnych kamieni i mineraléw — ewokujacych odbyte przez
niego podroéze i przeprowadzone badania, w odmienny sposéb zrelacjo-
nowane potem w jego ksigzkach™2. Kamien dla Caillos staje sie ,metafora
snu”, przedmiotem kontemplacji, inspiracja pisarska, odpowiednikiem
metafizycznego zwiazku ze Swiatem. Opisywal go, podziwial, nazywal,
zachwycal sie jego intensywnoScia barwy, polysku, czystoScia i pieknem.
Mozna zatem zbieractwu kamieni po$wieci¢ swoje zycie, roznica jednak
miedzy pasja francuskiego pisarza a fikcyjnych bohateréw z Pieniqdza
A. Struga polegala miedzy innymi na wielko$ci gromadzonych przez nich
okazow. I wlasnie ta wielko$¢ stanowila wyr6znik amerykanskiego §wiata
stworzonego w powieéci. Kamienie z kolekcji Francuza, krysztaly gorskie,
mineraly takie jak jadeity, turkusy, lapisy, agaty i jaspisy zazwyczaj male,
liczyly przewaznie od dziesieciu do dwudziestu centymetréw wysokosci,
podczas gdy kamienie Lyttonéw byly olbrzymie i wazyly od dziewieciu

1 Wszystkie cytaty sygnalizowane w nawiasach pochodza z nastepujacego wydania:
A. Strug, Pieniqdz. Powie$¢ z obcego zycia, Warszawa 1921.

12 C. Morando, Kolekcja Rogera Caillois: pochodzenie kamieni, w: Nowoczesnos¢ kolek-
cji, s. 169.
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do trzydziestu kilogramoéw, a tragarze znosili je z najwyzszym trudem
z niedostepnych szczytow gorskich. W czasie jednej z licznych wspinaczek
tragarz przyplacil zyciem ten wyczyn, ale kamien ,na szcze$cie” — zgod-
nie z wyrazong opinig zbieraczy — zostal uratowany. Tym samym tworcy
muzeum jednoznacznie podkreslili swj ,,chorobliwy” pietyzm dla kolekcji.

Lyttonowie, dzieki swojej aktywno$ci, przeksztalcili gromadzone
przedmioty w obiekty obdarzone znaczeniem i warto$cia's. Do tej pory
kamienie nalezaly do przyrody, a kolekcjonerzy, wydobywajac je z prze-
strzeni pozakulturowej, nadawali im nowe sensy. Dla nich przypisanym
atutem rzeczy wydobytych z obszaru natury byla niezwyklo$é i niedostep-
noé¢ miejsc, w ktorych sie one pierwotnie znajdowatly. Tworzgc muzeum,
uczynili kamienie i wysokogorskie tereny dostepnymi dla kazdego, kto
zechcial zwiedzi¢ ich gabinet osobliwo$ci. W swojej pasji zapragneli na
niewielkiej powierzchni zebraé kolekcje szczytow gorskich w miniaturze,
pokazacé to, co dotychczas zobaczyé¢ mogli tylko wybrani. Prawdopodobnie
ze wzgledu na majestatyczno$é, wielko$¢ i metafizyczno$é gor Lyttono-
wie nie zadowolili sie zbieraniem malych odlamkéw skalnych, ktore by
publiczno$ci w zupelno$ci wystarczyly; zamiast tego $ciagali z najbardziej
niebezpiecznych szczytéw ogromne glazy. W ten sposdéb ich obiekty pozo-
stawaly w podobnej aurze monumentalnosci, dostojenstwa i podniostoéci,
co natura w oryginale. WielkoS$cia zbieranych przedmiotéw Amerykanie
akcentowali okazalo$¢ i gigantyczno$¢ gor. Tak wytlumaczy¢ sie daje ich
osobista motywacja zbieractwa.

Niektorzy psychologowie zainteresowani naukowo zagadnieniem kolek-
cjonowania, tacy jak Karl Abraham, Ernest Jones, Otto Fenichel, nawiazujac
do Freuda, starali sie wyja$ni¢ owa pasje kontrowersyjng i niekiedy nad-
uzywana w interpretacjach teorig erotyzmu'4. O wiele bardziej przekonujace
sa w tym wypadku przekonania miedzy innymi Krzysztofa Pomiana, ktory
uznawat kolekcje XVI-XVIII wieku za narzedzie ,,zyskiwania prestizu,
rozglosu”, §wiadectwo ,przynaleznoéci do okres$lonego §rodowiska”, znamie
sbogactwa™s. Dwudziestowieczni bohaterowie Pienigdza Struga ogarnieci
manig gromadzenia glazéw wysokogorskich wyrézniaja sie dzieki swej
pasiji, ich zbiory nadajg im tozsamos§¢, staja sie stawni, zaznaczaja swoja
majetno$¢. Jednak otoczenie nie darzy ich szacunkiem, nie podziwia ich
zamilowania, zamiast tego rozmawia o ich fortunie. Kregi najbardziej uspo-
lecznione oburzaja sie na marnotrawienie majatku, ktéry moglby zostac
spozytkowany na cele charytatywne; przedsiebiorcy, marzac o bogactwie
Lyttonow, fantazjuja na temat wlasnych dokonan; jedni uwazaja mania-
koéw kamieni za lekkomysSlnych, inni za glupcow, jeszcze inni za wariatow.
Powszechnie wzbudzaja oni drwine, $miech, lekcewazenie.

13 Zob. R. Tanczuk, dz. cyt., s. 13.

14 Zob. tamze, s. 101.

15 K. Pomian, Kolekcjonerstwo i filozofia. Narodziny nowozytnego muzeum, w: tegoz, Drogi
kultury europejskiej. Trzy studia, Warszawa 1996, s. 108—172 oraz R. Tanczuk, dz. cyt., s. 114.
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To potepienie, niemal jednomy$lne i publiczne, jest nieco ztagodzone
w powieéci opinig dwoch reprezentantow bohateréw negatywnych: Shur-
mana — opetanego ideq fix zdobycia Swiata za pomoca bogactwa; czlowieka,
ktory jest zbrodniarzem doprowadzajacym do Smierci swojej bratanicy
Jenny, oraz van Joerga — pedofila wykorzystujacego male dziewczynki,
osoby cynicznej, drwiacej z praw moralnych, ktora jest bezkarna ze wzgledu
na swoj majatek. Obaj mezczyzni z niechlubna biografig oburzaja sie na
niewinng w gruncie rzeczy pasje gromadzenia kamieni, podejrzewajac
Lyttonéw o chorobe umystowa, ktéra narodzila sie z prézniactwa.

Zatem muzeum natury, ktére mialo w zamy$le ich twoércoéw rodzic
podziw, namietnosci, pasje, a dla promotoréw wzbudza¢ uznanie i szacu-
nek, byto powszechnie przeliczane na pieniadze. Ale w takim razie moze
z perspektywy ,nadawcy”, czyli zalozyciela, pelnilo inne wazne funkcje?
Dla Lyttonoéw kosztowne zbieractwo stanowilo niewatpliwie z jednej strony
manifestacje ich pozycji spolecznej, majetnosci (zamozno$ci), z drugiej za$s
stawalo sie zrodlem satysfakceji, przyjemnych doznan, zabawy. Kolekcjo-
nowanie bylo wobec tego sposobem osobistego spelnienia.

Badacze zwracaja tez uwage na szczeg6lng role aury, jaka stwarzaja
kolekcje®. Nawet jeSli pojedyncze obiekty jej nie maja, to zyskuja ja
w wiekszym zbiorze. Ta cenna my$l znajduje odzwierciedlenie w muzeum
Lyttondw, szczegdlnie ze ich namietnoéé i autentyczna zarliwo$¢ w uzu-
pelianiu kolekeji nie pozostala niezauwazona. Kazdy nowo zdobyty glaz
zaczynal pelnié funkcje fetysza, magicznego przedmiotu, ktéry sprowadzony
z gor, gromadzil thumy zadne sensacji. Dokladniej opisany zostal moment
»~powitania” czerwonawego bloku pochodzacego ze szczytu Matterhorn.
Cale szwajcarskie miasteczko Zermatt ,wyleglo” na spotkanie alpinistow,
ktorzy z wielka ,,pompa i parada” schodzili na dol, by uszczesliwié Swiat
widokiem nowego kamienia.

Na przedzie kroczylo parami sze$ciu przewodnikow z wigzkami lin, z jakimi§ hakami
iinnymi narzedziami dziwnego nabozenstwa, nieznanymi w rzemios$le alpinistycznym.
Kapelusze mieli ubrane kwiatami, szerokie, ogorzate pyski $§mialy im sie z ukontentowania.
Za nimi Lytton ojciec i Lytton syn kroczyli dumnie i z powaga, klaniali si¢ na prawo i na lewo
publiczno$ci, ktdra krzyczala, bila oklaski, machala kapeluszami i §miala sie do rozpuku.
Z tyhu szedl sekretarz i fotograf wyprawy.

Po czym szeSciu tragarzy dzwigalo na ramionach nosze, na ktérych omotany siecig lin
i tongcy w rozkwittych galazkach rododendronu spoczywal 6w kamien ze szczytu Matter-
hornu. Poch6d zamykali tragarze zapasowi oraz ludzie, niosacy namiot, po$ciel, kuchnie
polowa, aparaty fotograficzne i inne toboty.

Nie wiadomo, jak wyobrazano sobie ten kamien, do$¢, ze wszystkim wydal sie on dziwnie
maly. Nieregularna bryla, fantastycznie ociosana przez odwieczne moce wichréw i mro-
z6w, $ciagala na siebie wszystkie spojrzenia. Ludzie pchali sie ze wszystkich stron, macali

zimny glaz, stukali wen laskami, oceniali na oko jego wage, zawadzali tragarzom i wreszcie
powstrzymali caly pochdd (s. 137).

16 Zob. m.in. W. Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, tt. J. Sikor-
ski, w: tegoz, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Orlowski, Poznan
1996, s. 205.
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Czekajgce na przemarsz Lyttonéw thumy gapidéw z rozbawionymi twa-
rzami traktowaly owo wydarzenie jako lokalna sensacje, ludyczna rozrywke,
forme widowiska ulicznego; zgromadzita ich ciekawo$¢. Ceremonia powi-
talna, ktorej towarzyszylo skandowanie i okrzyki radosci zebranych, dzwieki
rogow alpejskich i oklaski, u§wietnilo przeméwienie seniora wspinaczy,
sksiedza milioneréw”, Cobsona, ktory w kwiecistej przemowie z zyczli-
woscig dworowal sobie z muzeum kamieni. Na koniec za$ zdecydowal sie
na zart, ktory spokojnie przyjeli Lyttonowie. Podarowal im bowiem dla
uzupelnienia ich cennej kolekcji zmurszaly kamien, ktory rzekomo mial
pochodzi¢ z wulkanu na Ksiezycu. A. Strug, piszac te scene, nie podejrze-
wal, ze kilkadziesiat lat p6Zniej bedzie mozna oglada¢ autentyczny kamien
przywieziony z Ksiezyca przez astronautéw i ze bedzie to dla obserwatoréw
wielkie przezycie.

Z tych kilku zapisanych refleksji widaé jasno, ze relacja podmiotu do
przedmiotu byta niejednolita. Kolekcjoneréw wyrozniala pasja groma-
dzenia, przywiazanie do kazdego muzealnego obiektu; zwiazek miedzy
wlascicielami a ich wlasno$cia byt osobisty, silnie emocjonalny i namietny,
podczas gdy potencjalni odbiorcy wnikliwiej obserwowali kolekcjoneréw niz
samg kolekcje. Gdy dla Lyttonéw kamienie nabieraly bezcennej wartoéci,
to dla ttumu oznaczaly nierozumne inwestycje finansowe i co najwyzej
ciekawostke przyrodnicza. Obserwatorzy patrzyli na manie dwoch boga-
tych Amerykanéw w spos6b kupiecki, u nich kolekcja jako zbior okazéw
nie wyzwalala emocji, zamiast tego jej uzupekianie przeliczane bylo na
pieniagdze. Badacze podkreslaja namietny stosunek kolekcjonera do przed-
miotu i silng wiez emocjonalng zbieracza z obiektami kolekcji, fanatyzm,
ktory jest nieodlaczny od kolekcjonowania, a nawet uczucie wzniosto$ci,
jakie towarzyszy pasji kolekcjonerskiej. Kolekcje Lyttondéw okresli¢ mozna
jako kolekcje systematyczna, w ktorej bardzo wazna jest klasyfikacja. Jeden
z pasjonatéw opowiadat:

Trud niezmierny. Musimy by¢ obecni przez caly czas. Na ludzi zdaé sie nie mozna —
przede wszystkim chodzi nam o autentyczno$é! W naszych zbiorach nie ma humbugu, jak
po wszystkich muzeach. — Kazdy okaz zaopatrzony w zlota tabliczke z napisem i numerem.
Jest to numer odno$nego aktu, spisanego i za§wiadczonego przez odnosne wladze, z podpi-

sami przewodnikow, §wiadkéw. — Rzecz jedyna w swoim rodzaju... — Najwieksza osobliwo$¢
naszego Frisco juz umieszczona w przewodnikach po naszym pieknym miescie... (s. 40).

A jakie byly czynniki psychologiczne decydujace o kolekcjonerskiej
aktywnosci Lyttonéw? Wérbéd wielu motywow kolekcjonowania w litera-
turze przedmiotu wymienia sie: ,che¢ posiadania, potrzebe nietypowego
dzialania, potrzebe wyjscia poza granice wlasnego ja, potrzebe klasyfi-
kowania i systematyzowania przedmiotéw””. Towarzysza temu uczucia
pozytywne i negatywne. Do pierwszych zalicza sie: ekscytacje towarzy-

7 P. Cabanne, Wielcy kolekcjonerzy, t1. F. Buhl, Krakow 1978, s. 10, cyt. za: R. Tanczuk,
dz. cyt., s. 249.
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szgcq poszukiwaniu kolejnych przedmiotéw, uczucie szczeScia ze zdobyczy
i spelnienia, przyjemnosé tworzenia i wystawiania kolekcji, zadowolenie
z dokonywania klasyfikacji zbioru. Negatywne, ktore niekiedy ogarniaja
pasjonatdw, to: pozadanie nastepnych okazow, tesknota za nimi, gniew
i smutek z przegranej w rywalizacji z innymi kolekcjonerami, strach przed
utratg kolekcji'®. Ponadto same gromadzone przedmioty sa Zrodlem radosci
z powodu ogladania ich i podziwiania. Niekt6rym dane jest do§wiadczenie
odczuwania ,iluzji kontroli”, ktéra jest przenoszona z wlasnej kolekcji na
ludzi i $wiat (istnieje przekonanie, ze dzieki kolekcjonerstwu manifestuje
sie sklonno$¢ do dominacji i kontroli). Ale juz sama czynno$éé kolekcjo-
nowania otoczona szacunkiem sprawia, ze kolekcjoner czuje sie wazny,
warto$ciowy i znaczgcy w $wiecie. Kolekcjonowanie dostarcza mu poczucia
kompetencji i sukcesu.

Wiele z wymienionych tu psychologicznych czynnikéw mozna przy-
porzadkowa¢t fikcyjnym bohaterom powiesci A. Struga. Ekscentryczni
Lyttonowie, aby wyrdznic sie z otoczenia, odczuwali potrzebe nietypowego
dzialania, a zdobywanie przez nich kolejnych fragmentow skal stawalo sie
dla nich wyzwaniem i sensem zycia; ekscytowali sie wyprawami wysokogor-
skimi i z kazdym nowym kamieniem laczyl ich silny zwigzek emocjonalny.
Ponadto odgrywali role ekspertéw w swojej dziedzinie, co dawalo im przy-
jemne poczucie wazno$ci. Takze w ten nietypowy sposéb wyrazali swoje
wielkie bogactwo.

Kolekcja bizuterii Lucy Slazenger, corki kréla miedzi

Badacze, ktorzy podazaja w kierunku studiowania relacji miedzy kolek-
cjonowaniem a konsumowaniem, przekonuja, ze gromadzenie to szczegdlna
aktywno$¢ konsumpcyjna, a nawet rodzaj ,pos$cigu za zbednymi dobrami
luksusowymi™. A za takie dobra uznaé¢ wypada kolekcje drogiej bizute-
rii, ktéra posiadala kolejna interesujaca postac¢ — Lucy Slazenger, jedyna
corka krola miedzi, czlowieka ze wzgledu na swoje bogactwo potezniejszego
od monarchéw. Lucy trudno jednak zaliczy¢ do autentycznych kolekcjo-
nerek, gdyz klejnoty towarzyszyly jej w sposéb naturalny; posiadala je,
nie przywiazujgc do tego wyjatkowego zbioru zadnej wagi. I podobnie jak
w przypadku muzeum kamieni, formy przezywania ,,obiektéw kolekcji”
przez bohaterow fikcyjnych byly rozmaite. Jednak bizuteria, ktora stanowila
narzedzie zyskiwania prestizu, trzymana byla w ukryciu i okazjonalnie
pokazywana §wiatu. Mimo to wszyscy wiedzieli o jej istnieniu. Szczegblne
zainteresowanie budzita w ,luksusowym $wiatku” przestepczym, ktory
chcial je zdoby¢ na wlasnoéé.

8 Zob. R. Tanczuk, dz. cyt., s. 250.
1 R. Tanczuk, dz. cyt., s. 101.
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Przepiekne klejnoty mimochodem podkreslaly najwiekszy osobisty
dramat Lucy — jej brzydote. Mawiano o niej: ,,szpetna, ale bardzo zdrowa,
ogromnie zgrabna, straszliwie bogata. [...] Posag niepospolicie kolosalny!”
(s. 52). Wychwalano jej ,wspaniala budowe” ciala i panskie ruchy. Ta
powszechnie lubiana miss, ktora bila rekordy w wielu sportach, ,przystepna
i mila”, energiczna krolewna miedzi miewala od czasu do czasu napady
rozpaczy graniczacej z szalenstwem, kiedy uginajac sie od ponizajgcych
spojrzen ludzkich, ,doznawata bolu wlasnej brzydoty”. Informacje na temat
jej szpetoty powracaja w powiesci wielokrotnie. Najdluzszy fragment wyja-
wia bezskuteczne wysitki medycyny skupionej na poprawieniu urody jednej
z najbogatszych kobiet §wiata:

Najstynniejsi na caly $§wiat specjaliéci pracowali nad nia. [...] Uczynili jej ple¢ gladka,
cudowna w karnacji, ciepla w tonie. Przedtuzali rzesy, nadali rysunek brwiom, dop6ty meczyli
jej biedne, grube wargi, az nabraly linii. [...] Nos przechodzit tortury i operacje. Nic nie mogto
nadaé twarzy wyrazu, charakteru. Pozostala zawsze ta sama — przekleta, bezbarwna, ghupia
ikomiczna — karykatura Niemki z ,,Simplicissimusa”, trywialna, gruba, chamska (s. 165-166).

Lucy starala sie swoje przeklenstwo zaghiszy¢ zachowaniem, ktore wow-
czas bardziej typowe bylo dla mezczyzn niz kobiet: w duzych iloSciach pila
koniak, palila cygara, grala w bilard, zmuszala sie do uprawiania sportow.
Zawsze jednak znala swojg wartos¢: wiedziala, ze jako jedyna dziedziczka
miliardéw ojca moze mie¢ kazdego mezczyzne za meza. Swiadoma swej
wladzy, marzyta mimo to o niemozliwym: ,,Uczué na sobie bodaj raz w zyciu
zachwycone, rozkochane spojrzenie...” (s. 166). Klejnoty, ktére posiadala,
splataly sie Sciéle z historia jej brzydoty i kobiecych tesknot. Obszernie
i poetycko zostal opisany sltynny naszyjnik z perel wartoéci czterech milio-
néw, okreslany jako ,dwiescie cudow Swiata™

Chwialy sie lekkim wahadlowym ruchem sznury naszyjnika. Cztery pasma klejnotow,
mozolnie przez dlugie lata zbieranych po $wiecie. Wieki minely od czasu, jak wyszly z rodzonej
ciemnej puszczy na dnie morza. Rozproszone po szerokim §wiecie, zdobily urode niegdy$
istniejacych kobiet, zapetniaty ich wieczna prézno$é. Byly pozadane, kupowane za wiele kies
zlota, za cene krwi, hanby, zdrady. Oddawano za nie wsie i miasta wraz z losami ludzi w nich
osiadlych. Byly nagroda wiernych zon, byly zaptata za grzech. Nosity je krolowe. Zdobity
obrazy cudowne po koSciotach wschodu i zachodu, stroily sie w nie kurtyzany. Szly z lupem
wojennym w dalekie kraje, przechodzily w spadku z pokolenia na pokolenie, przemykaly sie
przez chwytne palce zlodzieja, przez krwawe rece zbdja. Lezaly w zastawie u Zyda-lichwia-
rza, zagrabial je wladca chrze$cijanski edyktem lub sila, blgdzac (s. 157) po $wiecie w thumie
ludzi $émiertelnych, opuszczajac zmarlych i stabych, idac do mlodych i mocenych. Ziarna
stare, starodawne, niepamietne. Z naszyjnika Kleopatry, Semiramidy, z lona onej wy$nionej
Heleny Trojanskiej. Z triady wladcow, ktorzy stawiali pierwsze piramidy, z ottarza Memnona,
z pierécienia chaldejskiego maga-cudotworcy (s. 157—-158).

On wlasnie nalozony zostal przez Lucy na szyje pieknej Mariette, damy
do towarzystwa lady Hartley. Piekno kobiety stopilo sie z pieknem peretl
i obraz ten wyzwolil rozmaite reakcje u patrzacych: erotyczne pozadanie
i ekstaze Ady Hartley oraz podziw przemieszany z upokorzeniem i bélem
Lucy. Udekorowanej klejnotami Mariette perly dostarczyly natomiast
poczucia meskiej wladzy, sily i dominacji.
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Lady Hartley rozgarnela jej czarne wlosy i wlozyla na glowe przepaske-diadem, sadzony
teczowo-sinawymi pertami. Odstapita o kilka krokéw i wydart jej sie okrzyk podziwu. Dziew-
czyna byta jak bostwo. Bit od niej czar tajemny. Nie byla kobieta. Duma meska i sita meska
pisaly sie na jej czole, przepasanym, jak u krolewicza z bajki. Omdlalo$cia rozkoszy, pokusa
ibezwolnym oddaniem podnosila sie jej dziewczeca piers. Twardo, bystro, gleboko patrzyly
oczy i pozadaniem rozchylaly sie usta (s. 160).

Scena ta stala sie bezposrednia przyczyna histerycznego ataku Lucy
Slazenger i zniszczenia perel. W ten spos6b nastgpilo metaforyczne
unicestwienie przez nig piekna, destrukcja czegos, co stanowilo jej
przeciwienstwo, pozbawienie bizuterii jej finansowej, kolekcjonerskiej
i dekoracyjnej warto$ci. W przypadku tej wlasnie kolekcji mamy do czynie-
nia z odwrotno$cia zabiegow kolekcjonera, ktory zamiast kultywowac okazy
swojego zbioru, poddaje go dewastacji. Lucy jest oczywiScie kolekcjonerka
mimo woli, posiada co$, co ojciec traktuje jako szczegblny typ konsumpcji
i inwestycji. Dzieki tej kolekeji, ktéra dla otoczenia wrazliwego na piekno
(co najlepiej widac¢ byto podczas opisanej wyzej sceny z Mariette) petni takze
funkcje zaspokojenia estetycznego, rod Slezenger6w manifestuje swoje
bogactwo i wladze pieniadza. Mozna rzec, ze omawiana ,,quasi-kolekcja”
staje sie dla krola miedzi ekskluzywnym narzedziem afiszowania swojego
statusu spolecznego, a takze lokata kapitatu, ktéra w przyplywie chwilowego
szalefistwa niweczy Lucy. Brak natomiast informacji na temat przyjemnoséci
estetycznych, ktérych dostarcza wlascicielom bizuteria. U corki Slazengera
wyzwala ona najcze$ciej silne negatywne emocje: piekno perel przypomina
jej o wlasnej brzydocie i dlatego jest przykre, znienawidzone, w jej pojeciu
absurdalne. Perly, ktore ,,szydza”, musza zostaé rozdeptane:

Nagle natrafila na szkatulke. Byla otwarta. Perly z niej szydzily. Bez namystu chwycila
sznury i zaczela je targa¢ w mocnych rekach. Ale nie puscily struny, na ktére nanizane byly
perly. Lucy zaczela sie ogladaé¢ po pokoju, szukata czegos oblakanymi oczami. Wreszcie
schwycila ciezki brazowy lichtarz i na marmurowej plycie konsoli zaczeta ttuc i miazdzyc
perly jedna po drugiej. Gasly, ginely postusznie, kruszyly sie na proch. Za kazdym uderze-
niem ze straszliwg szybko$cia topniala kolosalna cyfra ich warto$ci. Cztery miliony!... Dwa
miliony... Milion... Sto tysiecy... Nic... Lucy oddychata gleboko, z piekielng uciecha. Spojrzala
na okruchy i szczatki, zacielajace r6zowy marmur konsoli i dywan, i roz§miala sie swobodnie,
z nieopisang ulga (s. 168-169).

Jednak kolekcja bizuterii wyzwala takze odmienne od dotychczasowych
reakcje emocjonalne Lucy. Po raz pierwszy kobieta zaczyna swoje klejnoty
traktowac jako zbior pieknych dziel sztuki, ktére moga w jej zyciu odegraé
artystyczna role. Pragnie spetié ,,dziwaczne fantazje” swojego kochanka,
ktory podajac sie za malarza-artyste, chcial w niej zobaczyé obsypang dro-
gocennymi kosztowno$ciami Salome z plétna Moreau:

Lucy marzylo sie, ze jest Kleopatra. [...] O gdybym byt bogaty... Ubralbym cie od stop
do glowy w klejnoty... [...] Gdybym na to mial, bylaby$ ustrojona, jak Salome na plétnach
Moreau... Miliony zdobilyby twa glowe, piersi, biodra. Na wszystkich palcach na rekach, na
stopach pierScienie. Perly bezcenne, olbrzymie diamenty, szmaragdy, rubiny. Diadem kro-
lewski na gtowie. Bytabys ciezka od klejnotow! Twoje boskie cialto, odziane w blaski... (s. 333).
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W rzeczywistosci ten ,,Juksusowy oszust” i ztodziej bardziej wrazliwy byt
na wartosci materialne bizuterii niz na jej walory artystyczne. Estetyczna
przyjemnos¢ sprawial mu zatem widok klejnotow, poniewaz oznaczaly one
bogactwo. Zanim jednak Lucy odkryla te przykra mistyfikacje, przygoto-
wywala sie do roli Salome z obrazu Moreau, ktérag miala odegraé¢ w czasie
tajemnej schadzki z kochankiem. Ze swojego zbioru kolekeji wybierata
najpiekniejsze przedmioty, ktére najpelniej jako okazy kolekcjonerskie
zostaly opisane w powiedci:
wyjmowala klejnoty z safianowych pudelek i szkatulek. Wybrala i nanizala na sznurek kilka-
dziesiat pierScieni, odlozyla kilka zlotych tancuchow, bransolet i naramiennikéw, wszystkie
naszyjniki, przepaski na glowe. Wziela fantazyjny pas, nabijany gesto wielkimi, dobranymi
chryzolitami, i drugi, ztozony ze zlotych klamer, sadzonych diamentami. Z kolczykow wybrata

tylko pare wielkich kél, mienigcych sie iskrami brylantow. Musiala pozostawié wiele rzeczy
pieknych, brosz, szpilek, agraf, ktore nie nadawaly sie do stroju Salome z obrazu Moreau (s. 336).

Ostatnia sekwencja sceny ,bizuteryjnej” odslania mroczne tajemnice
wielkiego mistyfikatora Juana i jego bardzo pieknej towarzyszki, w ktérych
klejnoty wywoluja cheiwo$é i zadze. Wszystkie zabiegi narratorskie wokol
kolekcji drogocennych kosztowno$ci wspomagaja charakterystyke Lucy
i innych postaci fikcyjnych. Cérka kréla miedzi zaczyna doceniaé swoj
skarb dopiero wtedy, gdy poddana nastrojowi malarskiego pt6tna, chce
spelni¢ zmyslowo-erotyczne i artystyczne fantazje kochanka. Urodziwa
Mariette na moment przejmuje sile, ktéra daja drogie perly, lady Hartley
w oblakanej ekstazie patrzy pozadliwie na podwdjne piekno: swojej damy
do towarzystwa i klejnotéw. Erotyzm, namietno$é, poczucie wladzy, chci-
wos¢ — to tylko czeé¢ z emocji, ktore wywolywata kolekcja bizuterii u postaci
powieéciowych.

Osias Murway — zbieracz dziel sztuki i amator
starozytnoS$ci

Ostatnie z kolekeji wprowadzonych do powiesci to kolekcje najbardziej
sklasyczne”, takie, ktore $wiat podziwia jako wystawe wartoSciowych dziet
sztuki, mimo Ze jedynie pojedynczy artefakt wchodzacy w ich sktad zostal
obszerniej opisany w dziele. Wla$cicielem licznych zbior6w byt Osias Mur-
way, znany powszechnie kolekcjoner wytwordéw artystycznych i amator
starozytnoSci, ktory zalozyt prywatne muzea w Bostonie, Paryzu, Londy-
nie i we Florencji. Jego namietno$¢ i pasja zdobywania nowych trofedéw
u jednych budzila uznanie, u drugich szyderstwo. Nazywano go ,wielkim
maniakiem”, znawcg, ,zapamietalym lubownikiem” i milo§nikiem piekna,
filozofem, ,propagatorem sztuki”, przyjacielem Johna Ruskina — angiel-
skiego teoretyka sztuki, stynnego estetyka i wielbiciela gotyku. Z cech
charakteru i zalet umyslu wymieniano zréwnowazenie Osiasa, gleboki
rozum, pracowito$¢, skromno$c¢. Niektorych zadziwial ascetycznym zyciem,
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ktore klocito sie z jego wielka majetnoScig, innych za$ fascynowala jego
rados$¢ zycia oraz zdrowie fizyczne i moralne.

Kolekcjoner zostal wprowadzony do dyskursu narratorskiego, gdy
uwaznie studiowal przez lupe stary rysunek na pozétktym papierze, ktory,
pozbawiony sygnatury artysty, uznal za utwor Diirera. Opis tego niezna-
nego sztychu, ktéremu Murway mial samodzielnie nada¢ tytul, odstonil
dwie istotne warstwy obcowania z dzielem sztuki. Pierwsza, bardziej
powierzchowna, skupiata sie na wnikliwej analizie tresci obrazu i stano-
wila estetyczne przezycie dla melomana:

Na kartonie czlowiek w sile wieku, zatopiony w myslach. [...] Na palcach wielkie, bogate
pierécienie. Wspaniala jego szata, misternie rzezbione jest krzesto, na ktérym siedzi, i sta-
ro$wiecki stol, na ktorym sie wsparl. Na stole ciezka, pelna kiesa — usypalo sie z niej kilka
klejnotow i pierScieni, tancuch, cyzelowany flakonik. W pustej gotyckiej izbie jeno dwie
otwarte, misternie kute skrzynie. Wiszg u nich mocne, olbrzymie klodki z wielkimi kluczami.
Z jednej wygladaja pekate worki, zawiazane sznurami. W drugiej leza zwalone az po sam
wierzch kosztownosSci, starozytne bogactwo: stercza lichtarze, sadzone krucyfiksy, zwiesza
sie naszyjnik z wielkich kamieni. Zlote czary, dzbany, ozdobione snycerska robota, gotycki
relikwiarz... U stop pana $pi blogo na wzorzystej poduszce duzy, spasiony pies (s. 346—47).

Druga natomiast wnikala glebiej, rozmy$lnie ukryta przez artyste ,,pod
banalna osnowa” zewnetrznosci, byla widoczna jedynie dla widzow, ktorzy
starali sie rozwiklaé idee dziela i zrozumieé utajone sensy plastycznego
przekazu. Kontakt, ograniczajacy sie zaledwie do formalnego doswiad-
czania dziela, konczyl sie na zarejestrowaniu jego techniki, tredci, kreski,
perspektywy, natomiast duchowa relacja z utworem stawala sie nieskon-
czona subiektywna interpretacja, proba wnikniecia i przedarcia sie przez
psychike artysty i rozpoznania wnetrza przedstawianej na obrazie postaci:

Gnebi go trudna, nierozwiklana sprawa. Od dlugich lat wcigz ta sama, po stokroé
bezplodnie rozwazana. Boli, dolega, jak nieuleczalna rana. Stepialy oczy od ustawicznego
wpatrywania sie w to samo, na czole, na twarzy wyryly sie bruzdy, jak wyjezdzone drogi.
Pokreslilo sie oblicze w znaki, jak gdyby los wypisal na nim tajemnymi literami swoj osta-
teczny wyrok. Wielkie nieszczeScie pochylilo mu glowe, przygielo cala postac. Bezsilnie,
w wyczerpaniu wspart glowe na rekach i dumal. [...] Zdreczone oczy samotnika wpatrzone
sa w dalekie $§wiaty, a przez szeroko otwarte ostrolukowe okno widzg bezbrzezna, réwna,
jak morze, pusta przestrzen. Ani jednego drzewa, ani wzgobrza, ani budowli, ani §ladu zycia
lub czlowieka. Pustynia jakiej nie zna natura — rozpaczliwe, okrutne Nic, bezbrzezne, nie-
ruchome, martwe i jednostajne. Obraz nie do pojecia dla rozumu, nie do wytrzymania dla
ludzkiego wzroku. Okropniejszy niz $§mier¢ (s. 346—247).

Dla Murwaya nieznany karton Diirera — owa przytoczona wyzej
opowies¢ o artefakcie — byla zarazem opowiescia o nim jako czlowieku.
Cieszyla go ,robota” kolekcjonerska wpisywania do katalogu nowo
nabytych dziel, gdyz czynno$¢ te traktowal jako zwienczenie zmudnych
poszukiwan, ale sztych ten odkrywal jednoczesnie przed nim smutnag
esencje zycia. Wszystko stawalo sie dla niego ztudzeniem i ta powracajaca
my$l doprowadzila go do szokujacego otoczenie skoku samoboéjczego do
oceanu. On sam stal sie patrzaca w bezkres postacia ze sztychu, ktora
zatopila sie w przestrzeni pustyni. On tez, tak jak bohater malarza, zato-
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pil sie, tyle ze w przestrzeni oceanu. Plastyka obu obrazéw: malarskiego
i literackiego jest nader widoczna. Samobodjcza Smieré¢ Osiasa to wchlo-
niecie przez bezkres natury.

W figurze Murwaya mieSci sie wiele waznych dla kolekcjonerstwa zagad-
nien: prawdziwe znawstwo dziel sztuki, w ktérym liczy sie autentyczno$c,
dawno$¢, walory artystyczne, kunszt wykonania, nastepnie tworzenie
kultury duchowej, relacja kolekcjonera z gromadzonym zbiorem przed-
miotow. Bohater powie$ciowy Struga znajduje przyjemno$é estetyczng
w ogladaniu swoich artefaktow, ktore staja sie tez przedmiotami kontem-
placji i docierania do sensu zycia; natomiast muzea traktowane w literaturze
przedmiotu jako symbol wladzy i statusu spolecznego dostarczaja mu oso-
bistej satysfakeji. Zostaje tu spelniony wazny warunek zaistnienia kolekeji
i jeden z celéw kolekcjonerskiej dzialalno$ci, to jest upublicznienie, czyli
prezentacja zbioro6w. Obcowanie z arcydzielem (arcydzielami) mialo swoje
tragiczne konsekwencje i, jak w zadnym innym przypadku, kolekcja ta
speila funkcje przedmiotu biograficznego.

**¥

Wprowadzone do powieSci Andrzeja Struga narracje o kolekcjach
wspomagaja charakterystyke postaci literackich, a niekiedy nawet ich por-
tretowanie jest mozliwe dzieki opisowi pasji gromadzenia. Innymi stowy,
kolekcje nadaja bohaterom tozsamo$¢: Lyttonowie bez swojego muzeum
kamieni nie istniejg, ich obecnosé w §wiecie w pelni podporzadkowana jest
kolekcji fragmentow skal, bizuteria lady Slazenger podkresla jej osobisty
dramat, dziela sztuki z kolei wydobywaja z Murwaya tragizm, melancholie
i utude zycia. Wszystkie zbiory jako nastrojotworcze wywoluja silne emocje
w otoczeniu badz u kolekcjoneréw (wola wladzy, poczucie piekna, chci-
wo§¢, erotyzm i namietno§¢). Kazda zatem z trzech kolekeji wystepujaca
w utworze jest waznym elementem konstrukeji §wiata fikcyjnego, stanowi
przedmiot biograficzny, wplywa na rozwdj akcji, przybliza psychike bohate-
row i psychologie aktu gromadzenia, opisuje towarzyszace kolekcjonowaniu
~pozadanie i nostalgie, ocalanie i utrate”. Kolekcjonowanie jako motyw
literacki wpisuje sie w wazny nurt badawczy dopelniajacy zagadnienie
psychologii postaci, warto go zatem konsekwentnie wydobywac¢ z dziel
prozatorskich, szczego6lnie wtedy, gdy przedmiotem analiz sg konterfekty
bohater6ow i autorski kunszt portretowania.
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