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Abstract: The article focuses upon the religious subject matter of Jesuit dramas
from the 18" century, discussed on the example of works of Jan Bielski. Bielski was
a representative of the generation of dramatists who initiated transformation of
Jesuit theatre. Religious issues were still a predominant feature in Jesuit tragedies
from the 18" century. Bielski subordinated them to Jesuits’ new educational trends.
The author incorporated religious themes into dramatic conflicts. However, he closely
connected religious issues with secular ones. In some tragedies, religious issues
were predominant, in others they coexisted with the historical subject matter and
completed it significantly. Bielski also used the earlier tradition of a morality play,
but he supplemented the scheme with emotions and tenderness. It corresponded to
the new classical aesthetics. Religious issues became part of theatre’s moralizing
purpose. At the same time, Bielski’s dramas reflected the changes which occurred
in Jesuit theatre’s perception of religiousnesses.
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Rola i znaczenie teatru jezuickiego, ktorego dzialalno$¢ rozpoczela sie
na terenach Rzeczypospolitej juz od XVI w., zostata do§¢ doktadnie przeba-
dana. W licznych pracach podkreslano jego doniosla role edukacyjna oraz
kulturotworceza. Zwracano rowniez uwage, iz teatr jezuicki byt doskonalym
narzedziem w propagowaniu tresci religijnych, przekazywaniu okre$lonych
prawd wiary i postaw aprobowanych w atrakecyjnej dla odbiorcéw formie.
Wraz z uplywem czasu zmienial sie jego charakter. Od polowy XVIII w.
pojawiac sie w nim zaczely wyrazne tendencje klasycyzujace, redukujace lub
odrzucajace weze$niejsza estetyke barokowg (np. alegoryczno$é, zwielokrot-
nianie srodkow wyrazu scenicznego, rozbudowanie struktury dramatycznej
o elementy dodatkowe itp.).

Jednym z przedstawicieli ,nowego kierunku” w dramacie byl Jan Biel-
ski (1716-1768), jezuita, ktéry wiekszos¢é swojego zycia zwigzal z kolegium
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w Poznaniu. Byl cenionym dramaturgiem, autorem utworéw o charak-
terze okoliczno$ciowym, a takze twbrca waznego podrecznika do nauki
historii i geografii (Widok Krélestwa Polskiego, Poznan 1763). Nalezal do
s~awangardy”, ktora zapoczatkowala p6zniejsze ugruntowanie sie estetyki
klasycystycznej w dramacie o§wieceniowym. Poniewaz Bielski odegral
istotna role w owych przemianach i mial niewatpliwie wplyw na kolejne
pokolenia dramaturgoéow, zasadne wydaje sie przesledzenie tytulowego
zagadnienia wla$nie na przykladzie jego tragedii.

Warto na poczatku zauwazy¢, ze w osiemnastowiecznym teatrze jezuic-
kim tematyka religijna nadal odgrywala role najwazniejsza. Odpowiadala
bowiem naczelnemu hastu wychowawczemu kolegiéw — ,,oS§wieconej poboz-
noSci” (pietas docta vel litterata)*. Co wiecej, zgadzala sie z duchowoscia
jezuicka, ktorej waznym sktadnikiem byla apostolsko$é¢ rozumiana jako
shuzba w niesieniu pomocy ludziom na drodze do zbawienia?. Zagadnienia
religijne obecne sa w wiekszosci tragedii Jana Bielskiego. Kwestie te wlacza
autor w obreb konfliktéw dramatycznych. Prowadza one do zawigzania akeji
lub stanowig istotny czynnik ksztaltujacy przebieg fabuly. Jezuita wykorzy-
stuje tematyke religijng do zamanifestowania postaw godnych pochwaty
ijednoczeénie do zdeprecjonowania wszelkich objawow ,,odszczepienstwa”.
Podazajac za nowym modelem edukacyjnym, w ktérym coraz istotniejsza
role pehilo rowniez wychowanie obywatelskie, Bielski laczy zagadnienia
religijne z patriotycznymi. Jego tragedie oparte sa na konfliktach, ktore
mozna odnaleZ¢ takze w innych sztukach z tego okresu.

Zdaniem Ireny Kadulskiej, owe antagonizmy zasadzaly sie na wybo-
rze miedzy wiarg a innym doniostym wydarzeniem: obraniem wlasciwej
drogi, zachowaniem zycia czy tez uczuciami rodzinnymis. Juz w pierwszej
tragedii, zapewne autorstwa Bielskiego (Vandamorillus, Kalisz 1747), punk-
tem wyjscia jest wybor miedzy obowiazkiem pomszczenia zabitego ojca
a zachowaniem zasad Dekalogu. Na poczatku aktu pierwszego nastepuje
spotkanie Odivilla (zabojcy) z Vandamorillusem (synem ofiary), podczas
ktorego zostaje podjeta ta kwestia. Odivillus blagajacy o wybaczenie ze
wzgledu na ,wszystko, co Swiete” i ,na mieszkancéw nieba” wywoluje
gniew Vandamorillusa. Syn nie jest w stanie wzbudzi¢ w sobie taskawosci,
poniewaz ogarniety jest zbyt duzym gniewem. Obowigzkowi wykonania
zemsty przeciwstawiona zostala dobroc i laskawo$¢, ktora cechuje wielkich
imadrych ludzi. W tekécie sztuki wielokrotnie wspomina sie o obowiazkach,

1 B. Judkowiak, Poznarnska szkota jezuicka nowego dramatopisania w potowie XVIII
wieku, ,Kronika Miasta Poznania” 2006, nr 4, s. 132.

2 M. Bednarz, Jezuici a religijnos¢ polska (1564—-1964), ,Nasza Przeszlo$¢” 1964, t. 20,
S. 149—224; zob. hasto: Duchowosé, w: Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski
i Litwy 1564-1995, oprac. L. Grzebien SJ, wyd. 2, Krakdow 2004, s. 135.

3 Klasyfikacje konfliktow o charakterze religijnym w tragediach z XVIII w. przeprowa-
dzila Irena Kadulska w pracy Ze studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego oSwiecenia
(1746-1765), Wroclaw 1974, s. 60—63.
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jakie wyplywaja z bycia chrzeScijaninem (m.in. o milosierdziu, mito$ci
wobec bliZnich, na§ladowaniu Chrystusa i oddaniu sie pod Jego wladanie).
Mowia o nich nie tylko gtowni oponenci, ale tez krél Ryszard. To wla$nie
jego decyzja o utaskawieniu Vandamorillusa przyczynia sie do rozwigzania
akcji. Laskawo$¢ monarchy jest nagroda za chrze$cijafiskie milosierdzie
tytulowego bohatera i ostateczne wybaczenie przez niego zabdjcom rodzica.
Warto zwroci¢ uwage, ze kwestie religijne, o ktérych mowa w tragedii,
dostosowane zostaly do okazji jej wystawienia — Wielkiego Tygodnia. Boha-
terowie adoruja wiec Ukrzyzowanego, akcentuja Jego laskawos$¢ i wskazuja
na wielko$¢ Jego ofiary. To Chrystus, ktory sklonil swa glowe z krzyza,
przyczynil sie do szczesliwego rozwiazania akcji. Glownym przestaniem
tragedii jest wiec ukazanie tryumfu Ukrzyzowanego. Zgadza sie to zreszta
z chrystocentrycznym rysem duchowoéci ignacjanskiej, ktora nakazywala
nasladowanie Chrystusa w ubdstwie, pokorze i poshuszenstwies.
Omawiana tragedia nosi réwniez znamiona moralitetu. Jej fabula opiera
sie na schemacie budujacym: cierpiacy niewinnie bohater zostaje uratowany
i przywrocony do lask dzieki wstawiennictwu sit nadprzyrodzonych. Przed-
stawiona historia ma zatem charakter egzemplum. Wplywa to nie tylko
na ksztalt fabuly, ale rowniez konstrukcje bohateréw. Sg to typy o uprosz-
czonym rysie psychologicznym, noszace wymowne, moralitetowe imiona.
Warto tez dodad, ze fabula tragedii opiera sie na epizodzie zaczerpnietym
z zywota $wietego Jana Gwalberta, mnicha benedyktynskiego zyjacego
w X—XI w. Darowal on zycie zabojcy jednego ze swoich krewnych, gdy ten
poprosil go o milosierdzie przez wzglad na ukrzyzowanego Chrystusa.
Na gruncie polskim epizod ten podjal w XVII w. jezuicki autor wilenskiej
sztuki Memorabile de Iesu crucifixo meritum (Wilno 1679)5. Wydaje sie
malo prawdopodobne, by Jan Bielski znat sztuke z Wilna. Jako podstawe
zrédlowa wybral bowiem kompendium Tobiasa Lohnera (Instructissima
bibliotheca manualis concionatoria)® i z niego zaczerpnal interesujacy
fragment. Dostosowat go nastepnie do okazji wystawienia. W swojej naj-
weze$niejszej tragedii Bielski wyraznie kontynuowal wiec tradycje sztuk
wielkotygodniowych z XVII w., w ktérych wydarzeniom historycznym nada-
wano wymowe symboliczna — ukazania wielkoSci ofiary Chrystusa, Jego
czlowieczenistwa i roli Ukrzyzowanego jako ,lekarza ludzkosci™. W sztu-
kach tych powtarzat sie tez motyw przebaczenia i darowania win. Nalezy

4 Duchowo$é..., s. 135.

5 Zob. Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia,
t. 2: Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac.
W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymanska, Wroctaw 1976, poz. 514; J. Okon, Dramat i teatr
szkolny. Sceny jezuickie XVII w., Wroctaw 1970, s. 185.

°T. Lohner, Instructissima bibliotheca manualis concionatoria, wyd. 6, t. 1, Dilingae 1732.

7Wérod sztuk objadniajacych przeszto$c jako alegorie ofiary Chrystusa mozna wymienic
dramat historyczny: Ultio ex animo eliminata Ludovici... Galliarum regis, Lomza 1687
oraz tragedie o krolu angielskim Edwardzie ocalonym przez syna (Philomenus, amoris in
patrem victima, Warszawa 1685). Zob. J. Okon, dz. cyt., s. 184.
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wnosié, ze osadzenie akcji tragedii na tle realiow Sredniowiecznej Anglii
mialo z jednej strony przelama¢ schematyzm, z drugiej zas odpowiadato
modelom wypracowanym we francuskich kolegiach jezuickich. Gabriel Le
Jay i Charles Poree, francuscy teoretycy i reformatorzy teatru, udowad-
niali bowiem wyzszo$¢é tematyki biblijnej i Sredniowiecznej, zaczerpnietej
z hagiografii i legend, nad antyczng (sam Gabriel Le Jay napisal cykl dra-
matow o starotestamentowym Jozefie). Wedlug nich spektakle o tematyce
religijnej ukazywaly wzniostos$¢ poruszanych zagadnien i budowaly nowa
atmosfere tragiczna®. Korespondowalo to z postulatem ,wypogodzenia
tragedii”. Zamiast koncowej katastrofy nastepowal tryumf pozytywnego
bohatera, chrzes$cijanina. Takie rozwiazanie pelilo role wychowawcza
i wzbogacalo tresci religijne o kategorie wzruszenia i tkliwosci®.

Wlasénie takie uczucia obecne sa w kolejnej tragedii Bielskiego — Tytus
Japonczyk (Poznan 1748). Jezuita opart dramat na konflikcie wyboru mie-
dzy zyciem tytulowego bohatera i jego rodziny a wiara. Skontrastowanie
zarliwosci religijnej Tytusa z uczuciami rodzinnymi bylo sposobem silnego
oddzialywania na odbiorce. Bielski budowal napiecie dramatyczne w prze-
myS$lany sposob: kolejnym deklaracjom tytulowego bohatera towarzyszyty
nastepujace po sobie akty przemocy dokonywane na czlonkach jego rodziny.
Wypowiedzi Tytusa nosily znamiona manifestacyjnych wyznan wiary. Byly
one formulowane albo przez samego bohatera, albo relacjonowane przez
postaci postronne. Przytoczeniom stéw Tytusa towarzyszyly rowniez dra-
matyczne opisy, w ktorych kontrastowano nieztomnego bohatera z obrazem
niewinnych ofiar:

MORYNDON

By Chrystusa

Odstapit [...], o czegom nie czynil! Malego

Pieszczoty rodzicielskie syna wzia¢ na meki

Kazalem. ,Katem bede synowi, nie bede —

Rzekl — odstepca”. Rzekl, stodkie dzieciece wraz usta
Catujac, oddal katom. ,Smieré¢ sama wieczne —
Mieniac — synu, przyniesie zycie i z katuszy

W tronie nieba posadzi”.

Gdy kacia mieczem grozac tretwieli, namowa
Utwierdzone rodzicow nie sarkelo dziecie,
Ale owszem, powolny kark pod miecz schylilo,
W ktérym miejsca nie byto ranie.

(Tytus Japoriczyk, a. 1, sc. 3)

8 A. Kruczynski, Teatr religijny w Polsce w XVIIT w., w: Dramat i teatr religijny w Polsce,
red. I. Stawinska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 103-107.

9 F. Lang SJ, Rozprawa o sztuce scenicznej, thum. J. Golinska, ,Dialog” 2001, nr 8,
s. 167-175; 1. Kadulska, Miedzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (o podreczniku Fran-
ciszka Langa SI), w: Kultura zywego stowa w dawnej Polsce, red. H. Dziechcifiska, Warszawa
1989, s. 244—258; B. Judkowiak, dz. cyt., s. 139.
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Niewinnos$¢ dzieci Tytusa oraz niezlomnos$¢ jego zony, ktéra z rado-
Scig po$wiecala swe potomstwo, wzbudzaly w odbiorcach tkliwos¢ i byly
bardzo wymowne. Spotegowaniu emocji shuzylo uzupelnienie tych obra-
z6w o dodatkowe szczegbly podawane na zasadzie kontrastu. A wiec obraz
malego karku syna przeciwstawiony zostal obrazowi miecza, ktory byl na
tyle duzy, ze uniemozliwial zadanie ciosu. Nieztomno$¢ dziecka skontra-
stowana zostala z trwoga zolnierzy majacych je zamordowacé, za$ rado$c
zony Tytusa z powodu aresztowania — zestawiona z powszechna zalo$cia
i placzem shuzgcych. Zabiegi przyjaciol i rodziny majace na celu uwolnienie
Tytusa byly pretekstem do publicznego sktadania przez bohatera dowodow
swej wiary.

Kwestie, w ktorych pobozny Japonczyk dowodzi swej nieztomno$ci, s
najczesciej krotkie. Nie przypominajg dlugich tyrad czy rozbudowanych
wykladow na temat prawd wiary. Tytus w lapidarnych i uporzadkowanych
replikach zbija argumenty os6b, ktore nie rozumiejg sensu jego ofiary. I tak,
Meleand, przyjaciel Tytusa, zarzuca mu okrucienstwo i dowodzi, ze Chry-
stus, ktorego cieszg troski, musi by¢ nielitoéciwy. Tytutowy bohater obja$nia
wowcezas rozmowcey sens ofiary zlozonej dla Ukrzyzowanego. Postuguje sie
przy tym paradoksami, ktorych znaczenie staje sie jasne dopiero na gruncie
wiary chrzeScijanskiej:

Okrutnym proézno zowiesz Chrystusa, kajdany
Na kogo kladzie — sprzyja, i gdy karze — kocha.

Rana dla ciebie, Panie, zadana czcze rany
Ma imie, rzeczy nie ma.

Bladzisz Meleandzie,
Jezli z siebie chrze$cijan bierzesz miare: straszy
Smier¢ was — mnie cieszy, trwoza kajdany — mnie wabia,
Blaskiem swym razi szcze$cie — mnie przeraza, zgota
Wy berlo, a ja peta zardwnie kochamy.

(Tytus Japonczyk, a. 2, sc. 6)

Warto zauwazy¢, ze w scenach konfrontacji nieztomnego Japonczyka
z poganami Bielski zawsze postuguje sie kontrastem. Argumenty wysuwane
przez obie strony konfliktu sg logiczne — Tytus thumaczy swe stanowisko,
opierajac wywdd na prawdach wiary, poganie za$ kieruja sie racjami rozu-
mowymi. Plaszczyzna, ktora w koncu laczy obie strony, jest konieczno$é
obrony kraju w chwili zagrozenia. W obliczu zamachu stanu i checi zabicia
Moryndona przez zadnego wladzy Ksymanda Tytus udowadnia swoje
oddanie i opowiada sie po stronie prawowitego wladcy. Budzi to zdziwienie
wérod jego przeciwnikdéw. Deklaracje wiernoS$ci bohater sklada zreszta
znacznie weze$niej. Odmawia bowiem zbrojnego wystapienia przeciwko
Moryndonowi, aby uwolni¢ sie z opresji, gdyz jak dowodzi: ,na kréla/
Poddanemu podnosi¢ wojne wierno$é broni [...]. W karku niechaj miecz
tonie, a reku nie zbroi” (a. 2, sc. 6). Wierno$¢ wobec wladcy i podziw, jaki
wzbudza po$wiecenie bohatera dla Chrystusa, doprowadzaja do tryumfu
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Tytusa oraz religii chrzeécijanskiej. ChrzeScijanistwo staje sie filarem wspie-
rajagcym kroélestwo Bungu. Syn Moryndona, Fidejor, wezesniej przeciwny
Tytusowi, zauwaza:

FIDEJOR

Blad, ojcze, uznaje,

Jak wielka jest podpora krolestw chrzescijanie
Teraz widze. Tak wierne jezli meze daje
Kroélestwom Chrystus, bogi ruguj, ktorych
Grozby daremne, obietnice omylne. Ofiary
Chrystusowi Bung caly niechaj czyni.

[...]
MORYNDON

[...] w tych, co czcza Chrystusa
Wielka od nas réznice z cnoty upatruje.
\_/Viernoéé, szczeros$é¢ i inne, w kim widzisz cnét zbiory,
Ze jest, sadz, chrzescijanin. Sama od nas cnota
Ro6zni chrzescijan.
(a. 5, sc. 5; podkr. M. M.)

Konczace sztuke intermedium w sposéb symboliczny obrazuje tryumf
chrze$cijanstwa. Ukazuje Geniusza wiary, ktory ,kolos sobie tryumfalny
ktadzie pod ktérym na postumencie pozyskani Chrystusowi Japonczy-
kowie, tryumf wierze $wietej wySpiewuja”. Obraz zamykajacy tragedie
odpowiadal naczelnej idei utworu — pokazaniu ekspans;ji chrze$cijanstwa
w krajach Dalekiego Wschodu. Jednocze$nie tematyka religijna sprzegnieta
zostala nierozerwalnie z zagadnieniami obywatelskimi. Chrze$cijanie to nie
tylko osoby cnotliwe, ale tez oddane prawowitym wladcom. Przedstawie-
nie Tytusa jako gorliwego wyznawcy i wiernego poddanego odpowiadato
nowym tendencjom w edukacji jezuickiej — laczenia religijnosci z obowiaz-
kami jednostki wobec ojczyzny i narodu.

Przekonanie o nierozerwalnosci postawy religijnej i obywatelskiej
uwidocznilo sie rowniez w tragedii o Konstantynie Wielkim (Konstan-
tyn Wielki, Poznan 1751). Juz na poczatku autor przedstawil rozmowe
przeciwnikéw cesarza, pogan, ktorzy planowali spisek na jego zycie.
Od pierwszego aktu w tragedii powiazane wiec zostaly sprawy religii
i panstwa. Wolumn, kaptan poganski oraz jego poplecznicy kieruja sie
wylacznie swym wlasnym dobrem i checia przywrdcenia nalezytej czci
dawnym bostwom. Kwalifikacja moralna jest wyrazista: z1i i zagraza-
jacy porzadkowi w panstwie sg poganie, dobrzy i wierni wobec wladcy
— chrze$cijanie lub ci, ktérzy im sprzyjaja. Aby dosadniej zaznaczy¢ te
roznice, Bielski skonfrontowal w kolejnej scenie przedstawicieli obu obo-
z6w: Maksymina i Rufina. Dialog mial charakter pozorny, to znaczy nie
posuwat akcji naprzod. Byl jedynie okazja, by Rufin obja$nit znaczenie
ofiar skladanych Bogu chrzeécijanskiemu:
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MAKSYMIN

Ktoéraz tedy
Ofiara jego albo gniewy blaga, jedna
Albo respekta?

RUFIN

Serce niezmazane grzechem,

Wola dobroci pelna, umyst od uporu

Daleki, szczery, prosty — ta, ta przed inszemi

Bogu chrzeécijanskiemu najmilsza ofiara.

Gdy mysl nienawié¢ burzy — martw ja, umartwienie
Takowe przyjemniejsze nad najttuszsze byki

Zabite. Zty gdy w sercu tleje ogief — przytlum
Calopalenie wdzieczne.

[...] ta nas z niewoli czarta oswobodza
Ofiara [Eucharystii; przyp. M. M.], ta stracone nieba prawo wraca,
Te codziennie kaplani nasi ponawiaja,
Blagaja zagniewane nieba krwig i cialem
Ubostwionym Boskiego i Maryi Syna,
Jezusa, ta przezacna — (albo c6z ja perly
Przed wieprza miatam) — bledniesz? mieszasz sie? Zakryly
Glebokos$é tych tajemnic balwochwalcom nieba,
Chrze$cijanom sa jasne, stodkie, pozyteczne.
(Konstantyn Wielki, a. 1, sc. 3)

Niezrozumienie wykladu Rufina doprowadza do uknucia zbrodniczej
intrygi. Bohaterowie pragna przebtaga¢ Boga chrzescijanskiego krwig innych
,boskich” istot, czyli synéw cesarza, w ktorych plynie krew Herkulesa.

W tragedii o Konstantynie, inaczej niz w przypadku dramatu o Tytusie,
tematyka religijna nie byla dominujaca. Sprzyjanie przez cesarza chrzescija-
nom i zaniedbywanie bogéw poganskich stalo sie jedynie punktem wyjécia
do rozwazan innej natury. Kolejne sceny ukazywaly bowiem mechanizm
upadku ludzi zadnych wladzy uzurpatoréw i intrygantéw. Kwestie o cha-
rakterze religijnym uzupeialy akcje i pozwalaly komplikowac jej przebieg.
Stawialy bohater6éw w sytuacjach probierczych, na przyklad wyboru miedzy
popelnieniem zbrodni, by ocalié przyjaciela, a zachowaniem wiary (a. 2, sc.
10). Zestawianie na zasadzie opozycji chrzescijan, sprzyjajacych cesarzowi,
i pogan, dazacych do obalenia wtadcy, stuzylo apoteozie wyznawcow Chry-
stusa jako lojalnych poddanych. W niektére wypowiedzi chrze$cijan wploth
Bielski tresci o charakterze dydaktyczno-moralizatorskim. Nieprzypadkowo
kwestie te pojawialy sie w scenach konczacych poszczegdlne akty, bezpo-
Srednio przed intermediami, ktére, by¢é moze, rozwijaly je w paralelnych,
alegorycznych obrazach®.

10 Byla to bowiem czesta praktyka w dramatach jezuickich, by intermedia nawiazywaty
do scen bezposrednio je poprzedzajacych i prezentowaly tresci paralelne do ukazanych
w sztuce wlasciwej (zob. M. Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII w. Teatry szkolne,
Krakoéw 2007).

231



Malgorzata Mieszek

Aby dodatkowo zaakcentowaé wazne fragmenty, Bielski postuzyl sie
w nich rymem. Mowa wigzana pehila funkcje delimitacyjna i niewatpliwie
przykuwala uwage odbiorcy. Na koncu aktu pierwszego Sozyja mowil wiec
o konieczno$ci zaufania w zwyciestwo Chrystusa nad przeciwno$ciami losu
(a. 1, sc. 9). W scenie konczacej akt drugi Rufin zwracal sie w modlitew-
nym tonie do Boga — obroncy niewinnych, ktéry ma moc ,mieni¢ radosé
w zale,/ Stosy gasi¢, wzburzone uspokaja¢ fale” (a. 2, s. 10). Kolejny akt
zamykala z kolei tyrada Artemiego na temat Bozej sprawiedliwo$ci, ktora
sprawia, ze ,zdrada/ Na glowe czesto samych obludnikéw spada” (a. 3, sc.
12). W scenie konczacej akt czwarty Konstantyn wypowiadat przekonanie
o leczniczej sile modlitwy (a. 4, sc. 10), za$ w finalnej scenie aktu pigtego
cesarz wychwalal Boga, ktory poprzez chrzest uleczyl jego ciato i ozywil
dusze. Bielski powtorzyt w zakonczeniu motyw zlozenia przez pogan przy-
siegi wiernosci chrze$cijanskiemu Bogu. Brali oni na siebie ,,stodkie jarzmo”
i ,wieczny niewolnictwa obowiazek”. Tragedia konczyla sie tryumfem ,wiary
i laskawosci, i innych Konstantyna cnoét”.

Na podobnej zasadzie tresci religijne zostaly wplecione w tragedie
Niewinno$¢ zwycieza potwarzy (Poznan 1753). Juz w argumencie autor
wyraznie przeciwstawil cnotliwego Leona grupie innowiercéw: Teodorowi
Santabarenowi (,,czlowiek chytry, na pozér katolik, w rzeczy manichejczyk”)
oraz Focjuszowi (,,najszkodliwszy KoSciotowi kacermistrz”). Fabula tragedii,
w ktorej ,pohanbiona zostala kacerska zdrada, odkryta kacerzy obluda”,
ilustrowala prawde zawarta w tytule dramatu. Tryumf niewinnego Leona byl
zatem nie tylko sukcesem osobistym bohatera (oczyszczeniem sie z zarzutu
o chet zabicia ojca), ale takze zwyciestwem gorliwego chrze$cijanina, lojal-
nego wobec papieza i Rzymu. Bielski w tragedii podporzadkowanej celom
moralizatorskim i dydaktycznym uproscil znacznie historyczny konflikt
miedzy patriarchg Konstantynopola a Stolica Apostolska. Dzialania Focjusza
motywowane sa w dramacie wylgcznie nienawiscia wobec Rzymu oraz osobi-
stymi ambicjami, by osadzi¢ na tronie cesarstwa wschodniego swego wnuka,
Teofana. Nieobecne sg argumenty i racje patriarchy, ktére doprowadzily do
sporu z papiezem Mikolajem I''. Wybiérczo$¢ ta jest skadinad zrozumiala,
gdyz Focjusz postrzegany byl przez katolicka historiografie wylacznie jako
schizmatyk i uosobienie niepohamowanych ambicji'2. Bielski kilkakrotnie
wlozyl w usta mtodego Leona wypowiedzi manifestujace wiernosé Koscio-
lowi katolickiemu i papiezowi. Fragmenty te maja podniosty charakter,
ukazuja zaangazowanie emocjonalne bohatera wynikajace z przekonania

H. Paprocki, Focjusz, Krakow 2004; H. Chadwick, Historia roztamu Kosciota Wschod-
niego i Zachodniego, thum. P. Sajdek, Krakow 20009, s. 199—203.

12 Piotr Skarga w Rocznych dziejach koscielnych (ktore zapewne byly jednym ze Zrodet
tragedii) okresla Teodora Santabarena mianem ,szalbierza pod plaszczem chrze$cijanstwa,
ktorym Bazyliusza zwodzil, manichejczyka i czarnoksieznika”. O Focjuszu pisze zas$, ze
byl on przesladowca biskupéw chrzescijanskich, ,arcyodszczepiencem” i falszerzem. Zob.
P. Skarga, Roczne dzieje koScielne od narodzenia Pana i Boga naszego, Jezusa Chrystusa,
Krakoéw 1603, s. 960—962.
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o shusznoéci wyznawanych zasad. Gdy brat Leona, Stefan, wraz z wiernym
dowodca Romanem starajg sie przekonac ksiecia do zawarcia ugody z Focju-
szem, ten prezentuje postawe niezachwianej wiernoéci religii i KoSciolowi
katolickiemu. Dawno$ci, trwalo$ci i niezmiennosci Ko$ciola przeciwstawiony
zostal uzurpatorski charakter dziatan odszczepiencow:

LEO

Zwierzchnos$¢ KoSciola, ktéry rzymskim nazywamy,
Nie wspiera sie na murach, wiezach i cesarzy
Mieszkajacych powadze, na Piotrze sie wspiera.
Upadly mury Rzymu, przeniesli cesarze
Mieszkanie swe, przeniesli ozdoby cesarstwa,

Ale stolicy Piotra nie przeniesli wladzy,

Opoki nie wzruszyli, na ktorej zbawienie

Nasze Chrystus zasadzil. Rzym czcze nie dla wiezy,
Nie dla patacow, nie dla licznych 0zd6b miasta,
Lecz-ze w nim zasadzona wiary jest opoka.

Siostra najmlodsza's, starszym prym wziela — czy stusznie?

I czy sluszna, ze matce prym dzi$ cora bierze,

I matke chce pouczaé, matke gromic, matke

Posiada¢? Przyjacielu, bracie, zycie wole

Straci¢, nizli ten nierzad widziec¢, ktory czyni

Focyjusz, niechaj zamkne oczy, anizeli

Patrze na taka matki wzgarde, cory ghupia

Pyche. Wroci¢ do wiezow, w ktérych mie osadza

Spotwarzona niewinno$¢, nizli te niewola

KoSciola widzieé dluzej, poczytam za szcze$cie
(Niewinno$¢ zwycieza potwarzy, a. 2, sc. 8)

Tragedie jezuickie z XVIII w. poruszajace tematyke religijna wykorzy-
stywaly czesto motywy i Srodki, ktére silnie oddzialywaly na odbiorce.
Nalezaly do nich miedzy innymi wyznania wiary, ktére nie znajdowaly
motywacji psychologicznej. Byl to sposob, aby przekonaé odbiorcow o shusz-
noéci postepowania bohateréw i jednocze$nie urozmaicié powtarzajace sie
schematy i rozwigzania kompozycyjne'4.

Przykladem tragedii Bielskiego, w ktorej pojawia sie najwiecej wyznan
wiary, jest utwor Apoloniusz, Chrystusow rycerz (Poznan 1755). Juz tytut
wyraznie sugeruje, ze tematyka religijna zajmuje w sztuce wazne miej-
sce. Konflikt dramatyczny zasadza sie w niej na wyborze miedzy wiara

13 Okreslenia ,siostra” oraz ,,corka” oznaczaja Konstantynopol jako stolice patriarchy
Focjusza. Niedorostosé zostala tu skontrastowana z dojrzalo$cia ,starszej siostry” i ,matki”,
czyli Rzymu.

14 1. Kadulska, Ze studiéow nad dramatem..., s. 66—67; J. Lewanski, Teatry szkolne
przed powstaniem Teatru Narodowego, w: Teatr Narodowy w dobie Oswiecenia. Ksiega
pamiqtkowa sesji poswieconej 200-leciu Teatru Narodowego, red. nauk. E. Heise, K. Wierz-
bicka-Michalska, Wroctaw 1967, s. 163.
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a zachowaniem wlasnego zycia. Jak przyznala Kadulska, to wlaénie akt
manifestacji religijnej i zewnetrzna demonstracja uczu¢ tytutowego bohatera
jest sposobem zawigzania akcji's. Apoloniusz burzy posagi rzymskich bostw
w momencie, gdy jego ojciec Sabiniusz otrzymuje stanowisko namiestnika
prowincji w Afryce. Cesarz Decjusz obiecuje wzmozenie prze§ladowan
chrzescijan, gdy dowiaduje sie o czynie mlodzienica. Kiedy wychodzi na
jaw, ze $wietokradcg jest Apoloniusz, zostaje on uwieziony. Kazdorazowe
pojawianie sie bohatera na scenie wiaze sie z manifestacjami wlasnych prze-
konan. Jego pierwsza wypowiedZ ma charakter zarliwego wyznania wiary:

SABINIUSZ

[...] synu,
Rzecz-ze pewna Chrystusa iz czci Apoloni,
Kruszy bogi zuchwaly?

APOLONIUSZ

Zuchwato$¢, ach, jaka

Ojcze, cze$¢ Chrystusowi, ktory niebem wiadnie,
Zyciem ludzkim i §miercia rzadzi, $wiat na lonie
Wszechmocnym utrzymuje, oddawaé? Bogami,
Gluchym raczej metalem gardzi¢? Depce, krusze,
Co pod moc czlowiekowi Stworca oddat nieba.

Korone
Ze mi w swoim krélestwie Bog gotuje, widze.
O, czemuz wszelkiej czasu, co przedtuza moje
Szczesliwo$c, nie rwe zwloki? Ach, ojcze, gdy z toba
Bawie, Apoloniego inni do korony
Ubiegaja, doczesne tozg zycie, wieczne
Biora. Ja gnuény stoje, czas zwlaczam zbawienia?
Ide, wiare wyznaje, umieram.

(a.1,sc.7)

Apoloniusz od poczatku jawi sie zatem jako mlodzieniec niezwykle
heroiczny i nieugiety. Jego wypowiedzi potwierdzaja nieztomnosé wiary
iujawniaja, iz pragnie on ponie$¢ $mierc¢ meczenska. Kreacja bohatera staje
sie przez to patetyczna. O ile we wcze$niejszych tragediach zagadnienia
religijne powigzane byly z obowigzkami obywatelskimi, o tyle w dramacie
o Apoloniuszu problem wiernosci zasadom wiary laczy sie z powinno$ciami
syna wobec rodzicow. Niepostuszenistwo mlodzienca od poczatku uspra-
wiedliwiane jest wyzszo$cia prawa Boskiego nad ludzkim:

APOLLONIUSZ
[...] poki za granice prawa

Boskiego nie wykracza w swym rodzic rozkazie,
Syn winien postuszenstwo; co jesli ustawie

15 T, Kadulska, Ze studiéw nad dramatem..., s. 65.
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Wyzszej nieba ojcowski rozkaz sie przeciwi:
Postuszenstwa ustaja obowiazki, Stworcy
Prawu, rodzica prawo.

(a.1,sc.7)

Tematyce religijnej podporzadkowana zostala takze fabula tragedii,
ktora sklada sie z powtarzajacych sie, skontrastowanych ze soba scen:
zaostrzajacym sie represjom wobec tytulowego bohatera i wzrastajacej
sytuacji niepowodzenia towarzysza kolejne dowody nieugietoSci w wierze.
Apoloniusz jest typem meczennika, a jego los od poczatku jest przesa-
dzony. Juz bowiem tytutowe okreslenie ,rycerz Chrystusowy” przypomina
lacinskie athleta Christi, pojawiajace sie w Sredniowiecznej hagiografii
(na przyklad w zywotach §wietego Wojciecha czy Swietego Stanistawa).
W scenie otwierajacej tragedie Sabiniusz relacjonuje tez cesarzowi sen
brzemiennej matki mlodzienca, ktora widziala go uwienczonego laurem.
Bielski wykorzystal tu tzw. konwencje dwoch §wiadomos$ci — o ile bowiem
Sabiniusz ttumaczy sobie wieniec jako symbol chwaly ziemskiej, o tyle
widz odczytuje w tym wyrazna zapowiedZ meczenskiej $mierci. Kolejne
sceny ukazuja bezcelowe zabiegi ojca i przyjaciél majace przekonac Apo-
loniusza do zmiany decyzji. Sa one okazja do ukazania staloéci bohatera,
ktéry pociagal swym przykladem przyjaciela Filemona i na koncu razem
znim poni6st meczenska $§mier¢. TreSci religijne w tej sztuce zostaty pod-
porzadkowane schematowi tragedii martyrologicznych. W Apoloniuszu
powtarzaja sie motywy znane z innych dramatéw o meczennikach, na
przyklad poczatkowe zburzenie posagéw bostw poganiskich, by w ten spo-
s6b unaocznié site wiary bohatera-chrzeScijanina'®. Wyznawce skazywano
na kare $émierci, a szansg na ocalenie byto odstapienie od chrzescijanistwa.
Czesto w tragediach martyrologicznych pojawial sie przyjaciel chrzesci-
janina, ktdéry zachecony jego zarliwo$cia, przyjmowal wiare w Chrystusa.
Obaj wyznawcy ponosili meczenska Smier¢, cho¢ zdarzato sie niekiedy, iz
bohater unikal jej w cudowny spos6b (tak bylo w tragedii Witus chrzesci-
Jjanin, w ktorej tytutowy bohater zostal uratowany przez aniota). Tragedia
Bielskiego, dla ktorej jednym ze zrodel byt popularny zbior hagiograficzny
Laurentego Suriusa (De probatis Sanctorum vitis), powtarzala ten sche-
mat do$¢ dokladnie. Tytulowy bohater i jego przyjaciel, Filemon, ktory
przeszedl na chrzescijanstwo, ostatecznie zostali zamordowani. Ich Smieré¢
przedstawil jednak Bielski nie jako porazke, ale tryumf. Co prawda, zre-
zygnowal z ukazania obecnych u Suriusa cudéw po Smierci meczennikow.
Tragedia o Apoloniuszu ukazywala sile przyjazni i zwyciestwo prawdziwej
wiary. Widocznym tryumfem tytulowego bohatera bylo nawrocenie sie
Sabiniusza. Po raz kolejny ten wazny, godny zapamietania fragment, zostat
wyro6zniony dzieki rymom:

1©' W ten sposob otwierane byly miedzy innymi sztuki: Alfons, Kongu krélewic (Lublin
1748), Witus chrzescijanin (Wilno 1752), Felix amicitia, sive Polyeuctus (Warszawa 1747),
Agappitus meczennik (Warszawa 1762).
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SABINI

[...] O, krwi meczenska syna, w ktorej broczy
Syn, niechaj ociec zna prawde, przetrzy i oczy;
Tobiem dal zycie, ojcu ty zycia przyklady,
Odrodze sie wstepujac, ociec, w syna $lady.

(a. 5,sc. 8)

Aby uwypukli¢ tryumf Apoloniusza i Filemona oraz uczynic jeszcze
bardziej czytelnym przestanie tragedii, koncowy dystych skierowany zostal
bezposrednio do odbiorcow sztuki:

Wasza, stuchacze, reka laury niechaj sklada,

Zwycieza dla Chrystusa meczennik, gdy pada.
(a.5,sc. 8)

Tematyka religijna zajmowala w tragediach Bielskiego wazne miejsce.
Nie dziwi to skadinad, jesli pamietaé, ze podstawa nauczania w kolegiach
byla religia, a szkola miala charakter wyznaniowy". Teatr podporzad-
kowany zostal celom wychowawczym. W niektorych dramatach kwestie
religijne stanowily dominante tre$ciowa (Vandamorillus, Apoloniusz),
w innych za$ wspolistnialy z tematyka historyczna i w kluczowy sposob
ja uzupelnialy. Poruszana przez Bielskiego problematyka religijna wpi-
sywala sie w dydaktyczno-moralizatorskie zadania teatru. Sam jezuita
w przedmowie do tragedii o Zeyfadynie dowodzil, ze prawdziwym poeta
jest ten, ,ktory swym do cnoty prowadzi wierszem™®. Gatunek tragedii
dawal autorowi mozliwoé¢ ukazania, zgodnie z zaleceniami Arystotelesa,
czynnosci os6b waznych. Bielski, wzorem innych osiemnastowiecznych
sztuk, taczyl przyklady mestwa i patriotyzmu z postawa religijna. Jego
tragedie odzwierciedlaja wiec zmiany, jakie zaszly na gruncie teatru
jezuickiego w postrzeganiu religijnoéci. Jak pisala Kadulska, w XVIII w.
pobozno$¢ nie wystarcza, by decydowac o ,walorach moralnych bohatera™.
Powtarzajacym sie zabiegiem w dramatach jezuity jest podzial bohaterow
na dwa obozy: wierzacych i pogan. Wyodrebnienie tych grup wiaze sie
najczesciej ich z warto$ciowaniem. Poganie stanowia antyprzyklad, kie-

7 Stanistaw Bednarski pisal, ze dyskretny komentarz religijny i etyczny w formie poucze-
nia wplatano we wszystkie formy aktywnosci szkolnej. S. Bednarski, Upadek i odrodzenie
szkétjezuickich w Polsce. Studium z dziejow kultury i szkolnictwa polskiego, Krakow 1933,
reprint: Krakéw 2003, s. 380.

8 J. Bielski, Przemowa do czytelnika, w: tegoz, Zeyfadyn, krol Ormuzu, tragedia,
Kalisz 1747, k. b,v.

v 1. Kadulska, Wstep, w: Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce z antologiq dra-
matu, wstep i oprac. 1. Kadulska, Gdansk 1997, s. 68. Zob. tez: T. Biefikowski, Fabularne
motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola ideowa. Studium z dziejéw kultury
staropolskiej, Wroclaw 1967, s. 45—49.
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ruja sie zawiscia i niepohamowanymi ambicjami. Czasem ich ignorancja
wynika z niewiedzy, dlatego tez tak chetnie zamieszcza Bielski fragmenty
~pouczajace” o charakterze wyznania czy tez wykladu noszacego znamiona
katechezy. Warto zaznaczyc¢, ze cze$ci te rzadko przybieraja forme rozbu-
dowanych monologbéw. Zagadnienia religijne poruszane sa w rozmowach,
w ktorych poszczegbdlne kwestie bohateréow nie przekraczaja kilku wer-
sow. Takie dialogi, przybierajace niekiedy forme stychomytii, pozwalaja
uporzadkowac wywodd oraz w rzeczowy i logiczny sposéb zbijaé kolejne
argumenty oponentéw. Dzieki temu wyklad na temat wiary chrzeécijanskiej
jest jasny i zrozumialy?°. Celowym zabiegiem jest tez umieszczanie frag-
mentow zawierajacych wazne tre$ci w miejscach akcentowanych oraz ich
rymowanie. Obok wypowiadanych stéw wazng role w budowaniu postaw
religijnych pelnig dzialania bohateréw-chrzescijan. Najczesciej ich zacho-
wanie kloci sie ze zdroworozsagdkowym podejSciem otoczenia. Rado$c ze
zlozenia ofiary z wlasnego zycia (lub z zycia czlonkéw rodziny), rezygnacja
z dobr i zaszczytoéw lub dobrowolne oddanie wladzy sprawiaja, ze poczat-
kowe zdziwienie oponentow przechodzi w admiracje, che¢ nasladowania
wyznawcow i oddanie sie we wladze Chrystusowi. W ten sposo6b Bielski
dobitnie unaocznia tryumf wiary katolickiej.

20 Nieprzypadkowo w Encyklopedii wiedzy o jezuitach tragedia Bielskiego Tytus Japori-
czyk, w ktorej prawdy wiary wykladane byly w formie uporzadkowanego dialogu, okre$lona
zostala mianem ,klasycyzujacej tragedii religijnej” (Bielski Jan, w: Encyklopedia wiedzy
o jezuitach..., s. 46).
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