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Nativity Play — between Sacrum and Profanum. The Genology of the Show

Abstract: The article attempts to look at the nativity play in a genological context.
The author’s aim is to broaden the context of reading this form of the show. It repre-
sents a polemical position towards the unambiguous linking of the nativity play with
folk culture. Instead, he suggests looking at it in the context of such forms as literary
mimes, mysteries, comedy dell’arte and some mass spectacles. The consequence of
this type of considerations is noticing the characteristic, according to the author,
tension between the mystery and the farce, sacrum and profanum.
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Tam, gdzie na zewnatrz wystepowala farsa,
ukazywalo sie rowniez misterium;

tam, gdzie na pierwszym planie bylo misterium,
kryla sie rowniez farsa.

Olga Freudenberg, Mim

W $wietle powracajgcych coraz mocniej dyskusji o wspblczesnym
polskim spoleczenstwie spektaklu, misteriach polskich i kabaretowosci
naszej kultury, trudno ustrzec sie przed wrazeniem kulturowego déja vu.
Obserwujac zar6wno wspodlczesne dyskusje spoleczne, polityczne, jak
i produkcje kulturowa, dojsé mozna do wniosku o swoistym powtérzeniu
atmosfery kulturowej lat dwudziestych i trzydziestych XX w. w drugim
(i chyba trzecim) dziesiecioleciu wieku XXI. Co prawda, mato kto wierzy
dzisiaj w mozliwo$¢ kreélenia szerokich horyzontow w prébie opisu tak
wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej, jak i jej zwiazkow z przeszlymi
praktykami artystycznymi. Pozostaje nam jednak szansa punktowych
obserwacji, z ktorych wyprowadzaé¢ mozna kolejne nitki splotu miedzy
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wspolezesno$ciag a poczatkiem minionego wieku. Wydaje sie, ze jednym
z przedmiotéw takiej punktowej obserwacji sta¢ sie powinna polska szopka,
ktora podobnie jak misteria czy kabaret uzna¢ mozna za spektakl wyrezy-
serowanego patrzenia.

Paradoksem jest, ze szopka jako forma artystyczna nie doczekala sie
do dzisiaj nie tylko powaznej monografii, lecz takze nie stala sie wlasciwie
przedmiotem zadnych szerzej zakrojonych studiéw literaturoznawczych?,
a mimo to traktuje sie ja w pewnym sensie jako dobro narodowe, jedna
z reprezentacji ,sztuki narodowej™, emanacje polskiej religijnoSci i wazny
element dyskusji spoteczno-politycznychs.

Szopka jako przedstawienie zwigzane z narodzinami Chrystusa oraz
szopka literacka czy satyryczna to zjawiska rozdzielane przez tradycyjna
genologie. Przygladajac sie jednak produkcji literacko-teatralnej z okresu
dwudziestolecia miedzywojennego (i nie tylko, jak pokazuje przyklad Betle-
jem polskiego Lucjana Rydla“), dostrzec mozna, ze w wielu przypadkach
granice tych form sa niejednoznaczne, a szopka, kabaret, cyrk i misterium
tworza nierozerwalny splot obecny w wielu polskich dramatach tamtego
okresu. Sytuacja ta dotyczy choéby Ecce homo Ewy Szelburg-Zarembiny,
wileniskich szopek akademickichs, tekstow Adama Polewki (szczeg6lnie
Herod i Ariowie) oraz wielu innych utworéw.

O szopce literackiej wspomina sie oczywiscie w kontekScie Wesela Sta-
nistawa Wyspianskiego®, wieczor6w kabaretowych Skamandra’, w ostatnim
czasie wydano takze akademickie szopki wilefiskie® czy szopki ,,Reflektora™
z krotkim historycznoliterackim wstepem. O formie szopki moéwi sie jednak
we wszystkich tych przypadkach raczej nieco przy okazji, sama forme pozo-
stawiajac zupelnie z boku refleksji krytycznoliterackiej. Badacze skupiaja

! Wyjatek stanowia badania Ryszarda Wierzbowskiego — O szopce. Studia i szkice, L.6dz
1990, opracowanie Dobrochny Ratajczakowej — Szopka, w: tejze, Galeria gatunkéw wido-
wiskowych, teatralnych i dramatycznych, Poznan 2015, a takze cze$é rozpoznan zawartych
w: A. Koziel, Betlejem krakowskie. Dzieje szopki krakowskiej, Krakow 2003.

2 A. Szalapak, Szopka krakowska jako zjawisko folkloru krakowskiego na tle szopki
europejskiej. Studium historyczno-etnograficzne, Krakow 2012.

3 Warto zwréci¢ uwage cho¢by na znaczace refleksje Anny Koziel, ktora wskazuje, ze jedna
z przyczyn sukcesu krakowskiej szopki bylo ,,szczegdlne przywiazanie mieszkancéw tego
miasta do tradycji i poczucie misji historycznej, wyroste z wykreowanego w dobie rozbioréw
mitu Krakowa jako skarbnicy dziedzictwa i kultury narodowej”. A. Koziel, dz. cyt., s. 5.

4 A. Moroz, ,,Niechaj nam w Jasetkach nikt nie przedstawia, ze Jezus urodzil sie w Pale-
stynie” — ,Betlejem polskie” Lucjana Rydla jako szopka literacka, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2019, nr 19.

5 A. Kania, Wilenskie szopki akademickie jako zjawisko artystyczne w srodowisku
Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, ,Saeculum Christia-
num” 2019, R. 26, t. 1.

6 Zob. R. Kaplanowa [M.R. Mayenowa], Kompozycja aktu i sceny, w: tejze, ,Wesele”
Stanistawa Wyspiariskiego. Problemy kompozycji, oprac. M. Prussak, Warszawa 2013.

7 Szopki Pikadora i Cyrulika 1922—1931, oprac. T. Januszewski, Warszawa 2006.

8 Wilenskie szopki akademickie (1921—1933), oprac. M. Olesiewicz, Bialystok 2002.

9 Szopki Reflektora, oprac. J. Cymerman, J. Taterwak, A. Wojtowicz, Lublin 2020.
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sie wlasciwie we wszystkich (poza Weselem czy Betlejem polskim) utworach
na kontekscie spoleczno-kulturowym, jakiego zapis da sie odnalezé w tych
utworach. W przypadku szopek Skamandra méwi sie jeszcze o kunszcie sty-
listycznym, wersyfikacyjnym, kompozycyjnym, natomiast dramatyczno$é
i teatralno$¢ formy, a takze problemy kompozycji pozostaja niezauwazone
albo zignorowane. To wszystko sprawia, ze szopka do tej pory wydaje sie
wazniejszym przedmiotem badan dla etnograféw czy kulturoznawcoéw ani-
zeli literaturoznawcow. To niestety utrwala ogoélne przekonanie o tradycji
szopki jako Scisle i wrecz wylacznie zwigzanej z polska kultura ludowa. By¢
moze warto byloby wiec podja¢ choéby robocza probe analizy tych utworow
jako calo$ci formalnotekstowej, ktorej najbardziej wyrazista cecha jest
pewnego szczegblnego rodzaju rozchwianie tak na poziomie przedmiotu,
jak i sposobu przedstawienia.

Od lokalnosci do ponadnarodowosci i z powrotem

Forma szopki niewatpliwie wyrasta z pewnego szczegblnego zapetlenia
dramatu religijnego i politycznego. Kojarzona jest natomiast z forma ludowa
i lokalng, zwigzang ze szczegblnym przywigzaniem do §wigt Bozego Naro-
dzenia, a jednocze$nie swobodnym wychodzeniem form parateatralnych
»ha ulice”, gdzie forma szopki bytaby wypelniana aktualnymi wstawkami
spoleczno-politycznymi. Proba tak jednoznacznego wyprowadzenia genezy
szopki z tradycji ludowej jednak wlasciwie nigdy sie nie powiodla. Oprocz
rozpoznan przypisujacych prekursorstwo tej formy $w. Franciszkowi, ogolnych
nadal jeszcze obserwacji na temat obecnoéci tych form w polskim koéciele,
a nastepnie ich spektakularnego z tego kosciola wygnania, zaden literaturo-
znawca nie pokusil sie o probe genologicznego ujecia szopki jako okreslonego
gatunku z pogranicza literatury i teatru czy tez formy parateatralnej. Literatu-
roznawcze refleksje dotycza najczeéciej szopki literackiej i satyrycznej, ktéra
uznawana jest (wydaje sie, ze nieslusznie) za zupelnie osobna forme, zdecy-
dowanie zbliZajaca sie w strone kabaretu i w tym kontekscie odczytywang.

Jesli nieco przeorientowaé perspektywe badawcza, oderwaé szopke od
jej bozonarodzeniowego kostiumu i spojrzeé¢ na ukryty pod spodem mecha-
nizm, okaze sie, ze nie jest to tak zupelnie osamotniona (a juz na pewno
nie wylacznie lokalna) forma literacka czy parateatralna, jak mogloby sie
z pozoru wydawacé. Jednym z charakterystycznych wyréznikow szopki jest
szczegblnego rodzaju figuratywno$¢. Bohaterowie najczeéciej reprezen-
tuja okreslone grupy spoleczne i zwigzane z nimi utarte wzorce mys§lenia,
uruchamiajg do$¢ jasne konotacje, postaci te jednak (najczesciej drugopla-
nowe, poniewaz samo wnetrze zl6bka z reguly pozostaje nieobecne albo
niedostepne wiekszoéci bohateré6w) niejednokrotnie dyskutujg o wyda-
rzeniach aktualnie rozgrywajacych sie w rzeczywisto$ci odbiorcow tej
sztuki. Szopka wielokrotnie nasycana jest watkami aktualnych dyskus;ji
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spolecznych, politycznych, $wiatopogladowych. W sztukach Skamandra
w ogoble zdominowaly one te forme, w cato$ci ja wypelniajac. Podobnie
bylo w przypadku powojennej szopki politycznej, ktdra stala sie elementem
ostrej dyskusji $wiatopogladowe;.

Warto jednak odnotowaé, ze calo$¢ toczonej w szopce dyskusji zamknieta
zostaje w stowie dramatycznym. Nieobecny, ukryty lub niedostepny z6bek
pozwala za$ na uruchomienie procesu nicowania znaczen, symboli, sche-
matéw i ukrytych za nimi punktéw widzenia. Uswiadomienie za$ sobie
tego faktu pozwala szopke zobaczy¢ w szerokim horyzoncie sztuk para-
teatralnych o silnym potencjale retorycznym. Jesli chcieé szukac¢ dla nich
wszystkich swoistego archigatunku, to wskazaé nalezaloby chyba na mim
literacki spod znaku Herondasa.

Minijamby Herondasa* opisywane sa jako wynik zderzenia dwoch
zupelnie roznych gatunkéw — z jednej strony jako forma mimu odnosza
sie do tematyki codziennego zycia spolecznego, za bohateréw biora sobie
postaci niewolnikow, stuzacych czy kurtyzany, z drugiej jednak strony bazuja
bardzo $ciéle na jezyku zaczerpnietym z Homera. W ustach bohateréw
Herondasa jezyk Iliady zostaje jednak przenicowany przez przeniesienie
go w zupelnie obcy mu kontekst. Mowa Homerowa staje sie narzedziem do
toczenia dyskus;ji politycznej, narzedziem jednak, ktore nie zostaje pozba-
wione swoich pierwotnych konotacji. Dochodzi wiec w warstwie jezykowej
do bardzo szczegoblnego starcia dwoch réznych — skrajnie wrecz odmien-
nych — porzadkéw semantycznych. Badacze wskazuja, ze mimy Herondasa
podejmuja tematyke spoleczna z wykorzystaniem jezyka demonstracyjnie
wrecz ujawniajacego swoje zanurzenie w tradycji, a przez to z ta tradycja
permanentnie igraja, co nie oznacza, ze zupelnie ja neguja. Wykrzywienie
jezykaijednoczesne przywolanie konotacji dotyczacych Zrodel jego pocho-
dzenia daje obraz bardzo wielowymiarowy. Z tego tez powodu Herondas
uchodzi za tworce wybitnego, a nie tylko zaangazowanego.

Nie sposo6b jednak zignorowac ramy, jaka dla tego mechanizmu reto-
rycznego wyznacza odwolanie do poezji jambicznej. Rame tworza zrédla,
jakie poezja ta (spod znaku Archilocha, Simonidesa i Hipponaksa) ma
w $wietach ludowych (niektoérzy podkreslaja tutaj takze jej zwiazki z kul-
tura Bliskiego Wschodu, co zreszta ttumaczytoby tak istotng popularnoéé
miméw w Bizancjum®). Mim starozytny zwraca bowiem uwage na forme
wyprowadzang ze $wieta (ludowego), w ktora nastepnie wsgcza sie proble-
matyke spoleczng. Poezja jambiczna pozwala na wprowadzenie elementow
komediowych (dzisiaj moze powiedzielibySmy — karnawalowych), natomiast
polaczenie jej z mimem stuzy wzmocnieniu przekazu stricte spolecznego.

10 K. Esposito, Herodas and the Mime, w: A Companion to Hellenistic Literature, ed. by
J. J. Caluss, M. Cuypers, MA and Oxford 2010, s. 268—281. Zob. takze: A. Lang, The Mimes
of Herondas, “The Contemporary Review” 1891, nr 60; R. G. Ussher, The mimiamboi of
Herodas, “Hermathena” 1980, nr 129.

1 A, Somos, Swiety Bachus. Nieznane lata teatru greckiego 300 p.n.e. — 1600 n.e., przel.
J. Kruczkowska, R. Lewandowski, B. Schada-Borzyszkowska, Wroctaw 2010.
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Nie bez przyczyny uznaje sie Herondasa za ,,obronce proletariatu” jego
czasOw. Minijamby stworzyl jednak poeta doctus genialnie panujacy nad
stylem, z ktérego czerpal. Uzasadnione wiec wydaje sie przekonanie wielu
badaczy, ze mimy literackie Herondasa kierowane byly przede wszystkim
do wyksztalconej, bardzo wyrobionej i Swiadomej publicznosci.

Seria poetyckich monologbow, w ktérych wySmiewa sie pojedyncze osoby
lub grupy spoleczne, okraszona wulgarnym jezykiem komediowym pozwala
stworzy¢ figure komedianta-trefnisia (5ewkniiotag), ktéry igra prawda
i ztudzeniem. To z kolei naprowadza na trop jeszcze starszy niz minijamby
Herondasa, a wiec rozwoj formy literackiej z ludowego pokazu, jakim byl mim.

Olga Freudenberg zwraca uwage, ze mim wywodzi sie z ludowych ,,poka-
z6w” odnoszacych sie do inkarnacji blasku, ktére nastepnie przyjely forme
réznego rodzaju cudéw, pokazéw i panoram. Badaczka zauwaza, ze ,mim
rodzi sie, kiedy czlowiek nie znatl jeszcze narracji, a jedyng forma przed-
stawienia byla bezposrednia demonstracja konkretnego przedmiotu™>.
Najpierw mimy odnosily sie do zywioléw, nastepnie do konkretnych (nie-
jednokrotnie boskich) postaci. Co wazne, od samego poczatku istota mimu
byl pokaz, prezentacja (tak fundamentalna przeciez dla samej szopki).
Pokaz ten mdglt dotyczyé¢ zar6wno odtworzenia cierpien bostwa (i wtedy
zblizal sie do misterium) lub tez by¢ wyrazem sztuczek falszywego teurga
czy demiurga (co czynilo z niego farse). Za mimami hellenistycznymi (ktére
staly sie podstawa ewolucji mimoéw literackich) staly czysty iluzjon lub
wizualne oszustwa, pamieé jednak o tym podwojnym misteryjno-farsowym
statusie mimu zdaje sie odradzaé¢ w innych gatunkach.

Dla mojego my$lenia o zrodlach szczegodlnej linii rozwojowej form dra-
matycznych (misterium, farsy, komedii dell’arte, szopki) fundamentalna jest
epideiktyczna natura mimu potaczona z jego podwojnym farsowo-misteryj-
nym statusem. To pozwala bowiem dostrzec zwigzek mimu z pdzniejszymi
formami parateatralnymi czy widowiskowymi. Dla zdecydowanej ich wiek-
szo$ci charakterystycznym zjawiskiem jest bowiem zaburzona narracyjnosé
albo jej zupelny zanik. W szopce przeciez rzadko kiedy chodzi o fabute jako
taka, istotna jest prezentacja okre$lonych stanowisk, punktéw widzenia,
schemat6w i reprezentujacych je postaci. Kluczowe jest tutaj ,wystawienie
na spojrzenie”. Istotny jest jednak nie tylko sam pokaz, ale i budowanie
w odbiorcy $wiadomosci ramy, jaka na to spojrzenie pozwala. W ten spo-
s6b uruchamiany jest performatywny potencjal prezentacji, ktérego zdaje
sie nie ma pokaz, rewia czy nawet (a jeéli tak, to w mniejszym stopniu)
kabaret. Perfomatywno$¢ prezentacji pozwala za$ silnie zwigzaé odbiorce
i mikrokosmos sceniczny z osadzonymi w nim figurami. Mim (podobnie
jak szopka) z jednej strony przyciaga spojrzenie, z drugiej buduje dystans
miedzy widzem a ogladanym przez niego Swiatem.

Oczywiscie jestem §wiadoma, ze proba wyprowadzania genealogii szopki
z poezji jambicznej, mimu literackiego Herondasa, a juz w szczego6lno-

12 O, Freudenberg, Mim, w: tejze, Obraz i pojecie, przel. B. Zytko, Gdansk 2007, s. 124.
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$ci z mimoéw ludowych, ktorych zapisem nie dysponujemy, bytaby bardzo
ryzykowna. Chce jednak zwr6ci¢ uwage na pewien szczeg6lny retoryczny
potencjal szopki, ktérego Zrodel upatrywac¢ mozna wlagnie w mimach sta-
rozytnych. Chodzi o stowo dramatyczne, ktore z jednej strony tworzy co$ na
ksztalt ,widokéw” czy ,scenek rodzajowych™s, z drugiej — w scenach tych
uruchamia potencjal zar6wno misteryjny, jak i farsowy. Calo$¢ zamknieta
za$ zostaje w ramie pokazu'+. Ta gra, miedzy zanurzeniem w pelni w trady-
cji, na ktorej bazuje stowo dramatyczne, a jej potraktowaniem a rebours,
wydaje sie dla my$lenia o szopce absolutnie kluczowa.

Podobny sposob myslenia, ale na znacznie szersza skale, mozna odnalez¢
w teatrze starozytnego Bizajcjum. Mimo ze tak znaczacy badacze jak Walter
Puchner twierdza, ze spoleczenstwo bizantyjskie nigdy nie mialo teatru
poréwnywalnego z teatrem starozytnym czy $redniowiecznym na tacinskim
Zachodzie, nie rozwinelo ani teatru $wieckiego, ani religijnego, trudno
zignorowaé $wiadectwa dotyczace bardzo wyraznej obecno$ci miméw,
gelotopoioi, thymelikoi na terenach Bizancjum w okresie 300 p.n.e. — 1600
n.e. Oczywi$cie trudno byloby udowodnié¢, ze spoleczenstwo to wytworzylo
dramat podobny do starozytnego czy Sredniowiecznego', natomiast mozna
chyba méwi¢ o zjawisku widowiskowosci, teatralizacji zycia spolecznego,
spoleczenstwie spektaklu czy — jak chce Przemystaw Marciniak — zwrocie
performatywnymv charakterystycznym dla tamtego okresu. Coraz wieksza
grupa badaczy dostrzega bowiem ,widowiskowe” aspekty funkcjonowania
bizantyjskiego spoleczenstwa, takie jak stala obecno$¢ hipodromu, cesar-
skie procesje, zatarcie granicy miedzy liturgia, gra a widowiskowa pompa
ewokujacg cesarska wladze. Mimowie byli tutaj tworcami i artystami cyr-
kowymi, brali udzial w biegach i wy$cigach konnych, pokazach dzikich
bestii i egzotycznych zwierzat, podawali wladze cesarza w watpliwos¢, jak
réwniez jeszcze mocniej ugruntowywali jej site.

Niebezpieczenistwo tkwiace w figurze mima stosunkowo szybko zreszta
dostrzegli Ojcowie KoSciola®. Nie zapobieglo to jednak szczegbélnemu splotowi

13 Bardzo istotnym elementem w konstruowaniu tego obrazu beda postaci wprowadzajace
charakter etologiczno-aretologiczny mimu. To z kolei naprowadza na my$lenie o postaciach-
-maskach, stad za$ juz bardzo blisko do masek z komedii dell’arte czy szopkowych figur.

14 Wiecej: New Directions in Ancient Pantomime, ed. by E. Hall, R. Wyles, Oxford 2008.

15 Tezy wprost wyrazone w: W. Puchner, The Chrusader Kingdom of Cyprus: A Theatre
Province of Medieval Europe? Including a critical edition of the Cyprus Passion Cycle and the
‘Representatio figurata’ of the presentation of the Vingin in the Temple, Athens 2006, s. 55—56.

16 W pewien sposéb probuje to robié¢ w swojej pracy Swiety Bachus Aleksis Solomos.

7 Bardzo podobne intuicje wyraza Margaret Mullett, Rhetoric, Theory and the Impe-
rative of Performance: Byzantium and Now, w: Rhetoric in Byzantium. Papers from the
Thirty-Fifth Spring Symposium of Byzantine Studies, Exeter College, University of Oxford,
March 2001, ed. by E. Jeffreys, London 2003.

18 Na wszystKkie te elementy uwage zwraca m.in. Gulielmo Cavallo, Introduction, w: The
Byzantines, ed. by G. Cavallo, Chicago—London 1997, s. 4.

19 Zob. A. Walker White, From Ritual to Drama, from Mass to Liturgy: A Compara-
tice Study of Eastern and Western Rites of the Middle Ages, ,Scripta Classica”, vol. 4, red.
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religii i polityki w Sredniowieczu. Warto bowiem przypomnie¢, ze zwig-
zana nierozlacznie z misterium scena sadu stuzyta mtodym adeptom sztuki
prawniczej jako material do nauki i zabawy. Jody Enders=°, opowiadajac
o mlodych adeptach sztuki prawniczej, ktorzy ¢wiczyli swoje kompetencje
poprzez odgrywanie misteriow, zwraca uwage na ogromna sile retoryczng
tego typu tekstow. Badaczka wskazuje, ze z jednej strony otwierala sie tutaj
przestrzen zabawy, ale z drugiej — powaznej dyskusji spoleczno-politycznej.
Jeszcze lepiej ten potencjal farsowo-misteryjny eksponujg misteria
Sredniowieczne. Pokazuja to miedzy innymi analizy Mirostawa Kocura,
ktoéry na przykladzie staroangielskich sztuk religijnych udowadniat ich
charakter performatywny, wskazujac jednocze$nie na ogromny potencjal
»dostosowania sie” utworu do lokalnych warunkéw wystawienia:
Sredniowieczni tworcy wykazywali zadziwiajaca kreatywnoé¢ w manipulowaniu publicz-
noScia, mistrzowsko przekraczali granice miedzy iluzja i realno$cia, fikcja i liturgia, teatrem
i metateatrem. Performanse parafialne to jednorazowe wydarzenia, w ramach ktorych kazdy
uczestnik traktowany bytjako performer, réwniez widz. Ksztalt performansow ciggle ewoluowal.
Swiadectwem tej niestabilno$ci sa zachowane manuskrypty, czesto poprawiane i korygowane,
z wieloma dopiskami i skre§leniami. Przestrzenie, w ktérych wystawiano sztuki, miaty cha-
rakter performatywny: anektowaly prawdziwe obiekty i zamienialy ich sensy, modyfikowaty
scenariusze, a widowni narzucaly wyraZzne zadania do wykonania. Podczas Sredniowiecz-
nych performanséw trudno byto zachowaé neutralno$é turysty. [...] Teatr w §redniowiecznej
Anglii Wschodniej mog} sie rozwijac i kwitnaé wlasnie dlatego, ze sztuki nie byly wystawiane
w zamknietym teatrze, ale w naturalnym $rodowisku kulturowym parafian. To teatr bez teatru.

Mamy do czynienia z pewnym ogbélnym schematem, ktoéry nastepnie
jest dostosowywany do lokalnych warunkoéw i panujacej w danej prowincji
sytuacji. Podstawg widowiska by} doé¢ schematyczny tekst utrwalajacy pod-
stawowe prawdy wiary, natomiast zmienne byly te fragmenty widowiska,
ktore odwolywaly sie do spotecznego kontekstu. Ten, w zalezno$ci od miejsca
wykonywania utworu, by} aktualizowany i dostosowywany do oczekiwan
publicznoéci. Od poczatku wiec te najbardziej podstawowe formy religijne
dawaly poczucie lokalno$ci, mimo ze byly zakorzenione w bardzo uniwersal-
nej formie. Napiecie miedzy misteryjnym odstonieciem prawd wiary a lokalng
polityka jest tutaj zdecydowanie mniejsze, natomiast dalej zauwazalne=>.

Szczegoélna funkcja mimu i zwigzanego z nim mechanizmu retorycz-
nego podwazajacego i jednoczesnie utrwalajacego wladze instytucji (czy to

T. Sapota, Katowice 2004; S. Longosz, Zalqzki dramatu chrzescijanskiego w literaturze
patrystycznej, ,Roczniki Humanistyczne” 1996, t. XLIV, nr 3; W. Myszor, Teatr i widowiska
w ocenie greckich pisarzy koscielnych. Wprowadzenie i wybér tekstow, w: Chrzescijanie
a zycie publiczne w Cesarstwie Rzymskim III-IV w., red. J. Srutwa, Lublin 1988; E. Stanula,
Widowiska w ocenie Ojcow Kosciota, ,Saeculum Christianum” 1995, t. I, nr 1.

20 J. Enders, Rhetoric and the Origins of Medieval Drama, Ithaka and London 1992.

21 M. Kocur, Teatr bez teatru. Performanse w Anglii Wschodniej u schytku sredniowie-
cza, Wroclaw 2012, s. 13.

22 Kocur podkres$la na przyklad istotna odmiennosé leksykalna, ortograficzna i styli-
styczna tekstow zaliczonych do korpusu dokumentoéw Anglii Zachodniej, ktorej potwierdzenie
daja analizy lingwistyczne.
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koscielnej, czy Swieckiej) ujawnia sie takze w roli §redniowiecznego btazna
traktowanego w kategoriach ludzkiego medium. Jak podkresla bowiem
Krzysztof Kozlowski, ,btazen dworski ze swoja funkcja rozrywki byl zywym
czasopismem ilustrowanym zamku — owa galezig rozrywki dzisiejszego
medium czasopisma, ktére wyroéznia sie nieograniczonym zakresem zadan,
wlasnym programem, strategiami zabawy i cielesng obrazowo$cig™3, przy
tym wszystkim pelnil jednak jednoczesnie funkcje korektora (stynne
blazenskie haslo ,nie powiniene$ sie wywyzszaé¢”) i komunikacyjno-spo-
lecznego regulatora, poniewaz mial dostep do informacji krazacych po
zamku, znal troski poddanych, mégl wiec powiedzie¢ ksieciu, co mysla
o nim inni. Laczyl zatem funkcje przedstawiania obudowana rama rozrywki
z pozycja medium informacji i kontroli. Z czasem ta mediacyjna funkcja
blazna ulegla zatarciu, wydaje sie jednak, ze pewna jej realizacje odnalezé
mozna w religijnej tworczoéci staropolskie;j.

Wyrastajaca z mimu komedia dell’arte? znajduje swoje szczeg6lne weiele-
nie w polskim teatrze ludycznym, a przede wszystkim teatrze sowizdrzalow,
ktory czes$c badaczy jest gotowa uznaé za polska wersje wloskiej sztuki
improwizacjis. Oczywi$cie problem w jednoznacznym uargumentowaniu
tej tezy stanowi ograniczone archiwum tekstow?¢, natomiast przygladajac
sie choéby Peregrynacji dziadowskiej z 1612 1., nie sposdb ustrzec sie przed
wskazaniem na prezentacyjny charakter tekstu, retoryczng wymiane racji
miedzy bohaterami, ktora ,uzupelnia” dzialanie sceniczne w postaci parodii
sadu (tak z kolei istotnego w tekstach o charakterze misteryjnym)>.

Wydaje sie zresztg, ze ogromna §wiadomos¢ tego potencjatu wsrdd przed-
stawicieli Ko$ciola mieli przede wszystkim jezuici. Jerzy Axer podkresla
zdolnoé¢ laczenia przez nich ponadnarodowego przestania Loyoli z uwarun-
kowaniami spoleczno-politycznymi wynikajacymi z lokalnego kontekstuzs.
Jezuicka scena zdaniem badacza miala nie tylko funkcje religijno-propa-

23 K. Kozlowski, Media $redniowiecza: btazen, w: Ko-mediana. Prace ofiarowane profe-
sor Dobrochnie Ratajczakowej, red. E. Guderian-Czaplinskiej i K. Kurka, Poznan 2013, s. 321.

24 Na ten spos6b mys$lenia naprowadzaja cho¢by rozwazania Stefana Srebrnego:
S. Srebrny, Grecki teatr jarmarczny, w: tegoz, Teatr grecki i polski, wybor i oprac. S. Gasow-
ski, Warszawa 1984, a takze Olgi Freudenberg, dz. cyt., s. 81—85.

25 Szczegblowe dyskusje na ten temat rekonstruuje Barbara Judkowiak — zob. B. Judko-
wiak, Teatr ludyczny, w: tejze, Wzgardzony wielogtos. Kultura teatralna czaséw saskich
ijej tradycje, Poznan 2007.

26 Warto zwrdci¢ uwage, Ze pierwsza publikacja korpusu tego typu tekstow miata miejsce
wlasnie w dwudziestoleciu miedzywojennym — chodzi oczywiscie o Polskq komedie rybat-
towskq wydana z druczkéw z obiegu straganowego oraz rekopis6w teatralnych przez Karola
Badeckiego we Lwowie w 1931 1.

27 Mozna zastanawiac sie, na ile informacyjno-mediatyzujaca rola przetrwala w postaci
dziada wedrownego, ktéremu swoje studium poswiecita K. Michajtowna, Dziad wedrowny
w kulturze ludowej Stowian, przetl. H. Karpinska, Warszawa 2010.

28 Na szczegoblne napiecie miedzy uniwersalno$cia a lokalno$cia, charakterystyczne zdaje
sie dla wszystkich analizowanych tutaj form, wskazuje — w odniesieniu do scen jezuickich —
J. Okon, Teatr jezuicki w Polsce: miedzy swojsko$ciq z cudzoziemszczyzng, w: tegoz, Na
scenach jezuickich w dawnej Polsce (rodzimo$é i europejsko$é), Warszawa 2006, s. 51—-62.
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gandowa, lecz takze stanowila jaka$ forme teatru zaangazowanego, ktory
reagowal na ,lokalne zmiany klimatu politycznego, uwiklanego w lokalne
gry polityczne, jak i rowniez ogolnonarodowe kampanie propagandowe™.
Podobne refleksje wyglaszal Jan Okon, ktory moéwil o ,,ogolnej tendencji teatru
jezuickiego do aktualizacji, do stania sie czym$ w rodzaju udramatyzowanej
kroniki zycia publicznego™°. Jak zwraca uwage J. Poplatek,

shuzac ,pietati et scholae” pelnil teatr jezuicki i role spoteczna, chociaz nie shuzyl interesom zad-
nej z 6wezesnych klas spolecznych. Nie byt dworski, cho¢ czasem jego wystepy odbywaly sie na
dworach panujacych czy magnatéw duchownych lub §wieckich [...]. Nie byt szlachecki, mimo ze
zywiol ten byl zawsze na przedstawieniach pozadany i licznie reprezentowany. Nie byt teatrem
mieszczanskim ani ludowym, jakkolwiek warstwy te [...] stanowily zwykle wiekszo$¢ widzow3'.

Byljednaki jest wlaSciwie uznawany za modelowy przyklad teatru reli-
gijnego. Ekspozycja warstwy retorycznej, zdolno$c¢ do lokalnej aktualizacji,
w koficu zaangazowanie w realng problematyke spoleczng sprawialo, ze
widowiska jezuickie — jak omawiany przez Krzysztofa Kurka poznanski
Popielec z pogorzeli miesopustnejs* — przyciagaly ttumy.

Podobnie jak thumy w tym samym mniej wiecej okresie we Wtoszech przy-
ciggaly przedstawienia komedii dell’arte. Sila jej improwizacyjnego charakteru
wykorzystana w pelni zostaje jednak nie w XVI czy XVII wieku, ale nieco
poOzniej, w czasie wielkiego renesansu form sztuki zwigzanej z improwizacja
na przetomie XIX i XX w.3s. Po wielkim triumfie, jaki teatr dell’arte $wiecil
we Francji w XVII w., i powrocie czeSci komikéw na Potwysep Apeninski,
komedia dell’arte coraz wyrazniej przesuwana byta jednak w strone teatru
dialektalnego. Z czasem zupelnie zniknela ona z gléwnych scen wtoskich,
natomiast w teatrze lokalnym zastapil ja model okreélany mianem allan-
tica italiana lub capocomico. W rodzinnych zespotlach, ktérych dzialalnos$é
zostala ograniczona do lokalnej przestrzeni, przetrwala tradycja komedii
dell'arte. Byla ona juz w tym okresie kojarzona wylacznie z lokalnoscia i ple-
bejsko$cig, niskim gustem, ale — co warte podkreslenia — gustem rodzimym,
opierajacym sie obcym wzorcom. Na konfrontacji z tymi obcymi wzorcami
komedia dell'arte budowala swdj triumfalny powroét. Najlepszym dowodem
jest choéby przerobka Franceski da Rimini (1860), ktora postuzyla Antonio
Petito do polemiki z popularnym juz wowczas takze we Wtoszech modelem

29 J. Axer, Polski teatr jezuicki jako teatr polityczny, w: Jezuici a kultura polska. Mate-
riaty z sympozjum z okazji 500-lecia urodzin Ignacego Loyoli (1491-1991) i 450-lecia
powstania Towarzystwa Jezusowego (1540—1990). Krakéw 15-17 lutego 1991 r., red. L. Grze-
bien, S. Obirek, Krakéw 1993, s. 15.

3¢ J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie X VII wieku, Wroclaw 1970, s. 110.

3t L. Poplatek, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, wstep J. Lewan-
ski, Wroclaw 1957, s. 17.

32 K. Kurek, , Teatr spoteczny” poznariskich jezuitow. Kilka uwag na marginesie edycji
streszczenia scenariusza widowiska miesopustnego z 1680 roku, w: tegoz, Widowiska
poznanskie. Studia z historii teatru, dramatu i miasta, Poznan 2018, s. 101-129.

33 Wielu ciekawych przykladoéw dostarcza E. Bal, Lokalnosé i mobilnosé kulturowa
teatru. Sladami Arlekina i Pulcinelli, Krakow 2017.
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realistycznego teatru mieszczanskiego oraz moralizatorskimi wzorcami relacji
rodzinnychs34. Papierowe skrzydla aniola® pojawiajacego sie w Don Fauscie
Petito (1865) dostrzezone przez jedna z bohaterek potraktowac¢ mozna jak
zapowiedz takich eksperymentow scenicznych, jak te wykorzystane przez
Aleksandra Bloka w Budzie jarmarcznej (1906). W przywolywanej tworczo$ci
pojawia sie wiec nie tylko specyficzne zawieszenie epistemologicznej réz-
nicy miedzy dzialaniem na niby i naprawde, lecz takze balansowanie miedzy
dwoma zupehie ré6znymi sposobami méwienia o rzeczywistoéci, z ktérych
zaden nie zyskuje ostatecznej przewagi. Publiczno$¢ doskonale zna wykorzy-
stywane tutaj konwencje i mimo ze z pozoru schematy te zostajg obnazone
iwy$miane, zwigzana z nimi semantyka podskornie wyczuwalna jest w obrazie
Swiata przedstawionego. Uruchomione w utworach Petito zabiegi stang sie
w latach dwudziestych i trzydziestych XX w. podstawa nie tylko dzialania
zaréwno wloskiego teatru rozrywkowego, popularnego teatro di varieta,
lecz takze poczynan wloskich futurystow i reformatoréw teatralnych, takich
jak Luigi Pirandello. W kontek$cie interesujacej mnie tworczo$ci warto jed-
nak przypomnie¢ tworzacego w tym samym okresie Eduarda de Filippo,
ktérego dramat Natale in casa Cupiello (1931-1934) oparty jest na motywie
szopki bozonarodzeniowej3¢. Obraz absolutnego rozpadu modelu tradycyjnej
rodziny, jego iluzoryczno$¢, ukryta w utworze gleboka refleksja egzysten-
cjalna i spoleczna zamkniete zostaja w formie typowo szopkowej: postaci sa
wprowadzane do utworu za pomocg calej serii trickdw jezykowych znanych
zkomedii dell’'arte, ,dramat wnetrza” w pierwszym akcie zamyka wodewilowe
qui pro quo, drugi akt wypekniaja typowe coup de théatre oraz nastepujace
po sobie skecze ujawniajace serie konfliktow miedzy bohaterami. Tradycja
bozonarodzeniowej szopki zostaje odwrdcona, ale nie zanegowana. Wydaje
sie, ze bardzo podobny sposdb wykorzystania tradycji improwizacyjnej mozna
dostrzec takze w Rosji — we wspomnianej juz Budzie jarmarcznej Bloka czy
Wesolej smierci Nikolaja Jewerinowa; do tego watku wypadnie jeszcze powro-
ci¢ w czesci poswieconej bezposrednim wplywom, ktore mogly oddziatywaé na
polska produkcje teatralng i kabaretowa w dwudziestoleciu miedzywojennym.

34 Pulcinella w roli Franceski, permanentne balansowanie na granicy utozsamienia sie
z rola i wychodzenia z niej, ktéremu towarzyszy wyraziste przejscie z trzynastozgltoskowca
pelnego rozbudowanych metafor i por6wnan do plebejskiego o§miozgloskowca wypelionego
prostymi rymami i kolokwialnymi wypowiedziami to przyklady tego, jak wysokie jest tutaj
nicowane przez nie-wysokie. Trzeba jednak podkresli¢, ze podobnie jak w przypadku mimu
literackiego czy $redniowiecznych wersji dramatu religijnego, obce wzorce kulturowe nie sa
negowane przez lokalny kontekst kulturowy, a specyficznie przez niego nicowane.

35 Aniol ma ratowaé Malgorzate od $mierci na szafocie. Gl6wny bohater zauwaza jednak,
ze posta¢ ma papierowe skrzydla, co pozornie sktania go do refleksji nad prawdziwo$cig
toczacej sie wokol niego akeji, nie neguje jej jednak.

36 Glowny bohater dramatu skleja ja z odpadkéw gromadzonych przez caly rok, zajecie to
sprawia z kolei, ze pozostaje on zupelnie $lepy na ,,dramaty” pozostalych czlonkéw rodziny.
Nie zauwaza kryzysu w malzenstwie corki ani kradziezy, ktorych dopuszcza sie jego syn.
Nie dostrzega rowniez hipokryzji malzonki starajacej sie za wszelka cene ukry¢ nieprzysta-
walno$¢ rodziny do tradycyjnego wzorca.
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Jesli spojrzeé na szopke na tle, skro6towo jedynie, przywolanej tutaj
tradycji, doj$¢ mozna do wniosku, ze sceniczny kostium zwigzany albo
z narodzinami Chrystusa (w przypadku szopki bozonarodzeniowej), albo
z portretowaniem konkretnej grupy spotecznej (w kabaretowych szopkach
literackich o charakterze politycznym lub spolecznym) ukrywa szczegdlnego
rodzaju mechanizm retoryczny polegajacy na zderzaniu dwoch porzad-
kow semantycznych uruchamianych za pomoca stowa dramatycznego.
Szopka bylaby forma parateatralng, w ktorej w najbardziej chyba wyra-
zisty sposoéb ujawnia sie podwojnos¢ stowa dramatycznego. Oscylowanie
miedzy zewnetrznym i wewnetrznym ogladem konkretnej wypowiedzi
jest w tym przypadku nieusuwalne, a wrecz wyciagniete na pierwszy plan.
W zalezno$ci od tego, ktora strona bedzie przewazac, szopka bedzie miala
charakter bardziej metafizyczny i zblizy sie jednak w strone misterium
lub tez zostanie wyeksponowany jej charakter zewnetrzny, a tym samym
bedzie ona zbliza¢ sie w kierunku farsy. Beda tez takie sztuki, w ktérych
wlasciwie zrownowazg sie obydwa elementy. Tak dzieje sie miedzy innymi
w Weselu Wyspianskiego, ktore gotowa jestem za Marig Renatag Mayenowa
postrzega¢ jako utwor zbudowany na kompozycji szopkowe;j.

Szopka to forma, ktorej podstawe tworzy Swiat przedstawiony usta-
nowiony przez odwolanie do kategorii $wieta, w ktory to mikrokosmos
(wyraznie od samego poczatku ujmowany w ramie teatralnoéci, iluzyjnoSci)
wprowadzone zostaja postaci rysowane grubg kreska, uruchamiajace (przez
silng retoryczno$¢ wypowiedzi) okre$long problematyke spoleczna. Jesli
o szopce pomy$le¢ w ten sposob i nieco oderwac ja od etnograficznego rysu,
okazuje sie ona zaréwno bardzo noéna forma literacka, jak i widowiskowa.
Wydaje sie, ze po raz pierwszy odkrycia tego w Polsce dokonali wlasnie
tworcy dwudziestolecia miedzywojennego, ktorzy ,,formy ludowe” i religijne
przestali traktowac jako sposob dotarcia do ,prawdy zywej”, ukazywania
wylacznie metafizycznych dylematéw czlowieka (jak probowali robic to mlo-
dopolanie), ale uznawali za uzyteczne narzedzie do prowadzenia dyskusji
spoleczno-politycznej za pomoca nosnej i wyrazistej formy, ktéra dzieki
swojej §wigteczno-teatralnej ramie pozwala méwié i pokazywaé wiecej,
mocniej, bardziej dosadnie. Wydaje sie, ze Zrodla szczegolnego dla szopek
dwudziestolecia miedzywojennego zapetlenia metafizyczno-politycznego
odnalez¢ mozna w genezie kilku bardzo istotnych kontekstowo dla szopki
zjawisk, przede wszystkim za§ mimu i misterium.

O szopkowej kompozycji
Powyzej zarysowana przeze mnie historia form wykonawczych wywo-
dzacych sie ze szczegbdlnego rodzaju zabawy prezentacja sceniczng pozwala

stwierdzi¢, ze jednym z wyr6znikow wiekszoSci omawianych utworéw byl
splot religii i polityki. Wynikal on oczywiScie w bardzo wielu momentach
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historycznych z tego, ze wladza ko$cielna i $wiecka reprezentowaly dwie
najbardziej opresyjne w stosunku do spoleczenistwa instytucje, z ktérych
zasadami i moralnoScia formy szopkowo-kabaretowe, tragifarsy, komedia
dell’arte czy mimy literackie mialy za zadanie walczy¢. Zwracal zreszta na to
uwage Adam Polewka®”: ,Sredniowieczny moralitet i niemoralna czy amo-
ralna farsa Sredniowiecza to dwie strony tego samego medalu, dwa janusowe
oblicza $§redniowiecznej moralno$ci, opartej na religijnych nakazach i sank-
cjach pozaswiatowych™s. Te i podobne im rozwazania uzupeniaja refleksje
Polewki dotyczace farsy®. Nieodlegte tropy tego typu stylu myslenia mozna
znaleZ¢ takze u innego waznego dla tej pracy tworcy — Witolda Wandur-
skiego, ktory tak mowil o swojej stynnej Smierci na gruszy: ,Postanowilem
p6j$¢inng droga — §ladami koszmaréw Goyi, maszkar potwornych Hugona
Krayna i pokracznych rysunkow Georga Grosza. Dlatego w cyrkowej bufo-
nadzie ukazalem strasznych «kripli» $§piewajacych z zapalem bohaterskie
piosenki. Do$wiadczenie premiery dowiodlo, ze obralem droge najprostsza
do serc mieszczanskich™e.

OczywiScie mozna zatrzymac sie na etapie refleksji wskazujacej, ze
straktowanie rzeczywisto$ci jako spektaklu z udzialem gwiazd, jako fan-
tazmatycznego $wiata, w ktoérym polityka, seks, literatura, film i sport
mieszaja sie i wspotwystepuja ze sobg, bylo antycypacja zjawisk zwigzanych
z rozszerzaniem sie masowego typu kultury, z nasilajaca sie tendencja do
formowania sie kultury konsumpcyjnej™. Wydaje sie jednak, ze aby pdjsc¢
do przodu i méc prowadzi¢ obserwacje dotyczace tego, jak uyjmowac sztuki
dwudziestolecia miedzywojennego w kontekscie literatury i kultury masowej
czy tez teatru politycznego, spolecznie zaangazowanego, nalezaloby jednak
najpierw rozstrzygnac, na jakich zasadach byly one konstruowane. Wydaje
sie bowiem, ze to wlasnie w podwojnosci widzenia, grze przyciaganiem spoj-
rzenia i odrzuceniem, zaangazowaniem i dystansem, méwieniem na serio
i sceniczna bufonada kryje sie sila szopki. W tym kontekscie, przy tak roz-
norodnej produkcji literacko-teatralnej, tym bardziej wiec zasadna wydaje
sie rezygnacja z proby sztucznego rozdzielania zjawiska szopki ,ludowej”

37 Mimo ze Polewka kojarzony jest przede wszystkim ze wspoltpracy z Cricot I i Jozefem
Jarema, warto przypomnie¢, ze idee ,butnego o$wiecicielstwa” staral sie¢ sam wprowadzié¢
w Teatrze Robotniczym TUR w Sosnowcu, ktorym kierowal w latach 1929-1930. To tutaj
po raz pierwszy dal sie pozna¢ jako autor faktomontazy (Sacco i Vanzetti) oraz rewii poli-
tycznych (Losy Europy). Teatr w Sosnowcu bardzo przypominal lewicowe, proletariackie
teatry niemieckie i rosyjskie dzialajace w latach dwudziestych.

38 A. Polewka, Igrce w Barbakanie, Krakow 1953, s. 8.

39 Slowo farsa, w staropolszczyznie ,krotochwila”, pierwotnie oznaczalo wstawke w tek-
$cie koScielnym. Juz w VII w. spotyka sie tzw. epistolae cum farsa. Od wieku XII na zachodzie
Europy farsa oznacza wstawke do widowiska dramatycznego o charakterze religijnym.
Z czasem farsa rozrosla sie i usamodzielnita tak, ze stala sie tekstem osobnych przedstawien
i fundamentem sceny $wieckiej. A. Polewka, Igrce w Barbakanie, s. 7.

4o W, Wandurski, Jeszcze o $mierci na gruszy, ,Listy z Teatru” 1925, nr 5.

4T, Stepien, Zabawa i polityka w dwudziestoleciu miedzywojennym, w: tegoz, Zabawa
— poetyka — polityka, Katowice 2002, s. 66.
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i satyrycznej czy literackiej. Warto podja¢ wyzwanie ujecia tych form jako
reprezentacji jednego zjawiska, ktérego wyréznikami sg ogromny rozdzwiek
i napiecie na poziomie tematyki i sposobu przedstawiania przy jednoczesnym
zachowaniu bardzo przejrzystej struktury i kompozycji utworu.

To szopka, wraz z kabaretem i kawiarniami, gdzie obie te formy
byly przede wszystkim wystawiane, uznawana jest za te forme, ktoéra
wyprowadzila wysoka poezje na niska scene estrady+. Wielu badaczy dwu-
dziestolecia jest gotowych przyznaé, ze szopka reprezentuje nowy model
literatury, ktory zawiera¢ mialby sie miedzy ,,formula ludus — wirtuozeria
poetycka, konstrukejg i Swiadoma gra semantyczna a paidia — ekstatycz-
nym bezrefleksyjnym zachwytem nad zyciem i tworzeniem™s. O ile mozna
byloby sie zgodzi¢, ze szopka stara sie dawacé efekt bezrefleksyjnego, pozba-
wionego wirtuozerii i kunsztu sposobu tworzenia, o tyle przygladajac sie
utworom, ktére mozna byloby uznac za realizacje tej formy lub jej czeSciowe
wykorzystanie, nie sposéb uchronié sie przed wnioskiem, ze struktura tych
tekstow jest bardzo stabilna.

Korzystajac z rozpoznan Mayenowej i odnoszac je do produke;ji lite-
racko-teatralnej okresu dwudziestolecia miedzywojennego, doj$¢ mozna
do wniosku, Ze podobnie jak mimy bazowaly na schemacie scenek rodzajo-
wych, misterium Sredniowieczne na gotowych formulach rozbudowywanych
w zaleznoéci od potrzeb lokalnego §rodowiska, w ktérym byly wystawiane,
a komedia dell’arte na szczegolnego rodzaju scenariuszu wypelionym
gagami, tak i szopka ma pewien schemat kompozycyjny. Przede wszystkim
bazuje ona na szeregu bardzo luzno powigzanych ze sobg scen#. Ich cecha
charakterystyczng jest przede wszystkim zamknieto$¢, wsobno$é, ktora
z kolei przeklada sie na zaburzone poczucie ciggloéci albo wrecz odczuwalny
jej brak (gdzies w horyzoncie badawczym pojawiaja sie ,widoki” charak-
terystyczne dla mimu czy obrazy/stacje znane doskonale z misterium czy
mirakli). Szopkowa kompozycje cechuje zamkniecie scen w sobie, podkre-
§lone nie tylko brakiem polgczenia z kolejnymi elementami, sprawiajace,
ze kazda ze scen (lub kazdy akt) mozna traktowa¢ jako osobng calosé. To,
ze poszczegoOlne sceny, akty czy obrazy sprawiaja wrazenie, ze moglyby ist-
nie¢ same dla siebie, podkreslane jest bardzo czesto przez ich wewnetrzne
uksztaltowanie i szczegblnego rodzaju zakonczenia. Te ostatnie sg bardzo
wyraziste. Mogg to by¢ mysli-sentencje, finaly-charakterystyki, wyglaszane
wprost przez bohateréw pointy, wypowiedzi na granicy zartu czy zakle-
cia, a takze rewiowe wrecz kuplety). Wyjécie badz wejScie postaci to takze
element zaznaczajacy zmiane sceny. W przypadku utworéw dwudziestole-

42 Zob. J. Stradecki, W kregu Skamandra, Warszawa 1977, s. 46—56.

43 Tamze, s. 61.

44 Tutaj zreszta ujawnia sie pokrewienstwo polskiej szopki do hiszpanskiego retablo
— F. J. Cornejo, Del retablo a la maquina real. Origenes del teatro de titeres en Espana,
sFantoche” 2015, nr 9, s. 36—72. Warto zwrdci¢ uwage, ze ta linia genologiczna dotyczaca
szopki w polskim literaturoznawstwie w ogoéle nie zostata poddana badawczemu ogladowi.
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cia miedzywojennego zauwazy¢ mozna na przyklad tendencje do czestego
sparadowania” postaci lub rozbudowanych ich pochodéw. Wszystko to niejed-
nokrotnie podkreslone jest muzycznos$cia. O ile jednak w XIX w. dominowaly
dZzwieki ludowych instrumentoéw, o tyle na poczatku XX w. autorzy chetnie
kontrastuja je z muzycznymi symbolami epoki — tangiem, shimmy dance
czy fokstrotem#. To wszystko sprawia, ze finaly poszczegoélnych scen czy
aktow (w zalezno$ci od poziomu skomplikowania i rozbudowania kompo-
zycji dramatycznej) jaskrawiej wiec demonstruja swoja teatralnosé. To za$
wskazuje po raz kolejny na pokrewienstwo z epideiktyczng natura mimu. Jak
zauwaza bowiem Dobrochna Ratajczakowa w swoim oméwieniu szopki, juz
jej XIII- i XIV-wieczne formy wyraznie wskazywaly, ze ,byl to performans
przylegajacy do ludowej poboznosci, istniejacy jedynie w czasie powtarzanej
co roku prezentacji, przy czym wladnie ta prezentacja byla aktem performa-
tywnym™s. Ta performatywno$¢ prezentacji, wyeksponowana, podkreslona,
rzutujaca niezaprzeczalnie na sposob percypowania $wiata przedstawionego,
zdaje sie odrézniac szopke od rewii czy kabaretu.

Odkrycie w samej prezentacji jej performatywnego potencjalu jest
zresztg wynikiem nie tylko dzialan ramowych w granicach aktéw czy scen,
lecz takze sposobu ich wypelnienia. Bardzo charakterystycznym zjawiskiem
dla szopki okazuja sie bowiem pantomimy (po raz kolejny odsylajace do
starozytnej kultury ludowej oraz §redniowiecznych przedstawien). W utwo-
rach o proweniencji szopkowej niejednokrotnie sceny wypelniajg dialogi,
ktore w duzej mierze bazuja na prezentacji jednego bohatera lub bohatera
zbiorowego w operetkowym wrecz solo. Deklamatorskie popisy wydaja
sie tutaj celem samym w sobie, ale tak naprawde pozwalaja jeszcze lepiej
wydobywaé na plan pierwszy prezentacyjnosé samego widowiska. Szopka
bardziej niz rewia czy kabaret zdaje sie ujawnia¢ tlo, na ktérym rozcia-
gnieta zostaje akcja sceniczna. Wydobywa tym samym na plan pierwszy
nie tylko element ludyczny widowiska, lecz takze aktywizuje odbiorce.
Dialogi miedzy bohaterami przypominaja stowna pantomime, ktéra przy-
ciaga uwage czytelnika badz widza. Zawarte w wypowiedziach powracajace
refreny lub podchwytywanie przez jednego bohatera tonu nadanego przez
wypowiadajaca sie wezedniej postaé zdaja sie w kolei dystansowac¢ odbiorce
od przedstawianej rzeczywisto$ci. Postaci niejednokrotnie tworzg co$ na
ksztalt zywych obrazow, przypominaja upozowane na scenie figury, co
wspomaga szopkowo-operetkowg jaskrawo$é, skrajng wrecz teatralnosé.
W efekcie uruchomiona zostaje prawdziwa szopkowa gra przycigganiem
spojrzenia odbiorcy i jego dystansowaniem.

Ten mechanizm gry spojrzeniem tlumaczy, jak to mozliwe, ze szopka
koledowa ,,pozostawala otwarta na wszelkie zwiazki zar6wno z tradycja
literacka, jak i z folklorem; wchlaniata koledy, pastoralki, sceny historyczne,

45 Ciekawy przyklad stanowi tutaj na przyklad Smieré na gruszy, w ktérej wykorzystany
zostaje zaré6wno dzwiek ligawki, jak i shimmy dance.
46 D. Ratajczakowa, dz. cyt., s. 272.
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epizody herodowe, ktore przeniknely do folkloru z p6znych form neomiste-
ryjnych, zostaly w nim zaadaptowane i przetworzone przez akt stylizacji,
wtornie trafiajac do szopki jako fancuch krotkich scenek™. Schematyczny,
scenariuszowy, a jednocze$nie prezentacyjny charakter szopki pozwolil na
przejécie od XII-wiecznych widowisk religijnych do patriotycznej szopki
Teofila Lenartowicza, wersji Leonarda Soleckiego, az po Betlejem polskie
Lucjana Rydla, gdzie ,szopka stala sie zbiorem réznorodnych krétkich
scen o charakterze ludycznym, komediowym, farsowym, groteskowym, ale
i melodramatycznym czy sielankowym, specyficzna odmiang gatunkows,
zamykajacg proces rozpoczety przez Mickiewicza i Lenartowicza™s. Od
czasOw Betlejem polskiego mozna obserwowact za$ proces podzialu szo-
pek na te, ktére zachowuja temat bozonarodzeniowy, i te, ktérych zwigzek
z pierwotna szopka odnosi sie jedynie do formy i kompozycji. Z tych ostat-
nich wyewoluuje szopka satyryczna, zachowujgca charakterystyczny dla
pierwotnej formy splot metafizyki i polityki.

W przypadku sztuki mlodopolskiej mamy do czynienia ze sztucznie
wytworzonym obrazem polskiej ludowo$ci+?, dodatkowo uzupelnionym
mariazem bardzo réznych gatunkoéow i inspiracji — dramy czarodziejskiej,
kasperliad, satyr, komedii dell’arte. To samo dotyczy utworéow, ktore reali-
zuja w czesci lub caloéci konwencje szopki. Najeze$ciej forma ta lgczy sie
jednak z moralitetem i misterium, ktére dodatkowo wzbogacone sa moty-
wami komicznymi, groteskowo-parodystycznymis°. Mowa o twoérczoéci
wyrastajgcej z pewnego inteligenckiego imaginarium, z ktérej probowano
uczyni¢ narzedzie polityki historycznej i tozsamo$ciowej. Przeciwstawiaé
sie zaczeli temu arty$ci dwudziestolecia, ktorzy wykorzystali forme szopki
do ukazania innego, pelniejszego obrazu rzeczywistoSci, ujawniajac tym
samym interwencyjny potencjal tej formy sztuki. Sceng dramatow staly sie
wiec fabryki, baraki dla zebrakéw lub chlopskie chaty.

W dwudziestoleciu miedzywojennym znajdziemy sztuki, ktére nawig-
zuja nie tylko do formy szopki, ale i jej bozonarodzeniowego tematu — beda
to sztuki ludowe wydane m.in. wysilkiem Jana Cierniaka dla teatréw ludo-
wych, Szopka staropolska. Misterium o cudownym narodzeniu pariskim
(1919), Pastoratka Leona Schillera, widowisko wystawione w ,,Reducie”
(1923/1924) jako ludowe misterium, bardzo niejednoznaczne genologicznie
Pastoratki Tytusa Czyzewskiego (1925), dramat ludowy — Gra o Herodzie
Witolda Wandurskiego (1926), nawigzujace do formy szopki Ecce homo
Ewy Szelburg-Zarembiny (1932) czy bardziej tradycyjnie kabaretowa szopka

47 Tamze, S. 274.

48 Tamze, s. 275.

49 E. Klekot, Styl ludowy, styl narodowy [w:] tejze, Klopoty ze sztukq ludowq. Gust,
ideologie, nowoczesnosé, Gdansk 2021, s. 95-131.

50 Bardzo dobrze wida¢ to w analizie Arfa Macieja Szukiewicza przeprowadzonej przez
Aleksandre Dabrowska. Por. A. Dabrowska, Gatunek — postaé — widzenie. Poetyka ,Arfa”
Macieja Szukiewicza, ,Bialostockie Prace Literaturoznawcze” 2021, nr 18.
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Herod i Ariowie Adama Polewki i Jozefa Jaremy (1937). W bardzo wielu
przypadkach szopki tego typu majg wyraziste konotacje religijne, zbli-
zaja sie, a wrecz wspolistnieja z forma misterium i moralitetus'. Wynika
to oczywiScie z synkretycznego traktowania gatunkéw Sredniowiecznego
teatru religijnego — zjawiska charakterystycznego dla tworcéw przetomu
wiekow i pierwszych dziesiecioleci wieku XX. Pojecia te stosowano zwykle
wymiennie, w roznych kontekstach i znaczeniach, poszukujac dramatu
i teatru zglebiajacego tajniki duszy czlowieka, ukazujgcego metafizyczne
aspekty istnienia.

Nie brakuje jednak szopek, ktore od kontekstu religijnego odrywaja sie
prawie zupelnie. Wérod takich utwor6w mozna wymieni¢ dramat histo-
ryczno-spoleczny Rzeczpospolita poetéow Ludwika Hieronima Morstina
(1934), uznawany za kolejna odstone szopki w wersji Wyspianskiego, szopki
zolierskie, wilenskie szopki akademickie, szopki ,,Reflektora”, a w konicu
takze szopki Skamandra i calg rzesze innych szopek Srodowiskowych.

Wszystkie te wymienione przeze mnie utwory laczy przede wszyst-
kim bardzo specyficzna kompozycja sceniczna. Demonstracyjna wrecz
prezentacyjno$é, schematyczno$é i rama zwigzana z widowiskiem Swiatecz-
nym sprawiaja, ze szopki dwudziestolecia wyrdznia nieustanne méwienie
pol-zartem, p6l-serio, mieszanie kabaretu i misterium, farsy i tragedii, zape-
tlenie kpiny i powagi, traktowanie czlowieka jako marionetki i wielkiego
bohatera. Wszystko to umozliwia nieustanng gre spojrzeniem odbiorcy,
tworzenie wyrezyserowanej zabawy przyjmowang przez niego perspektywa
widzenia. Ten za$ potencjal pozwala na generowanie spojrzenia prawdziwie
zaangazowanego. Nic wiec dziwnego, ze to wladnie po forme szopki lub jej
pokrewne tak chetnie siegali tworcy podejmujacy trudne tematy spoleczne.
Jesli uznaé, ze poetyka szopki laczy w sobie autoteliczno$é¢ i pragmatyke
jako dwie formuly ludyczno$cis?, to szopka dwudziestolecia stanowi naj-
lepszy wyraz §wiadomoSci potencjalu kryjacego sie w tej podwdjnosci.
Aby sobie to jeszcze lepiej u§wiadomic, pod uwage wziac trzeba w mysle-
niu o dwudziestoleciu nie tylko utwory bezposrednio okreé§lane mianem
szopki albo przez swoj tytul czy tematyke wyraznie ja przywolujace, ale
szereg utwordw oraz widowisk lgczacych w sobie metafizyczno-polityczne
rozwazania uruchamiane za pomoca nawigzan do cyrku, kabaretu, folkloru,
formy basni czy szopki wlagnie: dramat ludowy Marchott Jana Kasprowi-
cza (1920) moralitet Kwidam Jarostawa Iwaszkiewicza (1921), Smieré na
gruszy Witolda Wandurskiego (1925), bardzo niejednoznaczny (takze geno-

51 O silnej obecnosci tych form w dwudziestoleciu miedzywojennym pisala m.in. E. Rze-
wuska, Misterium i moralitet w polskim dramacie miedzywojennym [w:] Dramat i teatr
religijny w Polsce, red. 1. Slawinska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 287-328.

52 Takg koncepcje odczytania, ograniczona jednak w duzej mierze do dziatalno$ci Ska-
mandra (rozdzial uzupelniony jest co prawda o watek ,,Czerwonej Latarni”, natomiast wydaje
sie, ze nie jest juz on sproblematyzowany od strony poetyki, jak w przypadku Skamandra)
proponuje Tomasz Stepien, dz. cyt., s. 5-83.
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logicznie) Kostium Arlekina Andrzeja Rybickiego (1928), Bal manekinéw
Brunona Jasienskiego (1931), antybaén Sygnaly Ewy Szelburg-Zarembiny
(1934), Lajkonik, kolporant i ,Hamlet” Jozefa Jaremy (1935), Baba-dziwo
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (1938), widowisko Igrce w Barbakanie
Adama Polewki (1938).

Podkresli¢ nalezy takze zauwazalne zblizenie form widowiskowych,
w przekonaniu wielu odbiorcéw ludowych czy religijnych, do form zwia-
zanych ze sztuka niefikcjonalng, roszczaca sobie prawa do rejestracji zycia
takiego, jakim jest. W tworczoéci Szelburg-Zarembiny, Wandurskiego,
Polewki bardzo wyraznie misterium, szopka czy moralitet 1acza sie z gazeta
czy fotografia. I nie chodzi tutaj wylacznie o faktomontaze (z ktorych naj-
slynniejszym byla oczywiScie odnaleziona niedawno Polityka spoleczna
IT RP Aleksandra Wata i Leona Schilleras:). Réwnie popularne byly miedzy
innymi tzw. plakaty sceniczne (przygotowywane miedzy innymi przez
Witolda Wandurskiego), spektakle przypominajace ,inscenizowang gazete”,
sceniczne montaze, ktore w tradycyjny dramat wplataly felietony, artykuly,
réznego rodzaju scenki, intermedias+.

Dopiero na tym tle dostrzec mozna, ze w utworach siegajacych do
poetyki szopki splataja sie bardzo rézne elementy §wiata widowiskowo-
-estradowego, tworczosci ludycznej, folkloru i szeroko rozumianej rozrywki.
Witold Wandurski podkreélal poszerzenie sie grona odbiorcow sztuk takich
jak szantan, varieté, tingl-tangl: ,,zawsze mialy powodzenie w Lodzi, gdzie
przez caly rok robi sie «interesa» — goraczkowo, nerwowo, wspo6loblgkanie
— a wieczorem sie «odpoczywa». Chadzala tam kiedy$ finansjera. Dzi$”
chodzi rzeznicki majster, sklepikarz, paskarz, czlowiek z czarnej gieldy...
.55, 7 tej popularnoSci skorzystali awangardowi tworcy, ktérzy caly ten
anturaz, gotowe kostiumy, rekwizyty, figury i marioneteki uruchamiajace
okreslone nastawienie u odbiorcow wykorzystywali do realizacji zaréwno
artystycznych, jak i spoleczno-politycznych celow. Sztuki lat dwudziestych
i trzydziestych wypelnialy szopki, elementy kabaretu czy farsy, w ktorej
osadzeni byli upozowani bohaterowie wyjeci z komedii dell’arte, rewii,
varieté czy dramy czarodziejskiej lub baéni dramatycznej. W §rodku jednak

53 Szczegblowe opracowanie tego tekstu znalezé mozna w: Faktomontaze Leona Schillera,
red. A. Kuligowska-Korzeniewska, Warszawa 2015.

54 Katarzyna Osinska zwraca uwage takze na specyficzne miejsce wystawienia tego typu
spektakli — w robotniczych klubach, domach kultury, fabrykach, niekiedy takze na estradach
pod golym niebem. Tego typu miejsca oczywiScie sprzyjaly prezentacji sztuk, ktorych przekaz
zakladal bardzo wyrazne polaczenie rewolucyjnego patosu z satyra i humorem. W koncu na
plakaty sceniczne sktadaly sie miedzy innymi felietony o wyraznym charakterze agitacyjno-
-propagandowym, uzupekiane taficem czy popisami gimnastycznymi. Warto sobie w tym
kontekscie uswiadomié, ze to, co robil polski Cricot I przed IT wojnga §wiatowa pod wzgledem
zalozen, wykazuje bardzo wiele podobiefistw organizacyjnych do przedstawien za nasza
wschodnig granica. K. Osinska, dz. cyt., s. 154—175.

55 W. Wandurski, Upodobania estetyczne proletariatu, ,Nowa Kultura” 1923, nr 6, cyt.
za: H. Karwacka, Witold Wandurski, £.6dzZ 1968, s. 119.
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zamknieta zostala istotna, wazka problematyka spoleczna, metafizyczna,
polityczna czy religijna. Paradoksalnie tak zorganizowana rama pozwalala
siegaé glebiej, a prezentowany Swiat wywracaé na opak. Jednocze$nie dema-
skowano w ten sposob wladze polityczna i religijna, sztuczna moralnosc,
klamliwg ideologie, ktora stoi za kazda instytucjgss. MysSlenie to polaczylo
zarowno Jozefa Jareme, jak i Marie Pawlikowska-Jasnorzewska, Ewe Szel-
burg-Zarembine, a takze Ludwika Morstina.

Szopka dwudziestolecia to wyraz poszerzenia sztuki wysokiej, dra-
matycznej o to, co niskie, bardziej pierwotne, a jednocze$nie zwigzane
z rozrywka o stosunkowo prostej estetyce. Otwarcie sie dramatu na tego
typu formuly miato byé i rzeczywiscie byto ozywcze dla skostnialej juz
wtedy sztuki. To rozpiecie obrazowania i scenicznej prezentacji — miedzy
wysokim, doniostym i mistycznym a niskim, kpiarskim, satyrycznym — to
jednak znak charakterystyczny dwudziestolecia miedzywojennego. Ten
szczeg6lny szopkowy mechanizm formy, ktéra mimo swojej stabilno$ci i epi-
deiktycznego charakteru jednocze$nie nieustannie stymuluje ruch miedzy
powaga a kping, miedzy misterium a kabaretem, méwi o najbardziej funda-
mentalnym rozdarciu charakterystycznym szczegoblnie dla lat trzydziestych
XX w. — miedzy zabawag a tragedia, poczuciem wielko$ci i strachem przed
marionetkowoScia. I to napiecie sprawi, ze wlasnie forma szopki postuzy
takze do snucia tak fundamentalnych i trudnych powojennych opowiesci,
jak te zamkniete w Jasetkach moderne Ireneusza Iredynskiego czy Biwaku
pod gotym niebem Mariana Pankowskiego.
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