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Between Poetic Song and Sung Poetry — the Works of Miroslaw Czyzykiewicz
in the Genological Perspective

Abstract: The aim of this article is an attempt to classify the works of Mirostaw
Czyzykiewicz — an outstanding guitarist, composer and vocalist, one of the most
valued performers of poetic song and sung poetry in Poland; and to question the
validity of the division into the above-mentioned genres existing in the scientific
discourse. As it turns out, the bard’s original work eludes the previously known
typology, according to which both these varieties of song are treated as separate
verbal and musical phenomena. Meanwhile, their far-reaching similarity, or rather
the lack of clearly identifiable differences, do not allow us to think of them as com-
pletely different genres.
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O ile najbardziej ogblna definicja piosenki, rozumianej tu jako ,,utwor
stowno-muzyczny, najczeSciej krotki i w duzym stopniu skonwencjonalizo-
wany, wykonywany solo, zbiorowo, z towarzyszeniem jednego instrumentu
lub przy akompaniamencie zespolu muzycznego™, nie powinna budzié
watpliwoéci, o tyle — wyrosla gléwnie na gruncie potocznej mowy — roz-
budowana terminologia, ktora stara sie nazywac¢ poszczegdlne jej odmiany
gatunkowe, wprowadza juz pewien chaos. W uzyciu funkcjonuje bowiem
co najmniej kilka stosowanych wymiennie, a wiec wymagajgcych syste-
matyzacji poje¢?, ktore sprawiaja niemaly klopot wielu badaczom. Aby

1 Por. Z. Kloch, A. Rysiewicz, hasto: Piosenka, w: Stownik literatury polskiej XX wieku,
red. A. Brodzka, Wroclaw 1993, s. 787—790.

2 Zaréwno w dyskursie naukowym, jak i w uzyciu potocznym napotkaé mozna rézne spo-
soby okreslania odmian piosenki — mowi sie o piosence aktorskiej, artystycznej, autorskiej,
bardowskiej, literackiej czy poetyckiej, wyrdznia sie takze poezje §piewana czy protest song.
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ukaza¢ zlozono$¢ problemu, nie odbiegajac jednocze$nie od zasadniczego
tematu szkicu, ogranicze sie w jego obrebie do oméwienia jedynie dwoch,
w moim odczuciu, najwazniejszych, a przynajmniej najczeSciej wystepuja-
cych w uzusies, okreslen gatunkowych, mianowicie do ,,piosenki poetyckiej”
i ,poezji $piewane;j”. Jesli zaufa¢ leksykografom, pierwsza z nazw okresla
spliosenki, w ktérych szczegoblny nacisk potozono na strone stowna utworow,
[a ktore stanowia] teksty poetdw wspolezesnych pisane «na zambéwienie»
wykonawcy [lub sa] tzw. piosenka autorska; [...] gdy wykonaweca jest jedno-
czeénie autorem tekstu i muzyki™. Zaznaczaja oni rowniez, ze 6w gatunek
slowno-muzyczny ,,dazy niekiedy do powielania wzoréw poetyki charak-
terystycznych dla tworczosci liryeznej, funkcjonujacej w wysokim obiegu
kultury. Z kolei poezja Spiewana ci sami autorzy nazywaja utwory, ,ktore
nie byly w zamierzeniu przeznaczone do Spiewu™, a zatem autonomicznie
istniejace w kulturze dziela sztuki lirycznej, do ktérych skomponowano
muzyke. W my$l przytoczonych wyzej fragmentéw stownika obydwa te
gatunki wyr6zniaja sie na tle innych piosenkowych produkeji bardziej wyra-
finowana konstrukcjg warstwy stownej, a r6zni je jedynie odmienna geneza.
Tekst piosenki poetyckiej ma, by tak rzec, bardziej utylitarny charakter,
powstaje bowiem — wedle definicji — jako tekst piosenkowy juz w §wia-
domo4ci autora, a zatem ma swoje bardzo konkretne zastosowanie: jest
przeznaczony do wykonania wokalnego. Tymczasem w przypadku poezji
$piewanej tekst musi zaistnie¢ najpierw jako autonomiczne dzielo sztuki
lirycznej, a dopiero potem — jako utwor stowno-muzyczny. Skad jednak
czerpacé pewno$¢, ze dany tekst powstal ,na zamoéwienie”, a zamiarem jego
autora wcale nie bylo napisanie wiersza ,,samowystarczalnego”?

Jak zauwaza Edward Balcerzan, ,,struktura dziela poetyckiego zawierac
w sobie moze pewien zesp6l dyspozycji «partyturalnych», ktéry okreslili-
by$my jako gotowo$¢ do przyjecia muzyki, swego rodzaju «nastawienie na
synkretyzm»". Kazde zatem dzielo sztuki lirycznej potencjalnie moze
stac sie piosenka, dlatego obranie intencji autorskiej za kryterium klasyfika-
¢ji gatunkowej wydaje sie w tym konteks$cie co najmniej watpliwe. Coz zatem
poczgé? Intuicja badaweza podpowiada, ze typologii dziel stowno-muzycz-

3 Za twierdzeniem tym stojg moje osobiste doswiadczenia wynikajace z wieloletniej
praktyki tworczej — jako wykonawca, obserwator oraz juror wziglem udziat w kilkudziesie-
ciu edycjach festiwali i przegladéw $cisle powigzanych z opisywanymi tu gatunkami, m.in.
w Bilgorajskich Spotkaniach z Poezja Spiewana i Piosenka Autorska, Festiwalu Ogélnopol-
skim Piosenki Artystycznej ,,FOPA”, Ogblnopolskiej Gieldzie Piosenki Poetyckiej ,Wieczorne
Nastroje” czy Ogélnopolskich Spotkaniach Zamkowych ,Spiewajmy Poezje”. Zaréwno dobér
repertuaru, jak i tendencje jezykowe uczestnikow, instruktoréw czy nawet organizatorow
tych konkurséw wyraznie pokazuja, jak rozumienie poszczeg6élnych terminéw rozmywa sie
w potocznym uzyciu.

4Z.Kloch, A. Rysiewicz, dz. cyt., s. 787—788.

5 Tamze, s. 788.

¢ Tamze.

7 E. Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej
poezji wspolczesnej, Poznan 1972, s. 291.
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nych dokonywa¢ mozna w sposob dwojaki: po pierwsze, opierajac sie na
tekScie sfownym, po drugie, na podstawie tekstu muzycznego. Podejécie
to okazaloby sie bez watpienia stuszne, gdyby tylko przedmiotem refleksji
byla tu muzyka popularna rozumiana — dostlownie — jako produkt kul-
tury masowej o szerokim zasiegu spolecznyms®. Woéwczas mozna byloby sie
zgodzi¢ z twierdzeniem, ze ,muzyczne cechy piosenki stuza do dzielenia
jej na odmiany gatunkowe, nurty stylistyczne itp.”. W przypadku poezji
$piewanej i piosenki poetyckiej (funkcjonujacych, co prawda, w masowym
obiegu, lecz raczej na jego peryferiach niz w gléwnym nurcie) badanie
tre$ci muzycznej nie przynosi jednak zadnych ani zadowalajacych, ani
przydatnych — w kontekscie genologicznym!™ — rezultatéw. Co wiecej, oma-
wiane gatunki bardzo liberalnie, by tak rzec, zachowuja sie wobec réznych
sposobow aranzowania, doskonale odnajdujac sie w rozmaitych stylach
muzycznych", co rowniez dyskwalifikuje analize tekstu muzycznego jako
przydatne narzedzie badawcze. Do porzucenia tej $ciezki przekonuje takze
stanowisko Malgorzaty Liseckiej, ktora twierdzi, ze ,,struktura muzyczna
piosenki [bardowskiej] jest tak bazowa, prosta, przede wszystkim jednak
— schematyczna, ze nie sposob upatrywac¢ mozliwo$ci potraktowania jej
jako platformy szczegoblnie kunsztownych struktur znaczeniowych™2, co
rOéwna sie temu, ze ,[w]ytaczanie ciezkich dzial metodologicznych wobec
tego gatunku jest w oczywisty sposob pozbawione sensu™s. A skoro tak, to
nie ma watpliwo$ci: w badaniach po$wieconych genologii poezji $§piewane;j

8 Por. A. Stankiewicz, hasto: Popularna muzyka, w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chod-
kowski, Warszawa 2006, s. 709—710.

9 A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspolczesnej piosenki estradowej, Wroctaw
1983, s. 86.

1 Nie oznacza to bynajmniej, ze warstwa muzyczna pozostaje obojetna dla dziet
stowno-muzycznych — dla okreslenia gatunku danego utworu, owszem, jednak w szerszym
konteks$cie, w kontek$cie semantycznym, tekst muzyczny stanowi nierzadko pelnoprawny
$rodek przekazu treéci, wzbogacajacy zawarty w teks$cie literackim sens. Por. K. Dzwinel,
Piosenki Jacka Kaczmarskiego w aspekcie zagadnienia melosemdii, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 2 (16), s. 110—120; K. Gajda, Poezja $piewana:
Norwid ,tekSciarzem” Niemena i Malericzuka, w: tegoz, Jacek Kaczmarski w Swiecie tek-
stow, Poznan 2013, s. 165—177; K. Hoffman, Sens do muzyki. Glosa do melicznej poezji Jacka
Kaczmarskiego, w: W teatrze piosenki, red. 1. Kiec i M. Traczyk, Poznan 2005, s. 208—313.

1 Dla porzadku wystarczy przypomnie¢ kompletnie rozne stylistycznie, a wpisujace
sie w definicje poezji §piewanej albumy: Psalmy i Requiem Przemyslawa Gintrowskiego,
gdzie wiersze Tadeusza Nowaka i Krzysztofa Marii Sieniawskiego zaaranzowano na glos
solowy, chor i orkiestre, Enigmatic Czestawa Niemena, na ktérym poezje wielkich mistrzow
(Norwida, Asnyka, Kubiaka i Przerwy-Tetmajera) przedstawiono w wersji rockowej; a takze
autorska tworczo$é bardow, ktora zgodnie z nakre$lonym wyzej rozumieniem uznaliby$my za
przyklad piosenki poetyckiej: Jacka Kaczmarskiego, Jana Krzysztofa Kelusa czy Jana Wolka.

2 M. Lisecka, Narzedzia nauk o muzyce w badaniach nad piosenkq: analiza demon-
stratywna — rekonesans, ,Tekstualia” 2018, nr 2/53, s. 7. Warto w tym miejscu nadmienié,
ze ,piosenke bardowska” autorka rozumie jako ,rodzaj piosenki autorskiej, poetyckiej”
(por. tamze).

13 Tamze, s. 8.

136



Miedzy piosenkq poetyckq a poezjq Spiewanq — tworczosé Mirostawa Czyzykiewicza...

i piosenki poetyckiej nalezy skupié sie przede wszystkim na ich warstwie
jezykowej.

Skoncentrowania sie wlasnie na tek$cie wymaga, jak widac, specyfika
podejmowanego tutaj problemu. Co wiecej, do przyjecia takiej strategii
przekonuja réwniez ustalenia Michala Traczyka, ktory dokonal najobszer-
niejszej i prawdopodobnie najbardziej rzetelnej metaanalizy danych na
temat poezji §piewanej. Zgodnie z tym, co twierdzi badacz, ,tym wlaénie
elementem, ktory decyduje o mozliwo$ci wyodrebnienia tekstow poetyc-
kich z tekstéw piosenek w ogole™ jest prymarno$é¢ funkeji autoteliczne;j.
Skoro tak, nalezaloby sie najpierw zastanowi¢, jak skonstruowane sg owe
»piosenki w rozumieniu og6lnym”. Anna Baranczak dowodzi, ze piosenka
w swej szeroko rozumianej, dostepnej za poSrednictwem Srodkéw maso-
wego przekazu, odmianie popularnej, cechuje sie licznymi uproszczeniami
warstwy tekstowej, ktore majg za zadanie ulatwié jej odbior:

Piosenka, bedac typowym obiektem kultury masowej, nastawiona jest przede wszystkim
na uczestniczenie w masowym obiegu, a wiec na maksymalng popularnoé¢. Popularno$c te
zdobywa [...] przede wszystkim dzieki postugiwaniu sie dobrze przyswojonymi konwencjami,

ktore umozliwiaja odbiorcy pozostawanie w ramach znanych rozwigzan, nie ,narazaja” go na
nadmierne angazowanie sie poznawcze, refleksyjne czy interpretacyjne w proces odbioru®s.

Wykladnikami konwencjonalizacji tekstéw piosenek sg, wedlug
badaczki, m.in.: zachowanie wzglednie symetrycznej budowy tekstu z ten-
dencja do tworzenia krotkich werséw, dominacja oksytonicznego rymu
meskiego, wystepowanie powtorzen i jednostek quasi-semantycznych (la-
-la-la, szaba-daba-da), a takze banalizacja jezyka metafor. Elementy te
podporzadkowane sg tzw. tendencji do unikania zaskoczen, ktéra skutkuje
sporym zawezeniem repertuaru leksykalnego i semantycznego piosen-
kowych tekstow. Jesli wiec, zgodnie z przyjeta tezg, o przynalezno$ci
gatunkowej poezji $§piewanej i piosenki poetyckiej decyduje specyfika
uksztaltowania warstwy tekstowej, w jej obrebie powinny zachodzi¢ ten-
dencje odwrotne do tych, ktére rzadza piosenka — jak nazywa ja Baranczak
— komercjalng. Skutecznym sposobem wyodrebnienia omawianych tu
gatunkéw z obszaru piosenki popularnej moze okazaé sie zatem badanie
ich literackoSci, rozumianej tu w tradycyjny sposéb” jako uporzadkowanie
warstwy jezykowej danej wypowiedzi wykraczajace poza potrzeby zwyklej
sytuacji komunikacyjnej, charakteryzujace sie w tym wypadku swoistym
wzmocnieniem funkcji autoteliczne;.

Tworczo$¢ Miroslawa Czyzykiewicza (wybitnego gitarzysty, kompozytora
iwokalisty, jednego z najwyzej cenionych w Polsce wykonawcéw omawianych

4 M. Traczyk, Zamiast wstepu. Poezja $piewana — problemy genologiczne i termino-
logiczne, w: tegoz, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznah 2009, s. 22.

15 A. Baranczak, dz. cyt., s. 65.

16 Por. tamze, s. 56—103 (caly rozdzial I1).

7 Por. H. Markiewicz, Wyznaczniki literatury, w: tegoz, Prace wybrane, t. 3: Gtowne
problemy wiedzy o literaturze, wyd. 1, Krakéw 1996, s. 58—70.
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gatunkéw) prowokuje do glebszego zastanowienia sie nad zasadnoScig ist-
niejacej w dyskursie naukowym typologii z co najmniej dwoch powodow. Po
pierwsze, dlatego ze w jej obrebie mieszcza sie przyklady zar6wno piosenki
poetyckiej, jak i poezji $piewanej (rozumianych tu w sposob zgodny z przy-
toczonymi na poczatku definicjami). Po drugie natomiast, teksty §piewanych
przez tego artyste autorskich piosenek doczekaly sie wydan ksigzkowych,
co zmienia nieco perspektywe myslenia o jego dorobku i zmusza do zadania
kilku pytan dotyczacych genologii omawianych dziel. Czy sg one jeszcze pio-
senkami, czy moze jednak juz poezja? Czy mozna rozwazy¢ swego rodzaju ich
wtorne usamodzielnienie sie? Czy teksty owe, dzieki ukazaniu sie w druku,
nabieraja wlasno$ci autonomicznych dziel literackich? Jak przekonuje Bal-
cerzan, ,,LITERACKOSC STANOWI JAKOSC KOMUNIKACYJNA, UOBECNIA SIE SYTUACYJNIE,
[...] sposoby jej postrzegania oraz formy jej funkcjonowania zaleza od tego,
gdzie — w jakiej przestrzeni kultury — daje ona o sobie zna¢™. Wydawa¢é
by sie wiec moglo, ze zar6wno w trakcie odstuchu nagrania, jak i podczas
koncertu czy tez w sytuacji lektury wlasnoS$ci literackie moga zostac rozpo-
znane i uobecnia¢ sie na rézne sposoby. Czy jednak forma drukowana nie
sprzyja temu, by to wlasnie przed czytelnikiem otwieralo sie najszerzej cale
spektrum literacko$ci danego tekstu? I odwrotnie: czy przeniesienie poezji
sensu stricto do innego systemu semiotycznego nie ostabia przypadkiem jej
literacko$ci? A jesli tak, to czy we wladciwy sposéb definiujemy terminy ,,pio-
senka poetycka” i ,,poezja $piewana”? Udzielenie odpowiedzi na postawione
pytania wymaga przeprowadzenia analizy tekstow — jednego, co oczywiste,
autorskiego, drugiego zaczerpnietego natomiast z dorobku Josifa Brodskiego,
gdyz to wlasnie z jego wierszy Czyzykiewicz korzystal jako kompozytor naj-
czesciej. Zacznijmy od piosenki autorskie;j...

Otwierajgc ,wierszopis™° na wlaéciwej stronie, dostrzec mozna (nieda-
jacg sie odkry¢ za po$rednictwem nagrania) pierwsza oznake literacko$ci
piosenki Do poetéw?. Okazuje sie bowiem, ze tekst zostal zadedykowany
Leonardowi Cohenowi, co §wiadczy o intertekstualnym odniesieniu do
tworczoéci kanadyjskiego pie$niarza. I nie jest to dzietem przypadku, gdyz,
jak przyznaje sam Czyzykiewicz, postaé ta odcisnela pewne pietno na jego
wlasnym dorobku=2, dlatego wspomniany tekst, z uwagi na zamieszczona
przy nim dedykacje, mozna czytaé jako forme zlozonego mistrzowi hotduzs.

18 Zob. M. Czyzykiewicz, Biblioteka bardow, Warszawa 1999, zob. takze: tenze, Parlando.
Wydanie jubileuszowe w 50 rocznice urodzin i 30-lecie pracy twoérczej, Warszawa 2011.

v E. Balcerzan, Literacko$é¢. Modele, gradacje, eksperymenty, Torun 2013, s. 44.

20 Por. M. Czyzykiewicz, Wstep, w: tegoz, Biblioteka..., s. 5—7.

21 Tamze, S. 74.

22 Zob. M. Czyzykiewicz, ...0 mtodosci w matym miasteczku, o lekturach, mistrzach
1 0 wlasnym pisaniu, ,Trubadur Polski” 2004, s. 34—35.

23 Na marginesie warto wspomnie¢, ze Czyzykiewicz rowniez w warstwie muzycznej —
wykorzystujac zaré6wno ciemng barwe brzmienia instrumentu, jak i wlasnego glosu, a takze
stosujac miarowo plynace, umiarkowane tempo i charakterystyczny nastrdj — nawigzuje
do stylu Cohena.
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Tym bardziej zaskakuja wiec otwierajace utwor stowa (,Moze$ ty dziwka”),
ktére wywoluja zdziwienie réwniez w kontek$cie tytulu piosenki. Jak sie
jednak okazuje, wszystko jest wynikiem dobrze przemy$lanej strategii
tworczej, gdyz tekst oparty jest na koncepcie upersonifikowania poezji
przedstawionej tu jako kobieta lekkich obyczajow, kuszaca swym wdzie-
kiem poete, ktory mimo §wiadomo$ci istnienia wynikajacych z tej relacji
nieprzyjemnych konsekwencji, bezradnie pozwala sobie ulec jej wdziekom:

Moze$ ty dziwka, a moze$ ty Aniol

w oczach tegom nie dojrzal jak z progu patrzylas

w rekach szklanke zaciskasz i mine masz tania
i wiem, zZe juz z niejednym niejedno przezylas

Siadasz w kacie i cicho pytasz mnie, czy warto
,had tym losem sobaczym tak szaty rozrywac
kiedy zycie jak szuler gra z rekawa karta

amy wciaz nie umiemy w tej walce przegrywaé”

Potem juz bez stowa nadstawiasz swe biodra

w takt walca sie kolyszesz jak na wodzie brzytwa
tak skapa w calowaniu, tak w pieszczeniu szczodra,
gdy spelnia sie naszych bosych cial modlitwa

I kiedy juz o wszystkim powiemy po trosze
kiedy $wit lepkim sloficem obmyje nam twarze
z mej kieszeni ostatnie zndw wysuplasz grosze
i po wodke w dzien nowy i$¢ kazesz

Moze ona i dziwka, a moze to Aniotl

w oczach tegom nie dojrzal jak za mnga patrzyla
nalejcie po brzegi w szklanki i wypijcie za nia

za poezje, psiakrew, co ze mng znowu was zdradzila.

Tekst charakteryzuje sie bardzo sugestywna obrazowoscia, co wynika
z umiejetnego operowania odniesieniami do rysowanej przestrzeni
(,z progu”, ,w kacie”) oraz przedstawienia licznych detali opisywanej postaci
(,w rekach szklanke zaciskasz”, ,nadstawiasz swe biodra”, ,w takt walca sie
kolyszesz”) — czytelnik odnosi wrecz wrazenie, Ze spoglada na obraz. By¢
moze to zasluga wszechstronnych zainteresowan autora piosenki, ktory
z wyksztalcenia jest artystg grafikiem. Na plastycznosé tekstu dodatkowo
wplywa spore nagromadzenie w nim zrecznie polaczonych frazeologi-
zmoéw (mieé tanig mine, przezy¢ z kim$ niejedno, rozrywaé szaty, graé
karta z rekawa — by ograniczy¢ sie jedynie do wystepujacych w dwoch
pierwszych strofach). Uwage zwraca na siebie takze zastosowany przez
Czyzykiewicza jezyk metafor (obmywajacy twarze lepkim sloncem swit
czy modlitwa bosych cial) oraz sprawny warsztat pisarski objawiajacy sie
konsekwentnym budowaniem jednolitej struktury tekstu. Warto zwrocic¢
uwage na fakt, ze zostala tu zlamana sygnalizowana przez Baranczak sklon-
noé¢ autoréw piosenek do konstruowania kroétkich werséw czy opierania
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zgodnoSci brzmieniowej gléwnie na rymach meskich. Co wiecej, mimo ze
jezyk nie jest nadmiernie skomplikowany, a przekaz jest jasny, to nie mozna
powiedzieé, ze zostala tu zachowana tendencja do unikania zaskoczen,
bynajmniej — caly koncept opiera sie na niespodziewanym zakonczeniu. Nie
ma tu rowniez refrenow, ktore sa stalym elementem wiekszo$ci popularnych
piosenek, jednak wyraznym sygnatem paralelizmu jest powto6rzenie dwoch
pierwszych wersow w ostatniej strofie przy jednoczesnej zmianie adresata
wypowiedzi z ,nadstawiajacej swe biodra” na tytulowych poetéw. Zabieg
ten buduje zgrabna klamre kompozycyjna, a takze pozwala wyeksponowaé
pointe utworu. Za obnizenie wlasnosci literackich tekstu mozna natomiast
uznac rezygnacje ze stosowania przerzutni. Jest to jednak zabieg celowy,
majacy ulatwi¢ przekaz w pbzniejszej prezentacji wokalnej z towarzysze-
niem akompaniamentu muzycznego.

Opatrzony incipitem [Tym tylko bytem...] tekst wiersza Brodskiego=+
rozni sie od tekstu piosenki Czyzykiewicza juz na pierwszy rzut oka —
jest zbudowany ze znacznie krétszych werséw, a niemal w kazdej ze strof
wystepuja przerzutnie. Od razu zatem wida¢, ze zostal on pomyslany jako
dzielo autonomiczne, gdyz tego rodzaju ,,rozbiezno$¢ miedzy przedzia-
tem skladniowo-intonacyjnym a granicg wersu™s nie sprzyja nigdy formie
piosenkowej i bardzo rzadko w niej wystepuje. Interpretacja wokalna, co
zreszta mozna sprawdzic na przyktadzie kompozycji do tego wiersza, zaciera
czesc jego wlasnodci literackich, ktére pozwalaja sie zidentyfikowaé dopiero
w lekturze tekstu (w wykonaniu Czyzykiewicza nie shuchaé niemal polowy
wystepujacych tu ryméw okalajacych). Wybor tego wlasnie utworu do ana-
lizy jest nieprzypadkowy, gdyz pragne pokazac, ze lapidarno$c formy nie
musi wcale by¢ oznaka kryjacej sie za nia prostoty, ktéra w teorii Baranczak
odroznia teksty piosenkowe od poetyckich. W przypadku poezji sensu
stricto $wiadczy¢ moze ona o sprawnym warsztacie autora, ktéry nawet
w krotszej formie jest w stanie zmieéci¢ mnostwo sensu — dokladnie tak
dzieje sie w omawianym tek$cie:

Tym tylko bytem, czego
ty dotykata$ dlonia,

nad czym w noc — ghucha, wronia —
pochylalas sie, strzegac.

Tym tylko bytem, co
rozrbzniata$ tam, w dole:
w licach zatartych, w czole
rysy nawykla ciac.

Tys$ to tracala przeciez
zmysl, by drzal, by nie usnal,

24 J. Brodski, [Tym tylko bytem...], w: tegoz, Tym tylko bytem. Wybér wierszy, Krakow
2006, s. 198-199.
25 R. Handke, Poetyka dzieta literackiego. Instrumenty lektury, Warszawa 2008, s. 253.
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mnie malzowineg uszna
lepiac w goracym szepcie.

Ty$ to w wilgotna glab
krtani, w tuki podniebien,
kiedy wzywalem ciebie,
gietki wkladala glos.

Slepy bytem, lecz szla$ —
przeslonieta i jawna —

wzrok wszczepiajac mi z nagla.
Tak zostawia sie $lad.

I tak Swiaty sie stwarza,
a stworzone — od nowa
zaczynaja wirowaé

i darami obdarzaé.

Tak, to blaskiem, to mgta
spowity, ziabem, ogniem,
wéroéd przestworzy samotnie
krazy zblakany glob.

(tt. W. Woroszylski)

Mamy tu do czynienia z do$¢ §mialym erotykiem, w ktérego obrebie
nastepuje szereg zabiegow jezykowych wynoszacych poetyke utworu na
najwyzszy poziom literacko$ci. Wiersz przyjmuje ksztalt milosnej pie$ni
pochwalnej skierowanej do kochanki, ktérej podmiot liryczny pragnie oddaé
cze$¢. W jego pamieci widnieje ona jako ta aktywna, jako ta, ktorej zawdziecza
najbardziej intymne chwile, on sam natomiast pozostaje bierny, stopniowo
ulegajac depersonifikacji. Kobieta, poprzez hiperbolizacje, urasta w tej wizji
do postaci béstwa zdolnego kreowa¢ nowe §wiaty, mezezyzna za$ staje sie
bezradny, niezdolny do samodzielnej egzystencji i wreszcie — samotny niczym
krazaca w przestrzeni kosmicznej planeta. Oczywiscie Brodski postuguje sie
tu jezykiem metonimii i metafor, a dla zwiekszenia literackich wlasnosci tek-
stu stosuje rowniez takie §rodki, jak anafora, antyteza czy synestezja (gietki
glos); wiersz cechuje sie ponadto konsekwentnie symetryczng oraz paralelng
budowa. Bez watpienia mamy wiec do czynienia z poezja ad litteram, co nie
oznacza bynajmniej, ze tekst piosenki Czyzykiewicza poezja nie jest. Rowniez
nosi on wszelkie znamiona literacko$ci, w przypadku wiersza noblisty funkcja
autoteliczna wystepuje jednak w sporym natezeniu — sens tego utworu nie
wylania sie samoistnie, lecz wymaga odkrycia, rozszyfrowania jezykowo-
-stylistycznych zawilo$ci, a jego poetycko$c jest celem samym w sobie. To
calkowicie samowystarczalny utwér, ktory bard postanowit zaanektowacé,
wlaczajac do wlasnego repertuaru.

Wypada w tym miejscu postawié¢ wiec pytanie o to, czy wydany w dwoch
zbiorach tekst piosenki Do poetéw réwniez nie stanowi autonomicznego
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dziela. Ot6z wydaje sie, ze tak, gdyz — jak wykazala analiza — ma on
wszystko, co jest niezbedne do uznania go za samodzielny utwor liryczny.
Czy mamy zatem do czynienia z piosenka poetycka czy poezja Spiewang?
Oto6z przyklad ten — reprezentatywny dla calej tworczoéci piosenkowej
Czyzykiewicza — dokladnie pokazuje, jak niedoskonaly jest znany do tej
pory podzial gatunkowy tego rodzaju utworéw stowno-muzycznych. Aby
wywod byt kompletny, warto rozwazy¢ tez analogiczng sytuacje w odnie-
sieniu do wiersza Brodskiego i zapyta¢ za Balcerzanem:

czy gotowy utwor poetycki, ktory zostaje zespolony z muzyka (instrumentalng i wokalna),
traci podstawowe wlasciwosci dziela poetyckiego, tworzac nowy byt estetyczny (tj. staje
sie piosenkg) czy tez poezja w piosence jest nadal poezja i jej cechy konstytutywne zostaja
zachowane??¢

Ot6z wiele zalezy od sprawno$ci kompozytora, ktory, konstruujac tekst
muzyczny, tekstowi literackiemu moze tak samo zaszkodzié, jak i pomoc.
Mimo ze w kompozycji Czyzykiewicza umykaja niektére rymy (co wynika
nie z bledu czy ignorancji, lecz z troski o zachowanie skladniowo-intona-
cyjnej ciggloéci wypowiedzi), to jednak uwypukla on swoim wykonaniem
pozostale wlasnosci literackie utworu. Dobrze skrojona warstwa muzyczna
przestaje byt tylko podkladem do wokalnej prezentacji tekstu, lecz roz-
szerza niejako zawarty w nim ladunek semantyczny, stajac sie obok jezyka
rownoprawnym $rodkiem przekazu treéci. Doskonale opanowanie umie-
jetnoéci gry na instrumencie pozwala autorowi Ave skonstruowaé bardzo
sugestywnag ilustracje muzyczna do wiersza noblisty — delikatne potracanie
strun ze zmiennym natezeniem, przy wykorzystaniu autorskiej techniki
gry na gitarze>, symbolicznie odnosi sie do opisanych w trzeciej strofie
dreszczy towarzyszacych kochankom. Wracajac jednak do meritum, warto
zauwazy¢, ze tworczosé Czyzykiewicza stawia wyrazny opor obowigzuja-
cemu podzialowi gatunkowemu na piosenke poetycka i poezje §piewana
— nie sposoéb sklasyfikowaé poszczegdlnych utwordéw w obrebie jednej lub
drugiej odmiany, mimo ze na pierwszy rzut oka znakomicie wpisuja sie
w znane nam definicje. C6z zatem wobec tego, skoro ,,gatunek stanowi ula-
twienie odbioru, gwarantuje «zrozumialstwo» (cho¢ nie musi gwarantowaé
poczytnosci), zabezpiecza porozumienie co do sytuacji wypowiadania
takich wlasnie stow — w ten wlaénie sposéb zorganizowanych™3? To pyta-
nie prowadzi nas w naturalny sposéb do zastanowienia sie nad tym, jaka

26 . Balcerzan, Przez znaki..., s. 286.

27 Czyzykiewicz opracowal wlasng wersje techniki triplet rasgueado, ktora pozwala
mu na uzyskanie niepowtarzalnej artykulacji o charakterystycznym brzmieniu. Wiecej na
temat autorskich technik wykonawczych tego artysty oraz sposob6w laczenia struktury
semantycznej tekstu stownego z komponowang do niego muzyka zob. S. Brucki, Ut pictura
musica — obrazowo$é technik wykonawczych Mirostawa Czyzykiewicza, w: W kregu kultury
1jezyka. Innowacje w nauczaniu i promocji jezyka polskiego jako obcego, red. M. Gebka-
-Wolak i T. Szkapienko, Torun 2020, s. 71—82.

28 K, Balcerzan, Przez znaki..., s. 142.
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role pelni odbiorca w tym — nazwijmy go tak — piosenkowym systemie
komunikacyjnym.

Jak zauwaza wielokrotnie przywolywany tu badacz, ,nastawienie na
wykonawce jest «naturalng» cecha sztuki stowa, samo za$ «wykonywa-
nie» tekstow literackich w nowym materiale semiotycznym nie rozbraja ich
swoistoSci, przeciwnie, ustanawia jeden z «poprawnych» stosunkow miedzy
czlowiekiem a dzielem”™. Oznacza to, ze przerzucenie utworu literackiego
do zupelnie nowego systemu semiotycznego nie przekreéla mozliwos$ci
percypowania go w pelni jego uposazenia, lecz stwarza kolejne mozliwo$ci
odbioru danego dziela. Nastawienie odbiorcy decyduje zas o tym, czy wla-
snosci literackie zdolaja sie uobecni¢ w danej sytuacji komunikacyjnej czy
tez nie. Do czerpania wrazen estetycznych wystarczy¢é moze mu bowiem
samo stuchanie linii melodycznej, aranzacji czy glosu wykonawcy, przy
jednoczesnej mozliwo$ci rezygnacji z zaglebiania sie w sens przekazu stow-
nego. Uposazenie warstwy jezykowej omawianych tu gatunkoéw domaga sie
jednak przyjecia aktywnej postawy odbiorczej, gdyz w obydwu przypad-
kach ma sie do czynienia z tekstem, w ktérym dominujgca role odgrywa
funkcja poetycka. Oznacza to, ze ,[s]ytuacja komunikacyjna, wprojekto-
wana w [taki] tekst, staje sie ukladem domy$lnym, ktéry odbiorca winien
sobie u§wiadomic, jezeli chce zrozumie¢ sens utworu’°. Potrzeba ta nie
zachodzi w przypadku wiekszo$ci komercyjnych odmian piosenki, zdomi-
nowanych przez funkcje impresywna, rozumiang tu za Traczykiem jako
,wWymog takiego uksztaltowania tekstu (oraz pozostalych elementéw skla-
dajacych sie na piosenke: muzyki, sposobu wykonania), aby oddzialywal on
na emocje odbiorcy . Glownym zadaniem muzyki popularnej jest bowiem
dostarczanie rozrywki, a celem — nastawienie na jak najszerszy zasieg
oddzialywania. Wymaganiem, jakie naklada natomiast na sluchajacego
(wzglednie ogladajacego) funkcja autoteliczna, stanowigca swoisty atrybut
piosenki poetyckiej i poezji $piewanej, jest odbiér intelektualny. Swiado-
mo#$¢ tego, z jakim gatunkiem ma sie do czynienia, warunkuje prawidlowy
przebieg relacji nadawczo-odbiorczej. Warto nadmienié, ze zarezerwowany
dla tych odmian piosenki intelektualny odbior wcale nie przekresla odbioru
emocjonalnego, przeciwnie — bedac warunkiem zrozumienia sensu danego
utworu, moze sie wrecz przyczyni¢ do wzbudzenia emocji.

* * *

Na koniec pozostaje odpowiedzie¢ na pytanie: do ktérego z gatunkow
przynalezy tworczo$¢ Miroslawa Czyzykiewicza. Warto jednak przedtem

20 Tamze, S. 63.

30 Tamze, s. 148.

3t Por. M. Traczyk, dz. cyt., s. 22—23.

32 Dla kontrastu por. rozwazania Baranczak na temat gatunkowo$ci piosenki: A. Baranh-
czak, dz. cyt., s. 86—103.
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zaznaczy¢, ze obydwa analizowane przyklady reprezentatywne sa dla catego
dorobku barda, a zwlaszcza dla tej jego czeéci, ktéra zgromadzit w swoich
trzech pierwszych albumach: dwuplytowej Superacie (zawierajacej Autopor-
tret I oraz Swiat widzialny), a takze na plycie Ave. Zlozyly sie na nie gléwnie
autorskie teksty Czyzykiewicza (37), ale rowniez wiersze takich poetow, jak
Josif Brodski (20), Konstanty Ildefons Galezyniski (1) czy Thomas Hardy (2).
W sposobb oczywisty te cze$¢ dorobku, ktéra opiera sie na tekstach ,zapozy-
czonych”, nazwiemy poezja Spiewana. Zwlaszcza ze skomponowana do nich
muzyka nie przysltania w znaczacy sposob ich wlasnosci literackich, przeciwnie
—wzmacnia nierzadko strukture semantyczna tekstu stownego, uwypuklajac
jego sens. Watpliwo$ci budzi natomiast nazwanie autorskich tekstéw barda
piosenka poetycka. Jesli bowiem zgodzimy sie ze stwierdzeniem, ze poezje sta-
nowi ,,ogbl tekstow skupionych na obrazie, doznaniach, refleksji, grze stownej
czy wrazeniach; ze zintensyfikowana funkeja estetyczna; zwykle zwigzanych
takze z operowaniem pojeciowymi skrétami, symbolami, wyobrazeniami
oraz metaforami™3, a wszystkie te wlasno$ci znajdujemy nie tylko w tekScie
piosenki Do poetéw, ale w calej tworczosci pisarskiej Czyzykiewicza, to wow-
czas wpisuje sie ona w zakres znaczeniowy pojecia ,,poezja Spiewana”. Rzecz
jasna, przyczynkowy charakter przedstawionego tu dowodzenia zacheca do
przeprowadzenia badan na znacznie szersza skale — wychodzaca réwniez poza
dorobek opisywanego tu artysty. Nie ulega jednak watpliwo$ci, ze aktualna
terminologia budzi spore watpliwo$ci, a przynajmniej przyznac nalezy, ze
tworczo$¢ Miroslawa Czyzykiewicza stawia jej wyrazny opor, co stwarza
ciekawa perspektywe badawcza oraz konieczno$é wypracowania nowych
narzedzi opisu zjawisk stowno-muzycznych.
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