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Significance of ‘Song’ in the Poem Do obywatela Johna Brown
(To the Citizen John Brown)

Abstract: The aim of this article was the analysis of the meanings of song and their
transformations in the poem by Cyprian Norwid Do obywatela Johna Brown. As a
result of interpretational close-ups (especially to the initial phrase and the climax of
this poem) the polysemic song by Norwid appears not only as a lyrical genre, a term
synonymous to poetry in general but also as an act with performative and trans-
gressive features leading the lyrical subject — also through a specifically ‘musical’
shaping of this poem — towards the experience of epiphany of sacrum (Marian and
Christological motives).

Keywords: Cyprian Norwid, song, sacralisation, transgression, performative act,
compassion, Stabat Mater
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tywny, compassio, Stabat Mater

Wiersz Do obywatela Johna Brown, pisany przez Norwida w Paryzu
cztery lata po powrocie z amerykanskiej emigracji, otwiera refleksja auto-
tematyczna ujeta w metafore pieéni:

Przez oceanu ruchome plaszczyzny
Pieén Ci, jak mewe, posylam, o! Janie...

Ta lecie¢ dlugo bedzie do ojczyzny
Wolnych — bo watpi juz: czy ja zastanie?...
— Czy tez, jak promien Twej zacnej siwizny,
Biala — na puste zleci rusztowanie:

By kata Twego syn raczka dziecinna
Kamienie ciskal na mewe goscinna [...]*

*C. Norwid, Do obywatela Johna Brown, w: tegoz, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil,
wstepem i krytycznymi uwagami opatrzyt J. W. Gomulicki, t. I: Wiersze, Warszawa 1971,
s. 302. Utwory pochodzace z edycji J. W. Gomulickiego beda w kolejnych przytoczeniach ozna-
czone skrotem: PWsz, nastepnie odpowiednim numerem tomu (zapisanym cyfra rzymska).
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Znaczenia pie$ni w wierszu ,,Do obywatela Johna Brown”

W liryku tym, skonstruowanym ,,w oparciu o przyspieszajacy bieg
czasu™, dynamice przemian podlegaja rowniez znaczenia ,,pie$ni”. O ile
tematyce spolecznej, §wiatopogladowej, etycznej oraz historiozoficznej
utworu? zaliczanego do ,najwybitniejszych osiggnie¢ Norwida-liryka™
poswiecono dotad wiele uwagis, nie przyjrzano sie dotad wpltywowi motywu
piesniowego na konstrukeje i semantyke tekstu.

Tymczasem semantyczng i kompozycyjng rame wiersza tworzg wlasnie
znaczenia ,pie$ni”: na pierwszym planie te uksztaltowane przez tradycje
literacka (nie zatem stricte muzyczna). Pie$i to synonim poezji w ogolno-
§ci, a zarazem nazwa gatunku poezji lirycznej, w tym przypadku — moze
elegii in potentiam lub czeSci nieistniejgcego jeszcze poematu o amery-
kanskim bojowniku-abolicjoni$cie. Wiersz Norwida, antycypujac moment
egzekucji Browna, uprzedza de facto (mozna by rzec, jako tekst prekur-
sorski®) po6zniejsze upamietnienia $émierci bohatera’. Szczegblne wsrod
nich miejsce zajmie pie$n anonimowego tworcy John's Brown Body (1861).
Utwor ten, napisany do istniejgcej juz muzyki o rytmie marsza®, stanie sie
nieoficjalnymi hymnem Unii w latach wojny secesyjnej°. W popularne;j

2 S. Dickinson, Aktualnosé ,,Do obywatela Johna Brown”, ,Ethos” 1992, nr 4 (20), s. 162.
3 Zdzislaw Libera owo transcendowanie omawianego tekstu (a takze dopelniajacego go
wiersza John Brown) poza liryke okoliczno$ciowa ujal w nastepujacych stowach:

Wiersze po$wiecone osobie Johna Browna naleza w zasadzie do liryki okoliczno$cio-
wej, sa bowiem manifestacja ideowg Norwida w sprawie aktualnej, ktéra poruszyla opinig
$wiatowa. Ale oba te utwory wyrazaja mysli, ktore wykraczaja daleko poza strefe biezacych
wydarzen politycznych. Mys$l o doniostej roli ,,orlow wolnoséci” w dziejach walki o postep,
ktory sie dokonuje dzieki ofiarom ich Zycia, jest na pewno jedna z owych prawd ogblnych
o $wiecie i jego dziejach. Bo czyz nie jest ironig fakt, ze wlasnie tam, gdzie ,wolno$é sama
stala sie tradycja narodu”, ginie na szubienicy czlowiek, ktory walczy o wyzwolenie czlo-
wieka? W postaci bohatera, ktérego poeta podnosi do nadnaturalnej wielko$ci, okreslajac
go mianem Mojzesza Murzynéw, widzimy symbol po§wiecenia i ofiary.

Jego meczenska Smieré nasuwa skojarzenie z ofiarg i $miercig Chrystusa.

Z. Libera, Norwid o Johnie Brownie, w: Nowe studia o Norwidzie, red. J. Z. Jakubowski,
Warszawa 1961, s. 94—95.

4Z. Libera, Do obywatela Johna Brown, w: Literatura polska. Przewodnik encyklope-
dyczny, t. I, Warszawa 1984, s. 192.

5 Sytuujgc jednocze$nie wiersz po§wiecony Brownowi w polu badawczym wspolnym
z utworami o innych ,wielkich”: J6zefie Bemie, Emirze Abdel-Kaderze, Chopinie i Mickie-
wiczu. Zob. tamze, s. 81.

¢ Wiersz Do obywatela Johna Brown zostal opublikowany po raz pierwszy dopiero
w roku 1863 w tomie jego Poezyj. Zob. Z. Dambek, Z. Trojanowiczowa, Kalendarz zycia
1 tworczosci Cypriana Norwida, t. 1 (1821-1860), s. 758.

7 Inng wszak role mial spelnic ,pragmatyczny”, cho¢ w ostatecznosci sp6Zniony list Wik-
tora Hugo (opublikowany 10 grudnia 1859 r. w,,Le Siecle”). W dniu jego powstania (2 grudnia
1859 r.) odbyla sie egzekucja Browna. Zob. S. Dickinson, Norwid a dzieje Browna, ,Studia
Norwidiana” 1999, nr 8, s. 95.

8 Melodie te, powstalg kilka lat wezedniej, piesn ta bedzie dzieli¢ z hymnem oficjalnym
Republiki — Battle Hymn of Rebublic, napisanym w roku 1862.

9 Wybitny polski muzykolog, Mieczystaw Tomaszewski, sklasyfikowalby zapewne te jako
piesn powszechna. Oto wyr6zniki tego nurtu piesni, ukazanej przez Tomaszewskiego na tle
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piesni o Johnie Brownie oraz w wierszu Norwida mozna dostrzec swoiste
pokrewienstwo obrazowania — technike wzajemnego uzupeliania dwbch
spojrzen podmiotu. Pierwsze zatrzymuje sie na ciele bohatera (w wierszu
Norwida w momencie egzekucji, w pie$ni o Brownie — juz po $émierci),
drugie, niejako poglebione, podaza za dusza, czy tez ,duchem” i wyzwolong
przezen energia przemiany..

Kontekst powstania wiersza Do obywatela Johna Brown zostal juz
szeroko opisany, moze najpelniej i najszczegolowiej przez Sare Dickinson,
autorke dwoch artykuléow poswieconych genezie, a takze wladciwo$ciom
prefiguratywnym liryku Norwida — podatnego na stale aktualizacje". Przy-
pomnijmy zatem w kilku stowach, ze poetycki list Norwida, bedacy zarazem
manifestem $§wiatopogladowym, powstal w reakeji na wie$¢ o wyroku ska-
zujacym ,,obywatela” na kare szubienicy oraz — ze podobnych, choé¢ wlaénie
zorientowanych bardziej pragmatycznie niz artystycznie manifestacji,
zaistnialo wowczas wiele. Wiadomo rowniez, ze informacje o losach ska-
zanca, jego wypowiedzi, a nawet zapisy rozmoéw oraz listy byly na biezaco
(w prasie europejskiej z okolo dwutygodniowym opdZnieniem)® publiko-
wane. Stad zapewne pomyst Norwida (sugerujacego nota bene, ze jego utwor
jest wyjatkiem z korespondencji)* utworu nawiazujacego do formy episto-
lograficznej, ktérg sam Brown rowniez po mistrzowsku sie postugiwals.

kultury i historii Polski oraz interesujaco scharakteryzowanej cytatem z Norwidowskiego
Promethidiona:

Nurt pie$ni powszechnej obejmowal repertuar z samego zalozenia ponadregionalny, spaja-
jacy, a nie roznicujacy poszczegolne regiony. A ponadto: Spiewajac Grzmiq pod Stoczkiem armaty
czy Bog sie rodzi, moc truchleje — podobnie jak przy pie$ni ludowej, nikt nie pytat o nazwiska
autorow. Za powszechno$é placilo sie anonimowoscia. [...] Pie$h powszechna, tak jak ludowa,
obejmowala wszystkie mozliwe zakresy tematyczne, od pie$ni milosnej po obyczajowa, od reli-
gijnej po patriotyczng. Utrwalana w niezliczonych §piewnikach, rozpowszechniala sie glownie
jednak, podobnie jak piesn ludowa — sposobem oralnym. To piesni powszechnej dotyczyty
stowa Norwida: ,,0 Polsko, pie$nig Pan Bog cie zapala / Az rozgorzejesz jak lampa na globie!”.

2

M. Tomaszewski, Piesn polska ,Wieku Uniesien”. Rekonesans, w: tegoz, Pies$n polska.
Chopin, Moniuszko, Kartowicz, Szymanowski. Studia i interpretacje, Krakbw 2019, s. 19—20.

1o Owa duchowa sila, energia, wywiedziona jest niejako z postawy moralnej bohatera.

1 S, Dickinson, Aktualno$é..., s. 162—165; Zob. tez: S. Dickinson, Norwid a dzieje...,
s. 87—-108.

2W analizach Do obywatela Johna Brown (m.in. Z. Libery i S. Dickinson) wydobywano
na pierwsze miejsce aspekt pragmatyczny, akcentujacy wiare poety w sprawczo$é¢ poetyc-
kiego komunikatu (motyw po$piechu, poépieszania widoczny m.in. w strukturze ,wiec
nizli”), pozwalajgcy ujrzeé w Norwidzie poete politycznie i spolecznie zaangazowanego.
Taka ,pie$n”, pisana po$piesznie, mialaby jednolita, liniowa strukture, w odréznieniu od
kompozycji drugiego utworu o Brownie, pisanego juz z wiekszym namyslem i opatrzonego
mottem (fragmentem z wypowiedzi samego oskarzonego). W moim przekonaniu struktura
wiersza Do obywatela Johna Brown niemal od poczatku ulega peknieciu, wraz z podwa-
zeniem wiary w ,,lotno$¢” pie$ni. Watek ten rozwine w dalszej interpretacji utworu.

13 Zob. S. Dickinson, Norwid a dzieje..., s. 94.

4 Przypisek autora: ,, Z listu pisanego do Ameryki w 1859, listopada”. Zob. PWsz I, s. 302.

15 Zob. S. Dickinson, Norwid a dzieje..., s. 91.
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Wiersz ma konstrukgje listu, ale Norwid nazywa go za kazdym razem
(a czyni to czterokrotnie)*® ,,pie$nia”. Znaczeniom pie$ni oraz ich przeksztal-
ceniom przyjrzymy sie w analizie wiersza, poszukujac owej pieSniowej
caloéci ukrytej w glebi konstrukeji utworu.

2, L9

Przywolany w pierwszych wersach leksem ,,pie$i” sytuuje utwoér Norwida
(bedacy réwniez przejmujacym exemplum twdrczosSci okolicznoSciowej)
w sercu poezji lirycznej. Jednoczeénie w toku swoistej hermeneutycznej
gry uwidaczniaja sie znaczenia ,,pie$ni” kontrapunktowe wobec pierw-
szoplanowej lirycznoS$ci. Pie$n rozpatrywana w konteks$cie sytuacyjnym
(sprawy Browna) i genologicznym (epistolograficznej formy utworu)
oznacza¢ moze poetycki monolog, ktory silnie oddziatluje na adresata oraz
posrednio inicjuje jaka$ przemiane w rzeczywisto$ci (vide korespondencja
dramatyczna)v. Zespolenie liryzmu oraz funkcji performatywnej widac juz
w formule inicjalnej tekstu: poeta, posylajac Brownowi ,pie$n”, powoluje
do istnienia swoistg persone w roli korespondencyjnego medium. Jest nig
mewa, ktbra ,uzycza” pie$ni zdolnoSci lotu (skrzydel?) oraz symbolicznego
koloru (bieli)®. Za sprawa tej ptasiej metafory, siegajacej zZzrodel biblijnych
i homerowych, Norwid powieksza retoryczng i symboliczna moc swego
gestu, zwiekszajac tym samym szanse performatywnego oddzialywania
»piesni”.

W kolejnych wersach ,,pie$n” (lirycznosé) i ,mewe” (medialnosé, perfor-
matywnoscé) taczy glebsza relacja metonimiczna. O$rodkiem ksztaltowania
sensow staje sie nie tylko wspomniana biel, skojarzona z ,,siwizng” bohatera
wiersza, lecz rowniez symetria losow: mewy-piesni oraz Browna, a takze
— czy aby nie samego Norwida?9. Od poczatku wida¢ wszak pekniecie
pomiedzy funkcja ,,pieéni” a jej realng skutecznos$cig. Pie$n Norwida,
ozywiona, spersonifikowana — i watpiaca — bedzie lecie¢ dtugo do ,,0jczy-
zny wolnych”. Dlaczego diugo? Nie idzie tu jedynie o warunki podroézy
(,oceanu ruchome plaszczyzny”), lecz wlasnie o brak wiary ,w siebie”, zwat-
pienie w dorazna skuteczno$¢ stowa (Stowa) i w mozliwosci tych, ktorzy
by ,,pie$n” uslyszeli. A zatem, skoro nawet Ameryka (podobnie zreszta jak
kazda z ziemskich ojczyzn) nie jest juz ,,0jczyzna wolnych”, to ,,pie$n”, ktora

10 Leksem ,pie$n” pojawia sie najpierw w dystychu otwierajacym wiersz oraz az trzy-
krotnie w zamknieciu utworu (dwoch ostatnich dystychach) czesci trzecie;j.

7 Twoérczynia terminu korespondencja dramatyczna byla Profesor Stefania Skwar-
czynska. Zob. S. Skwarczynska, Teoria listu, na podst. lwowskiego pierwodruku, oprac.
E. Feliksiak, M. Le$, Bialystok 2006 [oryg. 19371, s. 343.

18 Obraz taki sugestywne oddzialuje na czytelnika, dajac mu poczucie (jak celnie zauwa-
zyla Anna Kamienska) jakby fizycznego ,[pJoderwania [...] do dalekiego lotu”. A. Kamienska,
List otwarty, w: Od Czarnolasu. Najpiekniejsze wiersze polskie, Warszawa 2000, s. 229.

YW podobnym czasie powstaje tez wspominany juz drugi wiersz po§wiecony Brownowi
(John Brown, PWsz 1, s. 304—305), zabezpieczajacy dodatkowo los i lot ,,piesni”.
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autor obdarowal swoja intuicjg etyczng oraz uczuciami, zaczyna, jak on,
czué: lek, troske, zwatpienie.... Lecac z takim bagazem emocji, ostatecznie
podzieli ona los swego bohatera:

Biala — na puste zleci rusztowanie:

By kata [...] syn raczka dziecinna

Kamienie ciskal na mewe go$cinna.

Czy zatem taka pies$n, ktéra (w sensie doczesnym) nie uwalnia i nie
uzdrawia, a ktorej adresat nigdy nie uslyszy, mozna uznaé za niespelniony
akt performatywny? Norwid przed laty spedzajac kilka tygodni w wiezie-
niu, pisal, ze ,nie ma [modlitwy — A. N.-K.] niewystuchanej” (Monolog)=.
Mozemy zatem przypuszczaé, ze warto$¢ performatywna swej pie$ni
dostrzega gdzie indziej — bo tez inaczej niz Mickiewiczowski Konrad mierzy
doczesna sile poezji. Sprowadza sie ona nie do tworzenia rzeczywisto-
Sci nowej (ruch wertykalny przez sfery niebieskie)>, lecz do umiejetnosci
duchowego towarzyszenia temu, kto tu i teraz jej potrzebuje (ruch hory-
zontalny przez ,plaszczyzny” oceanu). Pie$n Norwida jest piesnia blisko$ci
i empatii, i, podobnie jak modlitwa, otacza adresata opieka, nawet jesli nie
zdaje on sobie z tego sprawy. Dlatego tez ma charakter transgresyjny, jest
piesnig paschy, ,przejécia”. Norwid, dazac do bliskoSci z wiezniem przy-

20 C, Norwid, PWsz III, s. 218.
21 Zob. Adam Mickiewicz — Dziady. Cze$¢é I11, oprac. J. Kallenbach, Krakéw 1920, s. 83:

To naglym, to wolnym ruchem,
Krece gwiazdy moim duchem;

Milijon tonéw plynie; w tonéw milionie
Kazdy ton ja dobytem, wiem o kazdym tonie;
Zgadzam je, dziele i lacze,

I w tecze i w akordy i we strofy placze,

Rozlewam je we dZwiekach i blyskawic wstegach. —

Odjatem rece, wznioslem nad $§wiata krawedzie,
I kregi harmoniki wstrzymaly sie w pedzie.

Sam $piéwam... stysze me Spiéwy:
Dlugie, przeciagle, jak wichru powiéwy,
Przewiéwajg ludzkiego rodu cale tonie,
Jecza zalem, rycza burza,

I wieki im glucho wtorza;

A kazdy dzwiek ten razem gra i plonie,
Mam go w uchu, mam go w oku,
Jak wiatr, gdy fale kotysze,

Po Swistach lot jego slysze,
Widze go w szacie obloku.
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pominajgcym mu swoim cierpieniem oraz postawg Chrystusa, $cisle wiaze
losy pie$ni oraz jej adresata w dramatyczng calo$c¢. Przestrzen lotu pieéni:
s[0]ceanu ruchome plaszczyzny” laczy wiec w relacje metonimiczng z wizja
ziemi ,pierzchajacej” spod stop skazanica w momencie egzekucji. W obliczu
przeszkod pieén doczesnosci, czy tez ,mala pie$ii” (ozywiona i spersonifi-
kowana), konczy swoj zywot, podobnie jak jej adresat. Zlatujgca ,,na puste
rusztowanie”, a potem obrzucana kamieniami, staje sie wlasnie niespelnio-
nym wolaniem, niechciang piosnka zebracza, ktorej kres czy tez obumarcie
wyraza metafora uderzenia o bruk.

Co dzieje sie, gdy funkcje takiej pie$ni zostaja zawieszone? Poeta wybiera
droge wedlug wlasnego przekonania najlepsza: poetyckiej sakralizacji
$mierci skazanca, ktory swoja dziatalno$¢ postrzegal jako przedhuzenie
misji chrystusowej. Owej sakralizacji towarzyszy estetyka wzniostosci,
a zarazem realizm opisu osiagniety za sprawg kolejnych ,,uje¢” postaci
Browna, jakby wciaz ponawianych kontemplatywnych spojrzen=:. Kazda
ze strof drugiej czeSci wiersza, unaoczniajac kolejne etapy poetyckiej wizji
egzekucji, wyraza jednocze$nie kompasyjne trwanie przy skazancu, cierpia-
cym roéwniez z powodu ran odniesionych w boju. Podmiot wiersza skupia
sie przede wszystkim na szyi, stopach i twarzy, poddanych probie ,,sznu-
row”. Kreujac taki sposob percepcji §mierci, Norwid odwotuje sie zapewne
wprost do tradycji wielkopigtkowej liturgii: adoracji w pie$niach i gestach
$wietych czlonkéw Ukrzyzowanego.

Droga compassio oraz wyciszenia piesni ,malej” prowadzi do zaska-
kujacego finatlu. Odbiorca staje sie §wiadkiem epifanii przypominajacej
wizje z pézniejszego Fortepianu Szopena, cho¢ moze go zmyli¢ odmien-
no$c¢ o$wietlenia sceny?:. Podczas gdy w Fortepianie Szopena mowa jest

22 Odmienng interpretacje tej strofy (kreacji postaci bohatera) przedstawit przed laty
Zdzislaw Libera:

Samej postaci Browna nie ogladamy. Poeta wspomina tylko o ,zacnej siwiZnie” i o ,,szyi
nieugietej”, ale to nie portret bohatera wysuwa sie¢ w tym miejscu na plan pierwszy. Wzru-
szamy sie czyms$ innym. Poeta tworzy sugestywny, dramatyczny obraz poetycki §mierci
bojownika o wolno$é. Szczegdlnie bolesna jest §wiadomo$¢, ze John Brown ginie w ojczyznie
Waszyngtona, na ziemi, o ktorej wyzwolenie walczyt kiedy$ KoSciuszko (Z. Libera, Norwid
o Johnie Brownie..., s. 91).

Kierunek historiozoficzny i moralistyczny tej interpretacji odciagnal uwage badacza
od sprawy, jak sie wydaje, kluczowej — kreacji postaci Browna na podobienistwo Chrystusa,
ktoéra niejako ,otwiera” konteksty biblijne (Maryjne) w kolejnych strofach.

23 W tradycji badawczej moéwi sie o tym profetycznym obrazie jako o fatalnej ,grozbie”
dla Ameryki i ludzko$ci. Najblizsze mojej interpretacji tej sceny jako epifanii sacrum jest
ujecie Sary Dickinson. Badaczka zauwaza:

Norwid nas zaskakuje: ciemno$¢ bezgwiezdnej nocy jest ostatecznie nie tyle grozna, ile
nieuchronna. Stosujac chwyt analogiczny do koicowej zmiany perspektywy czasowej, w ktorej
pedzacy i zageszczony czas zostaje przeksztalcony w szerszy i silniejszy rytm historii, Norwid
odwraca tradycyjne skojarzenia obrazow Swiatla i ciemno$ci, czerni i bieli, odnawiajac ich
implikacje i obdarzajac nowa zywotnoscia (S. Dickinson, Aktualnosé..., s. 164).
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ojasnosci i bladoSci (,,Hostie — przez blade widze zboze”)>4, tu z racji watku
abolicji, mowi sie o drzacym cieniu bohateréw oraz nadchodzeniu ,nocy
z twarza Murzyna”, a takze — o gaszeniu gwiazd na koronie spersonifikowa-
nej Ameryki. Pieén budzi sie, oznaczajgc teraz zar6wno spelione zycie jej
bohatera, jak i spelnienie aktu poetyckiego Norwida. Przebudzenie pieéni
mozna rozpoznac w spietrzeniu wizualnych i akustycznych §rodkéw wyrazu,
a takze dzieki sugestii jej upowszechnienia, a zarazem — przeniesienia
w krag ,,$wietych” odbiorcéw. Ameryka-matka, ktéra rozpoznajac w zmar-
lym syna ,,zakrzykuje na gwiazd swych dwanas$cie™s, przyjmuje atrybuty
Maryi Apokaliptycznej, a takze postawe Maryi Bolesnej, bliska sekwencji
Stabat Mater. Drzacy cief bohater6w, Kosciuszki i Waszyngtona ukazanych
w synekdochicznej calo$ci, przywodzi zas na mys$l wizje ,,cienia ogromnego
Boga” z misterium Norwida o Wandzie>¢. Okrzyk natomiast oraz Swiete drze-
nie jako $wiadectwo emocjonalnego odbioru wskazywaé moga na muzyczne
parametry owej pie$ni — o dwojakich Zrodlach. Pierwsze ,,psalmistowskie”
nawigzywaloby do tradycji fraz dawidowych nawolujacych do glosnego
$piewu, a nawet wlasnie — okrzykow, jak w Psalmie 100: ,Wykrzykujcie na
cze$¢ Pana wszystkie ziemie”. Drugie za$ zdaje sie odwolywac do tradycji
pie$niowej, ktéra Mieczystaw Tomaszewski nazwal nurtem orfejatiskim.
Wspdlny cien bohateréw, niczym jakas Swieta budowla, mauzoleum dwéch
narodow (dodajmy, ze takowe juz woéwczas powstaly: obelisk Waszyngtona
i kopiec Ko$ciuszki)?® — drzy — a zatem porusza sie pod wplywem jakie-

24 C. Norwid, PWsz I1, s. 144.

25 Warto byloby przyjrzeé sie znaczeniu zastosowanego przez Norwida czasownika
odpoznaé, ktorego rozumienie wplywa znaczaco na interpretacje tekstu. Prefiks od- moze
sugerowac brak rozpoznania ,,syna” przez matke-Ameryke, a nawet bledne przyznanie
synostwa katom. Takim tropem interpretacyjnym poszta m.in. S. Dickinson, piszac o scenie
z wiersza Norwida jako mozliwej prefiguracji wydarzen zwigzanych z postacia Rodneya
Kinga z lat dziewiecdziesiatych XX w.: ,,Czyz Ameryka po raz kolejny nie odrzucita Browna
i nie «odpoznala» jako wlasne dziecko samego kata poprzez uniewinnienie policjantow
z Los Angeles oskarzonych o stosowanie nadmiernej przemocy wobec Rodneya Kinga?”
(S. Dickinson, Aktualno$é..., s. 164). Za odmiennym rozumieniem czasownika ,,odpoznaje”
(czyli rozpoznaje na nowo) przemawia nie tylko kontekst literacko-krytyczny (,,0dpo-
znaliémy w Norwidzie samych siebie dopiero, swoje i swojej epoki my$li i mniemania”
— Z. Przesmycki, Prospekt, w: C. Norwid, Pisma zebrane, wydat Z. Przesmycki, t. C, s. 2)
— oraz utwordw samego Norwida (analogicznie w Promethidionie: odpoczqt jako zaczal,
stworzyl na nowo. Zob. PWsz 111, s. 444), lecz takze wspolczesne definicje stownikowe.
W Stowniku Doroszewskiego: odpoznaé¢ — odpoznawac oznacza: ,poznaé co$ przez przy-
pomnienie, rozpozna¢ w czyms§ co$ dawniej znanego”. Cyt. za: M. Banko, Stownik Jezyka
Polskiego PWN (wersja cyfrowa) https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/odpoznawac;9804.
html (dostep: 23.06.2022). Zob. tez E. Korzeniewska, Miriam a Norwid, ,Pamietnik Lite-
racki” 1965, 56/2, s. 417.

26 Zob. PWsz IV, s. 155.

27 Zob. M. Tomaszewski, Od wyznania do wolania. Studia nad piesniq romantycznq,
Krakow 1997, s. 174-175.

28 Budowa monumentalnego pomnika Waszyngtona (ktéry pierwotnie mial przypo-
mina¢ bryla $wiatynie z 30 filarami) w ksztalcie obelisku rozpoczela sie w Waszyngtonie
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go$ brzmieniowego vibrato, o roli podobnej do muzyki boskiego lirnika,
oczarowujacej mieszkancoéw Hadesu. Tam, gdzie spotyka sie motyw ruchu
(drzenie), Spiew oraz motyw instrumentu zespolonego ze §piewajacym,
mozemy doszukiwac sie Sladow obrzedow przejscia, tych choreicznych
— greckich i judaistycznych, rowniez angazujacych $piew z akompaniamen-
tem instrumentéw oraz nierzadko taniec®. I choé¢ w wierszu instrument
muzyczny nie wystepuje, w jego miejsce, podobnie jak Chrystusowy krzyz3°
— wpisuje sie inny ,instrument” cierpienia, ktéry w 6wezesnych grafikach,
przedstawiajacych egzekucje Browna, byl celowo do krzyza upodabnianys'.

Adresat listu, zyjacy jeszcze, daleki i zarazem bliski meczennik, ktory
odmawia propozycji ucieczki z wiezienia, by niejako dopeli¢ swa ,,pie$”
— znajduje miejsce obok innych odrzuconych, a zarazem blogostawionych:
Sokratesa, Adama Kraffta, Maurycego Mochnackiego. Wspdlnym odnie-
sieniem dla tych zyciorysow jest postaé Chrystusa. Profetyzm, dramatyzm
i wzniosloé¢ prowadza do krzyzowania sie w wierszu wielu gatunkow lite-
rackich, réwniez tych o Zrédlach wyraznie muzycznych, pieSniowych:
wspomnianej juz elegii, dumki (ballady o bohaterze) czy hymnu, a nawet
w ostatnich strofach — choratu (jak Bema pamieci zalobny rapsod).

%

Dostrzegajac zatem niejako na ,,dnie” wiersza Norwida odniesienia
kulturowe o tozsamos$ci muzycznej, ktére buduja semantyke utworu, warto
zapytaé, czy sama jego forma nawiazuje do pie$ni. Schemat wiersza mozna
by uja¢ w dwie czesci: pierwsza, ukazujaca lot i upadek piesni (jej koniec
Norwid sam oznaczyt graficznie), oraz drugg, unaoczniajgca moment egze-
kucji bohatera wiersza. Swego rodzaju kodg, puenta, a zarazem punktem
kulminacyjnym jest strofa ostatnia (réwniez wydzielona przez Norwida),
w ktoérej dochodzi do spietrzenia znaczen pie$ni odslaniajacej swoja moc
w metaforze poruszonych pomnikow. Choé wszystkie trzy calostki utworu
laczy regularno$é sylabiczna (jedenastozgloskowiec), kazda rzadzi sie
niejako wlasnymi prawami rytmiczno-intonacyjnymi. Poczatek utworu
o funkgji ,,zaspiewu™:

Przez Oceanu ruchome plaszczyny
Pieén Ci, jak mewe, posytam, o! Janie...

w roku 1848. W nastepstwie wybuchu wojny secesyjnej prace przeciagnely sie do potowy
lat osiemdziesiatych XIX w.

29 Jaki$ idiom taneczno$ci by¢ moze ukrywa sie w niezwykle mocnym obrazie Browna
na szubienicy ,odkopujgcego” precz ,planete spodlong”. Warto byloby ten motyw poréwnac
z obrazem poetyckim w liryku Do zeszlej (na grobowym glazie) — stop Ukrzyzowanego
suciekajacych z planety”, majacym roéwniez swoje ,taneczne” konotacje (PWsz II, s.120).
Zob. A. Nurzynska-Kozak, Architektura piesni w tworczosci Cypriana Norwida (praca
doktorska napisana pod kierunkiem prof. Jana Zielinskiego), Warszawa 2021, s. 214—215.

30 Interesujace byloby przyjrzenie sie wierszowi Krzyz i dziecko w kontek$cie ballady
Goethego Krdél Olch, w jej ksztalcie pie$ni nadanym przez Schuberta.

3 8. Dickinson, Norwid a dzieje..., s. 93. Zob. tez: https://www.finebooksmagazine.com/
blog/victor-hugo-john-brown-nyabf-highlight
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— o0 wyrazistym toku anapestycznym, wskazuje na skoncentrowanie pod-
miotu na dzialaniu (liryka aktu)s* i moglby zwiastowaé forme regularna,
w ktérej ramach misja pie$ni zakonezy sie pomyslnie. Rezygnacja z tego
zalozenia nastepuje jednak juz w kolejnych dwoch wersach pierwszej strofy,
zwigzanych z fraza inicjujaca rymami zenskimi: plaszczyzny — ojczyzny,
Janie — zastanie. Odmienia sie jednak tok wiersza, czego sygnalem jest
wprowadzenie przerzutni sugerujacej moment zastanowienia, zamy$lenia,
a wiec zatrzymania pieéni:
Ta lecie¢ dtugo bedzie do ojczyzny
Wolnych - bo watpi juz: czy ja zastanie?...33

Struktura kolejnych werséw stanowi rozwiniecie retoryki zawartej
w pytaniu ,czy jg zastanie?”. To drugie, bardziej pesymistyczne — ,,czy...”,
ukazujgce lek przed przedwezesnym obumarciem piesni, wskazuje réwniez
na pragnienie podmiotu wiersza, zwiazania jej losu z losem skazanego.
Skoro pieén jest ,biala” jak ,promien [...] zacnej siwizny” bohatera, to ma
swoj udzial zaréwno w jego Swietosci, jak i meczenstwie (obraz kamienio-
wania pieSni-mewy przez syna kata).

Dominanta konstrukeyjna czesci drugiej jest z kolei zwrot: ,wiec nizli”,
ktéry wprowadza elementy refrenowe typowe dla pieéni, oraz — jako okre-
§lenie temporalne odwracajace bieg przyczynowo-skutkowy — przywotuje
retoryke proroctwa. Pie$n, wchodzac teraz w faze compassio, kontemplacji
umeczonego ciala zmarlego, antycypuje nastrojem oraz ekspresja nadcho-
dzaca za chwile wizje, Ameryki jako Matki Bolesnej. W obrazie tym dochodzi

32 Zob. M. Tomaszewski, Od wyznania..., s. 47—48. ,0dmiennej natury opozycja wnosi
w pieéh romantyczng dalsze zroznicowanie: na dwa ,,tryby” wobec siebie komplementarne
przy wyrazistej roznicy. Oba sie zreszta przenikajg nawzajem, nierzadko w jednej pieéni.
Pierwszy z obu tryb6w nacechowany dynamizmem odnalez¢é mozna w pie$niach, w ktérych
sytuacja liryczna posiada charakter aktu. Chodzi o sam moment spotkania lub rozstania,
moment objawienia sie pelni uczué pozytywnych, albo tez — gwaltownych i niepohamo-
wanych resentymentow”. W dalszej czeSci wywodu badacz zauwaza, ze wérod piesni trybu
dynamicznego rowniez mozna wprowadzi¢ rozréznienie na te, w ktérych ,momenty bywaja
jak gdyby «rejestrowane» bezpos$rednio na biezaco. W innych — i tych jest wiecej — wracaja
we wspomnieniu, najczesciej wowcezas [...] przymglonym, nostalgicznym”.

33 O znaczeniotworczej roli zaklocen metrycznych (m.in. przerzutni) przekonujaco pisala
Danuta Zamojska-Hutchins w anglojezycznym artykule:

The poem consists of three sets of eleven syllable lines with the ab, ab, ab, cc rhytmes
in the first part, the ab, ba, cc, dd, ef, fe, rhytmes in the second part and the ab, ab, pattern
in the conclusive part. The first part, consisting of a couplet and two tercets, sets up the
scenario to which the poem-messsage is to travel. The semantic units are interrupted and
are so disturbed that the words carrying the highest prominence each occur at the beginning
of a new line, while, at the same time, they close the syntactic unit, as for instance:

Ta lecie¢ dtugo bedzie do ojczyzny
Wolnych — bo watpi juz: czy ja zastanie?...

D. Zamojska-Hutchins, Form and substance in Cyprian Norwid’s poetry, “The Polish
Review” 1983, vol. XXIII, no. 4, s. 41.
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zreszta, jak juz wspomniano, do proroczej fuzji dwoch wizerunkow: Maryi
jako Mater dolorosa i tej z Apokalipsy $w. Jana, patrona amerykanskiego
meczennika. Posta¢ Maryi apokaliptycznej, podobnie jak Mater dolorosa,
zostala zarysowana juz wcze$niej, tam, gdzie mowa byla o ziemi, co ,jak plaz
zalekniony/ Pierzchnie” spod stép skazanca. Mozna zatem powiedzie¢, ze
w cze$ci refrenowej dochodzi do stalego wzmacniania3+i spietrzania sensow,
do wyrazowego crescendo, osiagajacego kulminacje w jej koncowej wizji
rozciagnietej do pierwszego dwuwersu czesSci ostatniej. Kazda nowa fraza,
rozpoczynajaca sie od ,wiec nizli”, niesie zatem nie tylko nowy obraz stuzacy
kontemplacji meki (Meki), lecz réwniez, synchronicznie z nim powstajaca
— interpretacje stuchaczki ,idealnej”, jaka jest Maryja w relacji ze swoim
Synem. Odbiér tej, mozna by rzec, piesni mitosci (Promethidion) dokonuje
sie zatem juz w jej wnetrzu i sprawia, ze aktualizujg sie w tekécie Norwida
jakoéci estetyczne wladciwe utworowi muzycznemu, w ktorym akt wykonania
i odbioru stanowia synchroniczna calosé. Przez akt wykonania nalezy za$
rozumie¢ nie tylko s-kon bohatera (Chrystusa) i odpowiedzZ: Ameryki (Maryi),
lecz rowniez dopelnianie sie piesni i czula nad nig opieke poety-kompozytora,
bedacego zarazem jej pierwszym wykonawcg, interpretatorem i stuchaczem.
Dlaczego zatem w finale wiersza, juz po kulminacyjnym, orfejatiskim
obrazie wzruszonych piesnig pomnikéw, Norwid moéwi o poczatku pieéni?
Intencja poety wydaje sie stworzenie ramy kompozycyjnej z pierwszym
dwuwierszem o funkcji zaSpiewu. Inicjujaca utwor kreacja, przestrzen
ruchomych plaszczyzn oceanu, w ktore niejako mozna sie zapas$¢s,
przypomnie¢ moze poczatek Mickiewiczowskich Stepéw akermariskich:

34 Jezykowym wskaznikom wzmacniania oraz intensyfikacji ich roli w poezji Norwida
przyjrzala sie przed kilkunastoma laty prof. Jadwiga Puzynina. Zob. J. Puzynina, Problemy
intensyfikacjijezykowej w liryce Norwida, w: Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski,
W. Torun, Lublin 2003, s. 107—-117.

35 Warto byloby 6w motyw zapadania sie ,plaszczyzny”, czy tez odnalezienia peknie¢
w plaszczyZnie (bedacy w wierszu momentem transgresji piesni, ,otwierajacym” jej znaczenia,
m.in. tradycje pasyjna) — zestawi¢ z uwagami prof. Arenta van Nieukerkena o Norwidowskim
do$wiadczeniu inicjacji w kaplanstwo:

Podmiot ten, 6w czlowiek, ktory nagle uswiadomit sobie, iz jest ,.kaptanem bezwiednym
iniedojrzalym” [...] okazuje sie ,0soba” pytajaca o ukryty sens owego stereotypowego $wiata.
Doéwiadcza jej [§wiadomosci — A. N.-K.] spontanicznie jako ,gladkiej” powierzchni, ale owa
spontaniczna $wiadomo$¢é bycia mu nie wystarcza. Dlaczego? Otoz czlowiek pytajacy o glebszy
sens otaczajacego go Swiata otwiera sie na transcendencje. Nagle 6w wyzszy sens (jest to sens
chrze$cijanski) mu sie objawia (wizja ta dzieje sie w sercu powszednio$ci — nie potrzeba jej jako
tta malowniczych kuliséw lun wzniostych zjawisk). Nie tyle wydobywa sie spod powierzchni
lub zza chmur, ile ukazuje, iz powierzchnia potocznego $wiata tak naprawde nie jest gladka,
lecz peknieta. Owe rysy skladajg sie za$ na pewne wzory, ktore nabieraja znaczenia w odnie-
sieniu do pierwowzrou Objawienia. Objawienie przemienia zaréwno podmiot, jak i §wiat
(przedmiot). Boski pierwowzor znajduje sie natomiast poza tym $wiatem (gdyby tak nie byto,
uleglby uprzedmiotowieniu) — to znaczy: jest nim najwyzszy byt, ktory w $wiecie sie wciela,
don zstepuje, ma wiec postac¢ Syna Bozego, Boga, ktéry w swojej istocie jakze jest czlowiekiem.

A.van Nieukerken, Perspektywiczno$é sacrum. Szkice o Norwidowskim romantyzmie,
Warszawa 2007, s. 13.
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Wplynalem na suchego przestwor oceanu,
Woz nurza sie w zielono$é i jak 16dka brodzi3®

Autor sonetu®” w prelekcjach paryskich méwil o ukrainskich stepach
jako jedynych w swoim rodzaju plaszczyznach:

Plaszezyzny ukrainskie sa stolica poezji lirycznej. Stad piosnki nieznajomych obiegaly
czesto calg Stowianszczyzne [...]. Pie$n, jaka mu [Kozakowi] sie z piersi wyrwie, staje sie
wyrazem narodowego uczucia; wszedzie chwytana z zapalem, idzie z pokolef na pokolenia3®.

Pieén Norwida — dumka o Johnie Brownie ,,z piersi wyrw[ana]”,
rozcigga sie juz u swych poczatkéw moze od Krymu (swojej pierwszej
ojczyzny) — az po Atlantyk. Jej epicentrum ziemskie stanowi wspolny
cien-pomnik bohateréw polskich i amerykanskich, zas centrum duchowe
— dwie wizje Maryi zawarte w personifikacji Ameryki. I choé¢ poeta
w roku 1859 nie mdgl o tym wiedzie¢, jego utwor staje sie istotnie pie-
$nia prorocka, zapowiedzia amerykanskiej (i nie tylko) wojny poczatku
lat sze$édziesiatych XIX w.

W ostatnich wersach, majgcych konstrukcje gnomiczna, powraca wyra-
zenie ,nizli”, dotyczace loséw pieéni rozumianej jako opus, dzielo zycia
jednostki:

Bo piesn nim dojrzy, cztowiek nieraz skona,
A nizli skona piesn, narod pierw wstanie.

Ostatnie ,,nim” oraz ,,nizli” przelamuja niejako kontrapunktowo pesy-
mizm weze$niejszego ,.czy”, zwiastujacego upadek piesni w jej znaczeniu
realnego, poetyckiego oraz duchowego wsparcia. Bo, cho¢ kazda piesn ,,doj-
rzewa” na glebie ofiarnej, jej ujawniona z czasem moc niesie uzdrowienie,
a nawet — Zmartwychwstanie.

36 A. Mickiewicz, Stepy akermariskie, w: Sonety Adama Mickiewicza, Moskwa 1829,
s. 29. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze Norwid, wlaczajac ukrainska dumke (zwana
przez siebie rowniez ukrainka) w poczet ,taficow polskich” (1852) — przestrzen stepu uczynit
osig konstrukeyjna definiowania lirycznej kreacji:

absorbowana jest [ona, dumka — A. N.-K.] gléwnie dotychczas przez pie$h sama, lubo
i w muzyce, rownie jak w stowie, gleboka. Po podniesieniu tej kreacji przez Bohdana Zale-
skiego do najwyzszej swej mozebnej potegi mozna ja uwazac albo historycznie jako utwor
wieszcza [...] czyli rapsod, albo duchowo, jako te pieéni orfeiczne (chants-d’initiation [...]),
ktore Orfeuszowi przypisuja. Lubo w swoim korzeniu kreacja ta na dwie réwniez gatezie
natura rzeczy rozdzielala sie, to jest na Szumke i Dumke — wiadomo albowiem, ze od czasow
prawie przed-historycznych do dzi§ dwa rodzaje ludu tam spotykaja sie: na polach i stepach
wylacznie zy¢ lubiacy albo w lasach. Dumka — kreacja stepoéw z nieskoniczonosci pejzazu
mogilami historycznego gleboka. Szumka — z szumu laséw czerpiagca swa glebokosé.

C. Norwid, Tarice polskie, PWsz VI, s. 387.

37 W finale sonetu Stepy Akermariskie dominujacy staje sie ton melancholii wlasciwy wla-
$nie gatunkowi dumki. Zob. tez M. Stanisz, Spory o sonet we wczesnoromantycznej krytyce
romantycznej, t. 12 z serii ,,Polityka Krytycznoliteracka w Polsce”, red. S. Panek, Poznan 2019.

38 A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs pierwszy, wyklad 111 z 5 stycznia 1841 r.,
w: Dzieta, Wyd. Jub., t. VIII, s. 37—38.
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Moébwiac o znaczeniach ,,pie$ni” w wierszu Do obywatela Johna Brown
warto wprowadzi¢ semantyczng cezure, ktora zresztg naturalnie nasuwa sie
na mys$l przy analizie utworu. Wyznacza ja moment sceny Smierci Browna,
symultaniczny z chwilg obumarcia pie$ni ,matej” (mewy-pie$ni) i wycisze-
nia jej funkcji performatywnych. Znaczenia piesni zostaly poszerzone w tym
kontekscie o biografie tworcza Norwida oraz w domysle — zyciorysy wszyst-
kich odrzuconych ,,$§piewakow”, ktorych publicznoéé nie zrozumiala. Kres
»piesni malej” (majacej swe cielesne, dotykalne ksztalty; ukonkretnione;j
w postaci mewy, w ktora ciska sie kamienie) umozliwia narodziny ,,pieéni
nowej”, o zdolnoS$ciach orfejanskich. A zatem sila performatywna tej Pie$ni
ma swoje zrodla wlasnie w sakralizacji momentu $mierci ,,pieSni matlej”,
ktora poeta intepretuje niejako na tle sceny Ukrzyzowania — przyjmujac
postawe compassio. Kontekst pasyjny i Maryjny otwiera teraz piesn Nor-
wida na tradycje muzyczng zakorzeniona w motywach biblijnych (Stabat
Mater, psalmy z motywem ,wykrzykiwania”, apokaliptyczna ,,pie$h nowa”).

W ten sposob dzieje ,,piesni malej” (utworu lirycznego, tworczego dzia-
lania jako aktu performatywnego, zyciorysu autora i jego tworczo$ci) staja
sie nieodlaczng czescia calosci-Piesni. Uslysza ja ci, ktorzy poznali ,,0jczyzne
wolnych”. Czyzby Niebo?
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