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The Origin of Horror as a Genre

Abstract: This article examines the origin of horror as a genre within the cluster
of all horror literature genres. The structure of genological-typological evolution of
these genres has been analysed. It has been proven that horror, due to its specificity,
should be referred to this group of genres which are realized in literature on the
basis of genre memory.
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Literatura grozy ma do$¢ ciekawg i zlozong matryce gatunkowa, ktora
rozwija sie i ewoluuje systematycznie od wieku XVIII do wspolczesnosci.
Utwory w nurcie horroru przez dlugi czas nie mialy wlasnej utrwalonej
postaci pozwalajacej okreslié je jako reprezentacje gatunku o ugruntowane;j
chronotopizacji i pamieci genologicznej. Dlugo znajdowaly sie na pograniczu
kilku gatunkéw jako swoisty chwyt stylistyczny, dla oddania/stworzenia spe-
cyficznego rodzaju strachu. Badajac, jak gatunek horroru przedstawiany jest
w krytyce literackiej, napotkaé mozna szereg probleméw. W niniejszym tek-
$cie temat prezentowany jest ze szczegbélnym uwzglednieniem perspektywy
ukrainskiej, z niewielkg domieszka pokrewnych badan rosyjskich i wypo-
wiedzi z anglojezycznej literatury krytycznej. W zwigzku z charakterem
wywodu nieuniknione sa czeste przeskoki w chronologii zdarzen ze wzgledu
na omawiane przyklady ewolucji poszczegdlnych sktadnikéw gatunku.

Po pierwsze, ukrainscy badacze literatury grozy nie wyro6zniaja gatunku
horroru jako niezaleznej formacji gatunkowej. Zamiast tego termin horror
jest uzywany w znaczeniu ogélnym, tj. na oznaczenie calej przestrzeni
literatury grozy, ze wszystkimi jej gatunkami, metagatunkami' i podga-

W niniejszej pracy pojecie metagatunek odnosi sie do tej wspolcezesnej odmiany horroru,
ktora odwoluje sie np. do Zamczyska w Otranto H. Walpole’a lub innych najdawniejszych
spowiesci grozy”. W szerszym znaczeniu to typ gatunku zawierajacy w sobie wcze$niejszy
prototyp gatunkowy.

228


http://orcid.org/0000-0001-8424-7518

http://dx.doi.org/10.15584/tik.2022.16

Geneza horroru jako gatunku

tunkami, bez jasnej definicji terminu horror lub z wskazaniem horroru
jako ‘$rodka stylistycznego stosowanego przez pisarzy grozy dla wywo-
lania w dziele atmosfery napiecia, skutkujgcego pojawieniem sie ,leku
poznawczego” poprzez uzycie gotyckiej atrybucji ,chronotopu zamkowego”
i fabularyzacje tekstu’.

Po drugie, literaturoznawstwo ukrainskie dysponuje ograniczona liczba
prac, ktore po$wiecone sa lub skupiaja sie na aspekcie badania i ujawniania
funkcjonalnych cech gatunku horroru. Wiele analiz ukrainskich badaczy
gatunku horroru koncentruje sie na analizach przekladoznawczych; naj-
cze$ciej badany jest aspekt odpowiednio$ci thumaczenia, jego celowos$ci
i dokladno$ci przekazu oryginalnego tekstu dziela. Ponadto, w literatu-
roznawstwie powszechnym prezentowany jest szeroki zakres prac na ten
temat, zwlaszcza w studiach angielskich, amerykanskich i niemieckich.
Wiekszo$¢ badaczy tego typu literatury podkresla duza zlozono$¢ opisu
jej genezy, poniewaz dotychczas nie wypracowano jednolitego podejscia
do okolicznoSci jej stworzenia, a to w istocie jest najwazniejsza kwestia
w studiach nad wskazanym tematem.

Po trzecie, wraz z nadejSciem epoki modernizmu w kulturze artystycznej
zauwazalny jest wplyw kryzysu cywilizacyjnego. Dla autoré6w modernistycz-
nych charakterystyczne staje sie mieszanie réznych gatunkéw w ramach
jednego dziela, lekcewazenie kanonu gatunkowego i poszukiwanie nowych
miedzygatunkowych eksperymentow. Z kolei autorzy postmodernistyczni
odrzucajg kanon jako ogblng matryce, dazac do eklektyzmu, asystemowoSci
i braku kanonu jako takiego. Prowadzi to do bezwzglednego przemiesza-
nia i zréwnania poje¢ granic miedzy tym czy innym gatunkiem, co stwarza
istotne problemy w identyfikacji dominacji elementéw poszczegblnych gatun-
koéw wstrukturze jednego dziela w calo$ciowej projekeji. Preferowane przez
autoréw takie konstruowanie/strukturyzowanie dziel stwarza trudnosci
badaczom, ktérzy daza do ujednolicenia klasyfikacji i opisu jasnej struktury
matrycy danego gatunku, w niniejszej pracy — analizy horroru jako gatunku.

Literature masowg charakteryzuje skupienie sie na kanonie schematow
fabularnych, ktéry obejmuje do$¢ szeroki zakres generowanych klisz, epigo-
nii, atrybucji itp., co nie jest typowe dla literatury elitarnej, gdzie wazna jest
roéwniez kwestia protofabuly?, ale tylko jako tta dla nowych symbolicznych
i semantycznych plaszczyzn opowieSci. Kazdy gatunek literatury masowej
istnieje jako element systemu — stwierdza Tetiana Bowsuniwéka w recen-
zji monografii Sofii Filonenko Literatura masowa w Ukrainie: dyskurs/
gender/gatunek z 2011 r.3. Fenomen literatury masowej jest odzwierciedle-

2 Tu protofabula rozumiana jest jako ahistoryczna relacja z wybranych najwazniejszych
wydarzen lezacych u podstaw wlasciwej opowiesci w utworze. W szerszej perspektywie
pojecie to moze odnosi¢ sie do podobnego zabiegu w obrebie kazdego gatunku literackiego
i dziel audiowizualnych.

3 Por.: S.0. Filonenko, Masova literatura v Ukraini: dyskurs / gender / Zanr, Donec’k
LANDON-XXI, 2011, 211 s.
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niem spoleczno-psychologicznego i moralno-etycznego modelu istnienia
jednostki w okre$lonym kontekscie historycznym i najrézniejszych sferach.

Fenomen literatury grozy mozna z powodzeniem odnies¢ do litera-
tury formularnej, charakteryzujacej sie strukturg konwencji narracyjnych
wykorzystywanych w duzej liczbie utworéw+. Kwestie zdefiniowania pojecia
gatunku dla literatury masowej mozna wyrazi¢ w kategoriach dominacji
w tworczoSci pewnych atrybucji gatunkowych, majacych na celu stworzenie
u czytelnika horyzontu oczekiwan, ktérych niezmienno$¢ mozna przesledzié
na przestrzeni lat. Atrybucja gatunkowa w kontekécie ewolucji gatunku
literatury masowej ma tendencje do rozmaitych przeksztalcen, ktére moga
obejmowac¢ dowolne elementy strukturalne od jednostek stylistycznych
dziela po aparat kategoryczny dziela.

Na przykladzie gatunku horroru mozna przesledzi¢ te transformacyjne
modyfikacje, ktore realizujg sie we fluktuacjach owego gatunku — od personi-
fikacji jako elementu stylistycznego w literaturze ,gotyckiej” do rzeczywistej
stalej gatunkowej z jej elementami gatunkotworczymi i stylistycznymi.

Wiekszo$¢ zagranicznych badaczy literatury grozy, m.in.: Deric D. John-
son, Sunand Tryambak Joshi, Mark Castle, Marcus Klassen, Noel Carroll,
Howard Phillips Lovecraft, Dominic Strinati, Tzvetan Todorov, Dolf Zillman
iin. oraz niewielka liczba ukrainskich i rosyjskich naukowcow, takich jak
Olga Artemiewa, Jewgenij Zarynow, Tamara Tymoszenkowa i in. propo-
nuje datowanie narodzin tego gatunku od wydania w roku 1764 powiesci
Horacego Walpole’a Zamczysko w Otranto (ang. The Castle of Otranto).
Powodem tego bylo wskazanie przez autora w podtytule utworu jako
~powiesci gotyckiej”, co w pierwotnym znaczeniu zaczeto wykorzystywac
do identyfikowania literatury, w ktorej uzywano chronotopu ,,Sredniowiecz-
nego zamku”, co z czasem stalo sie jej nieodlacznym atrybutem.

W szczegblnoSci w literaturze powszechnej uzywany jest termin litera-
tura grozy, ktory zostal wprowadzony przez Noela Carrolla w roku 19205.
Termin ten wykorzystuje sie do okreélenia calej palety literatury grozy,
ktbra obejmuje gatunki literatury gotyckiej, niezaleznie od strony formalne;j
utworu. Leksemu horror, na okreslenie odrebnego gatunku, uzywa Howard
Lovecraftt. Definiujac ten gatunek, postuguje sie nieco zapozyczonym przez
Ann Radcliffe wyobrazeniem, ze horror to ignorowanie wyjaénien lub czy-
sto irracjonalne wyja$nianie opisywanych scen (sytuacji, wydarzen), co
dodatkowo wzmacnia atmosfere tajemniczoSci, ktéra powinna wzbudzaé
lek. Sofia Filonenko w monografii Masowa literatura w Ukrainie: dyskurs,
pleé, gatunek nie podaje jasnych wskazéwek w rozréznianiu konkretnych
cech gatunkowych, jednakze wskazuje przynalezno$¢ kazdego z nich do

4 Por.: J. G. Cawelti, Adventure, Mystery, and Romance: Formula Stories as Art and
Popular Culture, University of Chicago Press, 1976. 336 p.

5 Por.: N. Caroll, The philosophy of Horror, N.Y. 1996, p. 256.

¢ Por.: H. P. Lovecraft, Nadprzyrodzona groza w literaturze, w: H. P. Lovecraft, Przyszla
na Sarnath zagtada, przel. M. Plaza, Poznan: Vesper, 2016.
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wspolnej grupy ,,gatunkéw adrenalinowych”, wyznacza ich homogenicz-
no$¢, cytujac Roberta Lewisa Stevensona: , Tre$cia powiesci tego typu jest
niebezpieczenstwo, strach — tg emocja, ktérg niedbale wtlacza sie w nich;
a postacie sg zarysowane tylko na tyle, by wzbudza¢ §wiadomo$¢ niebez-
pieczenistwa i wywolywaé wspdlczucie przemieszane ze strachem’.

Wedlug samego Noela Carrolla literatura grozy wyraza sie w takiej
jednostce, jak horror artystyczny (arthorror), ktéra powstala wylacznie
w celu zaspokojenia potrzeb receptywnego oddzialywania na czytelnika
w obrebie gatunku. Ogélnie rzecz biorac, badacz w tej definicji podkreéla
znaczenie emocjonalnego oddzialywania na czytelnika. W konicu celem
wytworu artystycznego ma by¢ stworzenie pewnego horyzontu oczekiwan
czytelnika jeszcze przed ujawnieniem sie glownego konfliktu w dziele.
Jednym z elementéw ksztaltowania horyzontu oczekiwanego w literaturze
grozy bedzie materialna atrybucja obrazow, postaci i chronotopu rozwija-
jacego sie w tle utworu.

Hanna Leszczenko podkreéla potrzebe rozpoznania w tek$cie leku
wzmacnianego opisem rozwoju wydarzen, bo reakcja nan jest tworzenie
u czytelnika stanu poznawczo-afektywnego®. Howard Lovecraft nazywa ten
stan po prostu lekiem poznawczym, ale Hanna Leszczenko nieco szerzej
opisuje te kategorie, dodajgc trzy glowne reakcje poznawczo-emocjonalne:
~perspektywa-zawieszenie”, ,retrospekcja-zainteresowanie”, ,uznanie-
-zawstydzenie™. Wida¢ wiec, ze realizacja stylistycznego komponentu
‘strachu’ wymaga zaangazowania niejawnego czytelnika, jednakze wedtug
N. Carrolla gléwng realizacja sa punkty fabuly, ktére wywolujg niepewnosé
czytelnika w finale dziela. Zdaniem badacza to wlasnie ta niejasno$¢ finatu,
graniczgca z przeczuciami w oczekiwaniu na wydarzenia, przyczynia sie
do ogolnego napiecia wskutek percepcji leku po lekturze.

Warto zauwazy¢, ze problematyka pamieci genologicznej (rozwoju
genetycznego i typologicznego) z punktu widzenia badan nad gatunkami
horroru jest do$é istotna dla zrozumienia procesu ksztaltowania sie tych
elementow wyrozniajacych, ktoére przyczynily sie do powstania odgale-
zienia modyfikacyjnego powieSci gotyckiej, tworzgc gatunek horroru.
Devendra P. Varma uwypukla bogactwo genetycznych i typologicznych
poczatkow powiesci gotyckiej: ,Powie$¢ gotycka czerpie inspiracje
z burzliwego Scierania sie wielu nurtow™, co wskazuje na akumula-

7S.0. Filonenko, Masova literatura v Ukraini..., op. cit., c. 86.

8 G.V. Lesenko, Kategoria napruzenosti v anglomovnomu gostrosiizetnomu opovidanni:
lingvokognitivnij aspekt, disertacia na zdobutta stupena doktora filologi¢nih nauk, Harkiv
2018, 457 s.

9 G.V. Lesenko, Kategoria napruzenosti v anglomovnomu..., op. cit., c. 25.

10 Por.: N. Caroll, The philosophy of Horror..., op. cit.

1 D.P. Varma, The Gothic flame: being a history of the Gothic novel in England: its
origins, efflorescence, disintegration, and residuary influences, London, Arthur Barker,
1976, p. 3.
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cyjny charakter tego typu literatury, ktéory mozna dostrzec w swoistej
intertekstualno$ci* miedzy formami gatunkowymi literatury grozy
a odgalezieniami modyfikacyjnymi. To pozwala w dalszych badaniach
wskazywa¢é na obecno$¢é pamieci gatunkowej wewnatrz zbioru horrorow,
bezposrednio w gatunku horroru.

Kanonu gotyckiego mozna doszukiwac sie w tradycyjnych atrybucjach
grozy, wielkich starych zamkach, stabilnych formulach opisu antagonistow
(przypisywanych im elementach wizerunkowych, ubiorach, manierach),
atrybucji gamy koloréw dziela, sklonnosci do pewnych form opowiada-
nia. Horror czerpie najwazniejsze inspiracje z romantyzmu — to pocigg do
kultu nocy, zastrzyk emocjonalnego strachu w fabule dziela i sklonno$é¢ do
przedstawiania spraw irracjonalnych. Na bazie tego fundamentu horror
buduje wlasne, ustalone formuly.

Do pierwszej polowy XVIII w. podjeto juz wstepne proby ustalenia
komponentoéw poetyki ,,gotyckiej”. Przed pojawieniem sie w roku 1764 wspo-
mnianej wyzej pierwszej ,gotyckiej” powiesci H. Walpole’a, gatunek Ghost
Story istnial w literaturze angielskiej, syntetyzujac mala forme prozy, ktéra
byta charakterystyczna dla epickich dziel folklorystycznych i popularnych
motywow zaczerpnietych z folkloru o ,,mistycznych stworach”, ,zjawach”
i ,duchach”. Jednym z najwyrazistszych przedstawicieli tego gatunku jest
Daniel Defoe, spod ktérego piéra wyszedt m.in. pamflet Prawdziwa histo-
ria pojawienia sie ducha pani Veal w dzien po jej $mierci przed paniq
Bargrave w Canterbury 8 wrzesnia 1705 roku (ang. A True Relation of
the Apparition of One Mrs. Veal the Next Day after Her Death to One Mrs.
Bargrave at Canterbury the 8th of September 1705). W 1762 r. w Anglii
ukazal sie utwor Thomasa Lelanda Longsword, hrabia Salisbury — pierw-
sza probka angielskiej powiesSci historycznej, w ktérej wykorzystano juz
elementy ,gotyckiego” stylu: chronotop zamku, wydarzenia rozgrywajace
sie w §redniowiecznych twierdzach, klasztorach itp., motywy ,tajemnicy
pochodzenia bohatera” i ,,przywro6cenia praw spadkobiercy”, ktére pozniej
staly sie klasycznym chwytem powieSci ,,gotyckiej”; tworzenie klimatu
ponurych przeczué, tajemnicy i grozy, czyli ,,gotyckiej” atmosfery.

Powies$¢ gotycka jako hybryda ,,seryjnego” Sredniowiecznego romansu
rycerskiego (zapomnianego w epoce o§wiecenia) i opowieéci o wspolezesno-
$ci z wyrazng fabula (ang. novel) zyskuje wlasny zestaw kodowych pojec,
metafor, obrazéw, schematéw fabularnych. Thor Kaczurowskyj stwierdza,
ze ,Rozw{j tej powiesci, zwanej takze «powieScig grozy», trwa w latach
rozkwitu romantyzmu, a nastepnie triumfalnie przechodzi przez tworczosé
realistow, impresjonistow, symbolistéw i ekspresjonistow™s. Analizujac
grupe dziel wydanych pod wpltywem powiesci Zamczysko w Otranto, ktéra

2 Rozumianej jako znajdowanie sie ,pomiedzy”, bez wyrazZnego cigzenia ku konkretnej
formie gatunkowe;j.

18T, Kadurovs'kij, Generika i arhitektonika. Zasadi naukovogo literaturoznavstva. Zanri
novogo pis'menstva. Kiiv. Kiévo-Mogilans’ka akademii, 2008, c. 61.
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zrobila prawdziwa furore, fatwo mozna wywnioskowadé, ze byla ona inspira-
cja dla wielu pisarzy. Pojawiajg sie autorzy tacy, jak: Clara Reeve i jej Stary
angielski baron (ang. The Old English Baron); Anna Letizia Barbald i jej
Sir Bertrand. Zestawienie powyzszych dziel pozwala na stwierdzenie, ze
Zamczysko w Otranto bylo proba polaczenia dwoch szkél powieéci gotye-
kiej — Gothic Romance i powiesci grozy, czyli Horror Romance.

Przez dlugi czas gléwnym celem ,literatury grozy” nie byla realizacja
zamyshu autorskiego i techniki fabularnej, ale uzyskanie takiego poziomu
emocjonalnego, ktéry tworzyl atmosfere bezgranicznej i niezrozumia-
lej grozy wobec nieznanych sil. Dopiero w XVIII w. polaczone literackie
dos$wiadczenie tematéw i obrazéw ,nadprzyrodzonych”, ,strasznych” zostalo
zrealizowane w tradycji ,gotyckiej”, ktora utrwalila strukture kompozy-
cyjna, poetyke i semantyke artystyczng ,gotyckiego” tekstu. Tak oto
horrorem na poczatku XIV w. okre$la sie uczucie obrzydzenia, pod koniec
XIV w. stowo to jest uzywane dla oznaczenia emocji strachu. U schytku
XVIII w. tym stowem od ang. horror — ‘groza, odretwienie’, zaczeto ozna-
czat element powieSci gotyckiej.

Jednym ze stalych elementéw gatunku horroru stala sie typizacja uzy-
tego rodzaju grozy. W instrumentarium autoréw horroréw zgromadzono
szeroki arsenal do§wiadczen z tym komponentem. W czasach rozkwitu
horroru twoércy gatunku starali sie laczy¢ jego irracjonalizm z réznymi
formulami potegowania strachu. W horrorze nastapil aktualny do dzis$
podzial na dwie galezie, ,sentymentalng” i ,frenetyczng”, ktére wyznaczaja
dwa radykalnie odmienne podejécia do realizacji ,artystycznego horroru”.
O ile Tajemnice zamku Udolpho (ang. The Mysteries of Udolpho, 1794) oraz
Ttalczyk albo konfesjonat czarnych pokutnikéw (ang. The Italian, 1796)
Ann Radcliffe odwolywaly sie do atmosfery zmyslowosci, budzac ,wyzszy
lek”, o tyle Mnich (ang. The Monk, 1796) Matthew Gregory’ego Lewisa czy
Wathek: opowiesé arabska (fr. Vahtek, 1782) Williama Thomasa Beckforda
opieraly sie na opisie obrzydliwo$ci upadku w grzechu i wizualnej grozy.

Tradycja stylistyczna ,,gotyku” w XIX w. wkracza w nowy etap rozwoju,
ktory tworzy kilka gléwnych prekursorskich kierunkéw: dziela roman-
tyczne, w ktérych realizowane sa elementy poetyki ,gotyckiej” z zestawem
motywéw (na przyklad utwory George’a Noela Gordona Byrona, Percy
Bysshe’a Shelleya i in.); kontynuacja tradycji gatunkowej i poetyki ,gotyc-
kiej”, ktoére przeksztalcane sa w powieéci ,gotyckie” (np. powie$ci Mary
Shelley Frankenstein, czyli wspolczesny Prometeusz (ang. Frankenstein;
or, The Modern Prometheus, 1818) czy Charlesa Roberta Maturina Melmoth
wedrowiec (ang. Melmoth the Wanderer, 1820); wykorzystanie elementow
poetyki ,gotyckiej” do tworzenia nowych gatunkéw romantycznych (np.
utwory Waverley, czyli Szesédziesiqt lat temu (ang. Waverley or, This

14 Por.: V.E. Vacuro, Goticeskij roman v Rosii. Moskva: Novoe Literaturnoe Obozrenie,
2002, s. 8.
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sixty years since, 1814), Klasztor (ang. The Monastery, 1820) i in. Waltera
Scotta); romantyczno-realistyczne (np. Wichrowe Wzgérza (ang. Wuthering
Heights, 1847) Emily Jane Bront€, pseud. Ellis Bell), powieSci realistyczne
(np. twoérczoéc Charlesa Dickensa).

Okres od 1820 do 1872 charakteryzuje sie uksztaltowaniem powiesci
gotyckiej w formie stabilnego gatunku oraz nikngcym impulsem gotyc-
kim, ktéry odchodzac od tradycji powiesci gotyckiej, zaczyna namnazaé
rozgalezienia gatunkowe. W tym czasie nastepuje rozwdj i popularyza-
cja gatunkéw ,malej” prozy — opowiadan ,gotyckich”, noweli, opowieéci
pisarzy-romantykow, realistow i neoromantykow (W. Scott, G. G. Byron,
M. Shelley, W. M. Thackeray, C. Dickens, J. Eliot, W. Collins, B. Stoker i in.).

Tutaj mozna zaczac¢ Sledzenie fenomenu literatury masowej i ugruntowa-
nia sie tego gatunku. Wedlug krytyka literackiego Davida Johnsona, ktory
we wstepie do pierwszego rozdziatu zbioru Popularne i kanoniczne definiuje
kulture masowg jako laczaca w sobie szereg popularnych opowiesci i form
zrozumialych dla banalnego thumu filistréw, tekstéw literackich kierujacych
sie zasadami formulowosci i powielania klisz®s, autorzy-romantycy byli
wyczuleni na glebokie zmiany polityczne i gospodarcze w czasie szybkiego
postepu technologicznego i powstawania spoleczenstwa konsumpcyjnego.
To wlasnie w tej epoce autorzy ,neogotyccy” jako jedni z pierwszych dostrze-
gli niebezpieczenstwo w wiedzy niekontrolowanej, wolnej od elementow
etycznych i estetycznych.

Nastepuje wiec przemiana rodzaju leku, ktéry bedzie wywolywany
w nowych utworach, co stanie sie podstawa do uksztaltowania kanonu
gatunkowego dla p6zniejszego gatunku horroru. Wspolezeéni autorzy
sneogotyccy” uformowali oczekiwanie strachu przed terroryzmem i wojna
totalng, zachwial sie tu r6wniez obraz wlasnego domu jako opoki, a takze
bezgranicznego zaufania do nauki antropologicznej. Edmund Burke
w Dociekaniach filozoficznych o pochodzeniu naszych idei wzniostosci
i piekna (1757), poszukujac cech ,piekna” i ,estetyki”, dowodzil, ze poczucie
~piekna” i ,wznioslosci” powstaje ze strachu (terror) i ciemno$ci (darkness)*.
Widzimy wiec, ze teoretycy konica XVIII w. w obja$nieniach systemu este-
tyki dziela koncentrowali sie na gotyckim charakterze dziela, co nadaje
mu tragicznego brzmienia.

W ten sposdb horror zmienia sie z chwytu stylistycznego w gatunkowy
element klimatu powiesci gotyckiej. Horror w polaczeniu z suspensem
jest elementem maksymalnego zageszczenia negatywnych koloréw i duzej
psychoemocjonalnej koncentracji przezyé zwigzanych z motywacja dziatan
i zachowan postaci. Horror zyskuje tez gléwna ze swoich immanentnych
wladciwosci, ktdre z czasem przeobrazaja sie w element gatunkowy —

5 Por.: D. Johnson, Popular and the Canonical: Debating Twentieth-Century Literature
1940—2000, Routlegue, 2005.

16 Por.: E. Burke, A philosophical enquiry into the origin of our ideas of the sublime and
beautiful, the fourth edition. London: printed for R. and J. Dodsley in Pall-mall, 1764, p. 27.
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to aureola tajemnicy, zagadkowoSci, ktéra bedzie tworzona za pomoca
suspensu, stanowigcego technike wielogatunkowa. To rowniez stworzenie
pewnych warunkéw dla fabuly, dajacych bohaterom mozliwo$é dzialania
wbrew normom moralnym i etycznym spoleczenstwa.

Devendra Varma moéwi o ,rojalizmie w gotyku”. Twierdzi, ze ideologia
jest waznym skladnikiem powieéci gotyckiej, ale nie jest my$la centralng
i niekoniecznie stricte polityczng. Dowodzi, Ze jest to raczej kwestia roli
i miejsca czlowieka w tym zlozonym systemie”. W zwigzku z popularnoécia
powiesci gotyckich w XIX w. w literaturze grozy nastepuje znaczny rozwdj
klisz gatunkowych, co jest oznaka literatury masowej, o czym wspomniano
juz wezeéniej. Literatura grozy przezywa najwieksza popularnosé na prze-
lomie XVIII i XIX w., gdy trafia w gusta czytelnikow i staje sie rozrywka dla
autoréw o roznym stopniu talentu, dzieki czemu pojawiajg sie tzw. groszowe
okropnoSci — teksty niskiej proby. Rzecz jasna, jak stwierdza Fred Botting,
te okropnoéci juz nie strasza. Gotyccy zloczyncy, zjawy staly sie banalem,
zmniejszyla sie ich zdolno$¢ do uciele$niania i uzewnetrzniania lekéw.
Pozostaly raczej Sladami wewnetrznych scen i konfliktows.

W koncu lat trzydziestych XIX w. zaczyna powstawaé nowy rodzaj powie-
$ci. Przyjelo sie uwazac, iz rewolucja przemystowa, potezna technologizacja
ze swymi owocami stworzyla warunki do transformacji przemystowej,
a takze odpowiednia przestrzen literacka. To dzieki tworczo$ci Howarda
Lovecrafta w horrorze utwierdza sie przeorientowanie stosunku odwzorowa-
nia rzeczywisto$ci w tkance tekstu z posrednio realistycznego z elementami
fikeji na kategorie projektowania odbicia hiperrzeczywisto$ci. Glownym
problemem w dzielach H. Lovecrafta jest takze poszukiwanie prawdziwej
i falszywej rzeczywistoSci. To w przyszto$ci doprowadzi do pojawienia sie
fabulacji w tekstach grozy (fragmentacja i nieliniowo$¢ fabuly). Odbicie
hiperrzeczywistoS$ci stanie sie podstawag do konstruowania artystycznej
przestrzeni w tekstach wiekszoS$ci autoréw horroréw. Na przyklad Stephen
King tworzy wlasna hiperrzeczywisto$¢ z wlasna historig, geografia, wia-
domo$ciami, wierzeniami i prawami dzialania elementéw mistycznych
i fantastycznych.

W pierwszej polowie XIX w. literatura grozy zaczela poszerzac swoje
granice skupienia/niszowosci. Bedac dla wiekszoSci krajow europejskich
egzotycznym tlem w artystycznym kadrowaniu ponurego obrazu Anglii, tra-
dycja gotycka oddzialuje na stylistyczna, tematyczna i gatunkowa wymiane
wzajemna miedzy literaturami narodowymi. Przemieszanie rozgrywa sie
zatem z udzialem elementéw ludowych, czyli folklorystycznych wyobra-
zen o okropnoSciach, gdyz dla wiekszo$ci narodowo$ci okropnos¢ laczy
sie z lokalna tradycja (cechy ballad fantastycznych w poezji ludowej). Na
przyklad powiesé Diable eliksiry (Die Elixiere des Teufels, 1815) Ernsta

7 Por.: D.P. Varma, The Gothic flame : being a history..., op. cit.
18 Por.: F. Botting, Gothic, London—New York: Routledge, 1996, p. 7.
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Theodora Hoffmanna jest niczym innym, jak reminiscencja Mnicha (The
Monk, 1796) Matthew Gregory’ego Lewisa. Pierwsza opublikowana nowela
Edgara Allana Poe, Metzengerstein (1832), jest rownie trafnym przykladem
korelacji gatunkow. Metzengerstein Yaczy w sobie cechy angielskiego gotyku
i niemieckiego czarnego romantyzmu.

Wedlug Mariny Frolowy proza gotycka i poezja preromantyzmu oraz
romantyzmu daly ,stuleciu ttumu” masowy gatunek literatury grozy, czyli
horror”. Popkultura XX w. wchlonela popularne gotyckie obrazy z prze-
szlo$ci: cmentarz, noc, ksiezyc, uschle drzewa, sowy, nietoperze, wrony,
szkielety, duchy, czarownice. Wskrzeszenie tradycji powiesci gotyckiej
w jezyku angielskim w XX w. centrum literatury przenosi do Ameryki. To
nie przypadek, stwierdza z kolei Olga Artemiewa, ze ,horror uwazany jest
za kamien wegielny amerykanskiej kultury”?. W XX w. gotycka obrazowosé
zostanie sprowadzona do nowego rodzaju strachu. Bedzie to odwolanie
do ciemnej strony nowoczesno$ci, w ktorej czlowiek jest zagrozeniem dla
samego czlowieka, dlatego centralna staje sie kwestia zaufania czlowieka do
czlowieka, co jest bardziej charakterystyczne dla amerykanskiego kanonu.
Pojawia sie wiec nowy gatunek juz z zakresu literatury grozy, a mianowicie
thriller, w ktérego centrum znajduje sie tajemnicze, brutalne morderstwo
lub opis stanu emocjonalnego osoby z zaburzeniami psychicznymi (paranoja
schizofreniczna, np. w noweli E. A. Poe Czlowiek thumu).

Horror przechodzi kolejna modyfikacje w warstwie realizacji stylistyki
dziela — to stworzenie ponurej atmosfery irracjonalnej tajemnicy, igno-
rujacej logiczne wyjasnienie wydarzen. Taki element stylistyczny do$é
skutecznie ujawnia sie w thrillerze, gdzie ma na celu zaintrygowanie i zaan-
gazowanie czytelnika nie tylko w receptywng psycholekture> tekstu, ale
takze wspolng gre w poszukiwaniu prawdziwego motywu morderstwa,
zwykle nie do znalezienia. Do polowy XIX w. literature grozy znamionuje
stabilizacja nowo opracowanych repertuaréw gatunkowych, takich jak ,,opo-
wieéci o duchach” (Ghost story), a przedstawiciele gatunku to m.in. Joseph
Sheridan Le Fanu i w latach p6zZniejszych — Montague Rhodes James.

Oproécz form prozatorskich utrwalaja sie rowniez formy poetyckie,
kontynuujace estetyke gotyckiej wiktorianskiej Anglii. Przedstawicielami
gotyku poetyckiego sa tzw. poeci jezior, a wérdd nich: William Wordsworth,
Samuel Taylor Coleridge, Robert Southey i in.

Z poczatkiem literackiej epoki modernizmu powieéé¢ odradza sie
w postaci obiektu antykwarycznego, co przejawia sie w utworach Oscara
Wilde’a, Brama Stokera, Arthura Maichena, Charlesa Dickensa Tajemnicy

Y Por.: M.V. Frolova, Tropic¢eskaa gotika, ili indonezijskaa literatura uZasov. Rasskazy
Ugorana Prasada: doklad na V MeZdunarodnoj nauc¢noj konferencii «Vosto¢nye ctenia.
religii. kul'tury. literatury», Moskva 2018.

20 O, K. Artem’eva, Evoliicia ésteti¢eskoj modeli Zanra ,horror” v amerikanskom kino:
dis. ... kand. mis-tectvoznavstva : 17.00.06. M., 2010, s. 74.

21 Tu psycholektura to czytanie/deskrypcja tekstu z poglebiona refleksja psychologiczng.
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Edwina Drooda (ang. The Mystery of Edwin Drood, 1870), powie$ciach
Roberta Louisa Stevensona Doktor Jekyll i pan Hyde (ang. The Strange
Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde, 1886) oraz Henry’ego Jamesa Dokrecanie
$ruby (ang. The Turn of the Screw, 1898). Pojawienie sie tego okresu zwia-
stuje nowa modyfikacje w literaturze grozy — wreszcie horror ksztahltuje
sie jako gatunek majacy wlasne wzorce gatunkowe i matryce tekstowa,
przechodzac modyfikacje od metody stylizowanego zageszczania atmosfery,
az po typizacje formy grozy powiesci gotyckiej.

Groza wspoélczesnego horroru nie jest zwigzana z dysfunkcja natu-
ralnego porzadku rzeczy, ale z granicami ludzkiej zdolno$ci do myslenia
i rozumienia tego, co widzialne. Howard Lovecraft natomiast dopeknia tu
groze u$wiadomienia sobie przez czlowieka calkowitej daremnosci jego prob
wyrazenia w jaki$ sposob tego, co widzial, grozy pustki korelatu miedzy
czlowiekiem a $wiatem. Gatunek horroru jest spadkobiercg kanonu gotyc-
kiego i romantyzmu, absorbujac gléwne punkty orientacyjne gatunku na
drodze do stworzenia wlasnej matrycy. Kanonu gotyckiego mozna doszuki-
wac sie w tradycyjnych dla horroru atrybucjach, wielkich starych zamkach,
stalych formulach opisu antagonistow (szkicowanie ich elementow wize-
runku, stroju, zachowania), uzywaniu w dziele odpowiedniej kolorystyki,
sklonnoéci do pewnych form opowiadania. Jak juz wspomniano, horror
osadzony jest gleboko w estetyce romantyzmu — kulcie nocy, wzmaganiu
poczucia strachu w fabule dziela, pociagu do tego, co pozarozumowe. Na
podstawie tego fundamentu horror buduje wlasne, ustalone formuly. Jed-
nym ze stalych elementéw gatunku horroru jest typizacja uzytej formy
grozy. Najwazniejszg rzecza dla tworcow gatunku horroru jest stworzenie
nadprzyrodzonego outsidera, w ktérym bohater moze co$ dostrzec lub nie,
na podstawie swojej intuicji.

Po I wojnie §wiatowej zauwazalna stala sie tendencja do stosowania
gotyckich i horrorowych formut strachu, zmieszanych z korespondujacym
znimi terrorem i elementami science fiction. Znani, poczytni autorzy tego
okresu to Ambrose Beers, William Hope Hodgson, John Russell, Charles
Edward Montague, Arthur Maichen, Herbert Wells i in. Po IT wojnie
Swiatowej literatura grozy doSwiadczyla poteznej perturbacji w obrebie
korelatu gatunkowego, a konkretnie — typizacji horroru:. Ludzie prze-
cigzeni przemoca i wyczerpani tematem bratobojstwa staja sie niechetni
do przyjmowania obecnych w literaturze formutl fizjologicznego horroru.
Gatunek terroru zatrzymuje sie na chwile, za to horror wkracza na scene.
Roénie pragnienie nieokre$lonej grozy. Szybko pojawiajg sie nowe tematy
zwigzane ze strachem przed zimna wojng. Chronotop utworéw jest przela-
dowany piekielnymi przestrzeniami i atrybucyjnymi postaciami. Autorzy

22 Tu pojecie korelat gatunkowy odwoluje sie do jednego z pojec, zjawisk itp. wzajemnie
od siebie zaleznych w ramach typizacji horroru, ale w szerszej perspektywie odnosi sie do
podobnej zaleznosci w obrebie danego gatunku.
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staja przed zadaniem umiejetnego operowania dostepnymi narzedziami
literatury grozy. Czytelnika interesuja znane od dawna watki, obrazy i posta-
cie w nowoczesnym tle.

Tym samym w dobie modernizmu literatura grozy wzmacnia stan-
daryzacje w elementach matrycy gatunkowej dziel grozy, tworzac szereg
przetworzonych atrybucji, klisz jezykowych, klisz fabularnych, narzedzi
gatunkowych poszerzajacych granice masowej produkeji tego rodzaju dziel,
co sprzyja poprawieniu jako$ci koncowej wersji drukowane;j.

Ogolnie rzecz biorac, literature grozy XIX w. mozna opisac jako wzbu-
rzona fale tematyczng, poniewaz w tym czasie réznorodno$é¢ tematyczna
ro$nie i szybko sie zmienia. Z kolei grupy tematyczne gatunkéw pozostaja
stabilne. Dla horroru charakterystyczne sa takie oto grupy tematéw:
mistycyzm, pojawienie sie wiruséw, to, co nadprzyrodzone, wam-
piry, wilkolaki. Dominuja przy tym podgatunki horroru naturalnego,
kosmicznego i cyberhorroru. Wiek XIX charakteryzuje sie obrazami
antropomorficznej grozy ,cielesnej” zmieszanej z przemocg, przestucha-
niem, anatomizacja ciala, stajac sie nowg przestrzenia strachu, cigzaca
do kanondéw gatunku grozy, stopniowo odchodzaca od tradycji gotyckiej,
szybko wchlaniajaca wszelkie cechy wszystkich odmian literatury grozy.
To uruchamia sekwencje wyodrebnienia sie tego gatunku w dzielach
literackich XIX w.
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