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Kazde stowo innych stéw jest echem.
(W. Bellon, Kotysanka dla Joanny I)

JesteSmy obecnie §wiadkami przemieszania kultur, tendencji do zaniku
ich narodowych odmian, a moze nawet zjawiska ,przerwania kodu kultu-
rowego”. W ramach burzliwych debat o tozsamosci kulturowo-narodowej
coraz cze$ciej mowi sie, z jednej strony, o tzw. kulturze globalnej, a z dru-
giej, daja sie zaobserwowaé ruchy o charakterze pronarodowym z mocnym
akcentem na zwrot ku tradycji (np. polski neosarmatyzm czy tez muzyczne
poszukiwania korzeni widoczne w popularnoéci grup folkowych lub czer-
piacych na rozne sposoby z folkloru). W takiej sytuacji zasadne wydaje sie
pytanie o cigglo$¢ polskiej kultury. Jako przyktad kontynuacji mozna podac,
co niektérych moze zadziwié, czy nawet oburzyé¢, hip-hop.

Znawcy poczytuja rap? za twor (towar) importowany, nazywajac jego
rodzima odmiane nasladownictwem. Podkresla sie wtoérnosé ,,nieamery-

t Stowa Tomasza Lubienskiego z rozmowy dla ,,Gazety Wyborczej” Karabiny kontra
baloniki, czyli artysci o patriotyzmie, http://wyborcza.pl/1,75475,14154163,Karabiny_kon-
tra_baloniki_czyli_artysci_o_patriotyzmie.html (dostep: 11.11.2013).

2 Hip-hop to kultura, w obrebie ktorej wyroznia sie cztery odmiany: rap, graffiti, skate-
boarding i breakdance. Czesto jednak uzywa sie zamiennie pojeé ,rap” i ,hip-hop”; tak tez
postepuje w niniejszym artykule.
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kanskiego” rapu wzgledem pierwowzoru, ktory zrodzil sie w nowojorskim
Bronxie. Tymczasem to, co stworzyli (i tworza) polscy raperzy, jest inne niz
ow pierwowzor. Ze wzgledu na odmiennoé¢ realiow, w ktoérych autorzy ci
funkcjonuja, jest to zrozumiale. Warto wobec tego zastanowi¢ sie, czy nie
mamy tu do czynienia z okoliczno$ciami podnoszacymi warto$é polskiego
rapu, wlasnie ze wzgledu na jego swoistos¢. Jednym z ciekawszych bowiem
elementéw na gruncie wspolczesnej kultury polskiej jest zakorzenienie
(wbrew pozorom) polskiego rapu w rodzime;j tradycji literatury kontestuja-
cej. Podstawy ku temu daje konfrontacja tekstow hip-hopowych z literatura
sowizdrzalska XVI i XVII w.

Pomyst szukania zwiazkow intertekstualnych u sowizdrzala i rapera
wydawac¢ sie moze zaskakujacy. Wywoluje rowniez podstawowe pytanie: co
laczy zjawiska tak odlegle od siebie, jak literatura autoré6w matopolskiego
goScinca i wspolczesny polski hip-hop?

Zacznijmy od pojecia najwazniejszego. Intertextualité to termin wpro-
wadzony do nauk humanistycznych w 1968 r. przez Julie Kristeva. Badaczka
zauwazyla, ze: ,Kazdy tekst jest zbudowany z mozaiki cytatow, jest wchlonie-
ciem i przeksztalceniem innego tekstu. Autorka, zwigzana z francuskimi
poststrukturalistami, przeciwstawila niejako strukturalny tekst — zamknieta,
samowystarczalna, statyczna calo$c, tekstowi-mozaice, bedacemu tworem
dynamicznym w swojej relacji (dialogu) z innymi tekstami. Ponadto Kristeva
zwrocila uwage na nieustanng i nieskonczong interakcje tekstu wzgledem
innych, wobec ktérych sie sytuuje, nasladujac, kontestujac, kontynuujac,
pytajac, odpowiadajac, dopowiadajgc. Dzieje sie to z wykorzystaniem stowa
w aktywnym jego aspekcie, czyli zdolnosci do dialogu.

Dyskusja teoretykow literatury o intertekstualnosci jest na tyle zaawan-
sowana, ze w polskim literaturoznawstwie wytworzyly sie dwie glowne
tendencje w definiowaniu i wykorzystaniu intertekstualnos$ci jako narzedzia
badawczego. W jednej z nich, zakladajacej pewna intencjonalno$¢, ,wyrazi-
sto$¢”, istotne znaczenie dla utworu (Michal Glowinski#), jawnoé¢ ( Stanistaw
Balbus?), Swiadomo$¢ zwiazkow tekst — tekst (Ryszard Nycz®), sugeruje sie, ze
o intertekstualno$ci mozemy méwié tylko w przypadku niektérych utworow.
W drugiej, reprezentowanej przez innych badaczy (Zofia Mitosek’, Waclaw
Borowy?®), proponuje sie szerokie rozumienie intertekstualno$ci, jako ztozo-
nego procesu, w ktérym dochodzi do skomplikowanych, wielopoziomowych

3 Stowo, dialog i powiesé, thum. W. Grajewski, w: M. Bachtin, Dialog — jezyk — literatura,
red. E. Czaplejewicz i E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 396.

4 M. Glowinski, O intertekstualnosci, w: Intertekstualno$é, groteska, parabola: szkice
ogolne i interpretacje, Krakéw 2000, s. 5-33.

5S. Balbus, Intertekstualno$é a proces historycznoliteracki, Krakow 1990.

®R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy, w: Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza
o literaturze, Warszawa 1995, s.59—82.

7 Z.. Mitosek, Teorie badar literackich, Warszawa 2004, s. 379—395.

8 W. Borowy, O wptywach i zaleznosciach w literaturze, Krakow 1921.
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interakcji miedzy tekstami, z naciskiem na owo ,pomiedzy”, ewokujace nie-
skoniczone mozliwo$ci oddzialywania tekstow na siebie.

Moéwigce o dialogu intertekstualnym miedzy literatura sowizdrzalska
a hip-hopem, bedziemy pojmowac intertekstualnos$¢ w szerszym rozumie-
niu, rozwazajac bogate i r6znorodne relacje miedzy tekstami, ktoére zywo
ze soba ,rozmawiajg™, nic o sobie jednocze$nie nie wiedzac, a te interakcje
dostrzec moze uwazny czytelnik.

Nalezy wykluczy¢ $wiadome tworzenie relacji miedzy tekstem sowi-
zdrzalskim i hip-hopowym, co oznacza, ze koncepcja zawezajaca termin
sintertekstualno$¢” nie bedzie w niniejszym szkicu wykorzystywana.
Jednak warto zauwazy¢, ze na osobne rozwazenie zastuguje zjawisko inter-
tekstualno$ci w wezszym znaczeniu w obrebie samego rapu, ze wzgledu na
intencjonalny charakter oraz bardzo wyrazne wykladniki'. Te samg uwage
mozna by odnie$¢ do literatury sowizdrzalskiej, cho¢ rozpoznanie tego
zjawiska jest z pewno$cia trudniejsze ze wzgledu na odleglo$é czasu i brak
dostatecznych badan, ktére moglyby po$wiadczy¢ $wiadome powigzania
tekstu sowizdrzalskiego z innymi 6wczesnymi przedmiotami kultury*.

Zwiazki miedzy interesujacymi nas grupami tekstow sg réznorodne,
polegaja miedzy innymi na sieganiu po podobne §rodki wyrazu. Waznym
aspektem tropienia interakecji jest takze odbiorca. Intertekstualno$é bowiem
objawia sie, co wazne, w procesie odczytywania, czyli dokonuje sie przy
wspotudziale odbiorcy, albo tez w nim samym, a to oznaczaloby, Ze jest
on potencjalnym ,miejscem dialogu”. Wzajemne oddzialywanie na siebie
tekstu sowizdrzalskiego i hip-hopowego odbywa sie rowniez na innych
plaszczyznach, mianowicie: tekst — historia (tekstowe sygnaly wydarzen
z przeszlodci) oraz tekst — spoleczenstwo (krytyka wynikajgca z obserwacji
pewnych zjawisk).

Sposoby kreacji §wiata przedstawionego, mimo czasu dzielacego teksty,
jak rowniez ich wzajemnej o sobie niewiedzy, sa do siebie zadziwiajaco
podobne. Mozliwe jest wylonienie pewnych kategorii porzadkujacych rze-
czywisto$¢, a wsrdd nich najwyrazniejsza zdaje sie krytycyzm jednostki
wobec okreslonych aspektow rzeczywistoséci. Do najwazniejszych zagadnien
podejmowanych w interesujacych nas tekstach nalezg: czas, przestrzen,

9 Na owa dwustronno$é¢ oddzialywania tekstow na siebie, w wyniku ktérej nastepuje
~dynamizacja semantyczna” w obrebie obu tekstow (proto/arche tekst — termin H. Markie-
wicza — i tekst pozniejszy), zwraca uwage Henryk Markiewicz (Odmiany intertekstualnos$ct,
w: Literaturoznawstwo 1 jego sqsiedztwa, Warszawa 19809, s. 216), przywolujac nazwiska
R. Lachmana i B. Schulte-Middelicha, badaczy, ktérzy zajmowali sie tym zagadnieniem.
Markiewicz wprowadza réwniez pojecie ,interdyskursywnos$ci” jako terminu uzupetniajacego
zjawisko intertekstualnoéci.

1o Niektore teksty hip-hopowe w catoéci skompilowane sa z cytatow wlasnych lub cudzych
(centon).

1 Z pewno$cia mozna wykaza¢ korzystanie z przystow i nawigzania do mistrzow:
przywolywanie nazwiska, fragmentow utwordw czy tezich parafrazowanie (np. Reja, Kocha-
nowskiego, Sepa-Szarzynskiego u Jana z Kijan).

477



Beata Maciejczyk

system spoleczno-polityczny, wladza, czlowiek, artysta, kobieta, mezczyzna,
religia, koScidl, Bog, wartoSci, rodzina, dom.

Rozpocznijmy nasze rozwazania od pierwszej z wymienionych kategorii,
czasu — ,miernika trwania”, nieodlgcznego elementu zycia i odniesienia
do wszystkich zjawisk zwigzanych z ludzka kondycja, nie wylaczajac mysli
(ktore takze ,dzieja sie” w czasie). Sposob jego ujecia, obecny w interesu-
jacych nas tekstach, eksponuje przede wszystkim jego zwigzek z ruchem
izmiang. W tym kontekécie pojawiaja sie pojecia oznaczajace czestotliwosé
wystepowania jakiego$ zjawiska, np. ,,codziennie”, ,zawsze”, ,czasem”, ,cze-
sto”, np. ,,jam widzial, ze czasem dwa na koniu jezdzg” (Albertus z wojny,
s. 89, w. 857), ,Kaczki za$ dzikie jakom zabrnal do jeziora/ Zawszem ich
miat pelen wor” (Jan z Kijan, Dzikie kaczki, s.129, w. 1—2), ,,Przetoz nas
wiele na to czesto sie upija” (Jan Dzwonowski, Do czytelnika, Statut, s. 274,
w. 11), ,,dzieni po dniu” (Peja, Ona i on), ,czasem nam sie wydaje, ze mamy
$wiat pod kontrolg” (Vixen, Biale golebie, czarne kruki)*.

Pojawiaja sie rowniez elementy zwigzane z predkoscia, jakiej poddane
sg zjawiska, z tempem zycia i jego intensywnoscia, np. ,Ba wej, juz kurzy
pieja, czas nam predko zbiezal” (Albertus z wojny, s. 89, w. 862), ,Siadl
poeta z poeta, moéwia z soba wierszem,/ Predko sie zrozumieli przy kieliszku
pierwszym” (Jan z Kijan, SowiZrzat do poety, s. 235, w. 1-2 ), ,w przyspie-
szone tryby zycia wechodze” (Paktofonika, Lepiej byé nie moze), ,Swiat pedzi
w chaosie” (Parias, Dobosz).

Waznymi cechami czasu sg ponadto jego ciaglo$¢ i powtarzalnose,
wyrazone nastepowaniem po sobie zjawisk. Ich sygnalami tekstowymi
bywaja stowa: ,zawsze”, ,znowu”, ,przedtem”, ,potem”, ,nazajutrz”, np.
»Potkalem kilku, idac z Wegier ku Krakowu,/ Przysiegne, ze na wojne ci
nie p6jda znowu” (Albertus z wojny, s. 81, w. 698—699), ,Tam sie i sam
naspijal, zawsze byty gody” (Jan z Kijan, Do czytelnika paskudnika, s. 126,
w. 48), ,Potymech sie uczyl grawowac na kornecie” (Jan z Kijan, Do czy-
telnika paskudnika, s. 127, w. 49), ,,po onej wiecezy”, ,,po onym weselu”
(Peregrynacja Mackowa, s. 318, 322), ,Wszakem ja przedtym moéwil, ze
go tracié trzeba” (Komedia rybattowska nowa, s. 110, w. 293) ,Nerwy rwa
sie spod kontroli,/ Zawsze musze co$ spierdoli¢” (Pih, Zawsze musze cos
spierdoli¢), ,Znowu upadtes$, zdarzylo ci sie to nie po raz pierwszy” (Kaczor
ft. Pih, Upadek), ,W moich my$lach caly czas tylko ja i ty./ Gdy stajesz
przy barze i zamawiasz trunki,/ Wszyscy go$cie nagle otwierajg rachunki./
Potem patrzysz na mnie, patrzysz i gotuje mi sie krew” (Pezet ft. Wdowa,
Takie jak ty).

W tekstach zauwazy¢ mozna réwniez stowa oznaczajace ,,podzial”
czasu na fragmenty porzadkujace i ulatwiajgce czlowiekowi orientacje,

2Wszystkie fragmenty utwor6w hip-hopowych, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza
ze strony www.tekstowo.pl (dostep: 2.04.2014) — cytuje ich zapis oryginalny, bez korekty
ewentualnych bledow, natomiast fragmenty tekstow sowizdrzalskich z: Antologia literatury
sowizdrzalskiej XVI i XVII wieku, oprac. S. Grzeszczuk, Wroctaw 1985, BN I, nr 186.

478



Zwiqzki literatury sowizdrzalskiej z subkulturq hip-hopu. Intertekstualny dialog

np. ,chwila”, ;moment”, ,dzief”, ,tydzien”, ,rok” itd., np. ,,Po chwili ali¢
mnie 6n kaze konie cudzi¢,/ ZasSpie li, to karbaszem przychodzi mie budzi¢”
(Wyprawa plebarnska, s. 9, w. 65—66), ,Ustapily zle czasy, nastapil rok
mily,/ Nedza z Bieda precz poszly, co przeszkoda byly” (Nedza z Biedq
z Polski precz idq, s. 424, w. 31—32), ,sa momenty, gdy wyobrazam sobie
zycia lepszego fragmenty” (Paktofonika, Lepiej by¢ nie moze), ,,Sa chwile,
gdy samotnie spadam w dol, to s dni, kiedy nie mam sil, §wiat peka wpot”
(Peja, Sq chwile), ,Tydzien p6Zzniej ten sam/ scenariusz, na posadzce mar-
mur [...]/ Po kilku chwilach znam juz wszystkich” (Pezet i Noon, 5-10-15).

Kolejnym zagadnieniem odniesien miedzytekstowych jest portret
kobiety, ujety zazwyczaj stereotypowo. Pewne cechy prawdziwe czy domnie-
mane podlegaja w nim wyolbrzymieniu i przerysowaniu, a gtdbwng trescia
owego karykaturalnego wizerunku jest konflikt plci. Mezczyzna zawsze
wystepuje tu z pozycji silniejszego, co jest ugruntowane patriarchalna tra-
dycja i w sposob znaczacy wplywa na wizerunek kobiety wylaniajacy sie
z omawianych utworéow.

Punktem wyjScia w portretowaniu kobiety, zar6wno przez sowizdrzala,
jak i rapera, sg oczekiwania mezczyzny. W tej perspektywie poddawana
jest ona klasyfikacji i ocenie. Roznice obyczajowe epok, z ktérych pochodza
omawiane przeze mnie teksty, powoduja, ze sowizdrzal utyskuje glownie na
zone, a raper na ,,zlg kobiete”. Ten pierwszy nazywa swoja polowice jedza,
raper uznaje takie okre$lenie za niewystarczajace. Dokonuje podziatu kobiet
na ,normalne” i te, ktérych status moralny jest co najmniej dwuznaczny.
»,Normalne panie” to matka, pokazana w religijnej konwencji, i nieskazitelna
ukochana, wystepne to ,,dziwki” traktowane przedmiotowo i wulgarnie.
Postrzegane sa gléwnie przez pryzmat cielesnosci, a takiej kreacji towa-
rzyszy jezykowa agresja, o czym $wiadcza chocby niektore tytuly utworow:
Peja, Materialna dziwka; Ston ft. Peja i Gandzior, Ssij go; Firma, Dziwki;
O.S.T.R, Klub; PiH, Serce okaz suce; Tede, Baunsuj ze mnq itd.

Istotna r6znica w kreowaniu obrazu kobiety przez sowizdrzalow i rape-
réw polega na tym, ze ten pierwszy zawsze ukazuje ja humorystycznie
isatyrycznie, tagodzac poniekad negatywnos¢ portretu, ale nie pozostawia
watpliwosci, co do intencji jej przedstawienia. Sowizdrzalowa matzonka
skupia w sobie wszystkie typy ,ztych kobiet” wystepujace w utworach hip-
-hopowych. Jest dla mezczyzny dopustem bozym: ,,Zacy, a organistowie,
balwierze, malarze,/ Ci wszyscy zle zony maja, kogo Bog chce, skarze” (Jan
z Kijan, Organistowie, s. 134, w. 1—2), skaraniem boskim i kulg u nogi:
»Teskno mie z nig, kto nie§wiadom, nie wierzy temu,/ Jakbym ciezar nie
wiem jaki na sobie nosil,/ Latwiem dostal, chociem o nie nie nazbyt prosil./
Moéwia drudzy: Dar to Bozy — wlasne to karanie,/ By jako z kim odfry-
marczyc¢, przydalbym sie na nie” (Jan z Kijan, O matzenskiej swiqtosci,
S. 194—195, w. 4—8).

W obu grupach omawianych tekstow warto$¢ spoteczna i kulturowa
kobiety jest znikoma, by nie powiedzie¢, zadna: ,,Barwierzowa, kantorka,
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malarka, kleszyna —/ Wszystko diabol, dudzina i organiscina,/ Jakby ich
na jedno kopyto robiono,/ Nie trzeba sie dziwowa¢, darmo ich nam dano”
(Jan z Kijan, Chtopom, s. 225, w. 23—26), ,Wiecej szczeécia niz rozumu,
bo trafita$ dzi$ na bankiet,/ Tymczasem leé na parkiet, rob tu za wyrwanag
szparke./ Juz polang wody miarke wylewa se za dekolt/ Nikt nie mieknie
na ten widok, bo to standard jest kolego” (Peja & Slums Attack, Dotknij,
gdzie chcesz).

Jak z tego wynika, sowizdrzal i raper stawiajg kobiecie wysokie wymaga-
nia moralne, a jednocze$nie traktujg ja przedmiotowo i brutalnie: ,,Jesliby
sie na szynku piwo nie udalo [...]/ Wystawsze przed domem/ Dziewke
grzecznie przybrang, z samorodnym kramem,/ Co by wabi¢ umiala” (Jan
z Kijan, Fortel na zte piwo, s. 196, w. 1-5), ,Jestem zwykly czubek i pojechaé
z kurwa lubie” (Slon & Rychu Peja, Gandzior, Ssij go).

Ambiwalencja w traktowaniu kobiety w utworach sowizdrzalskich
i raperskich implikowana jest jej tajemniczo$cia. Strach moze budzi¢ jej
nieznana przeszlo$c: ,Niezgrabnie wycigga reke w jej kierunku/ Z ratun-
kiem w pakunku — to zapachowy velvet. Ona odtraca te reke i przyspiesza
—juz biegnie!/ On wygaduje brednie na przerwie, podczas zajeé. Z kolegami
z roku nie chce pic i nie przestaje/ My$le¢ o dziewczynie, swej ksiezniczce —
on jej giermkiem,/ Slubuje jej wiernie, ze gdy ona na mnie zerknie,/ Zrobie
wszystko, nie odejde, byle tylko mnie przyjela./ Nie chce wiedzieé¢ nic na
temat — zadnych szczegbtow z przeszlosci” (Peja, Ona 1 on). Nieprzewidy-
walne mogg by¢ rowniez zachowania kobiety i motywy jej postepowania:
»,Najdziesz tam [w sercu kobiety — przyp. B.M.] mroz, ogien, grad i pio-
runy,/ My$my tego $wiadomi, ktérzy mamy zony./ Predka tam odmiana,
wesele z klopoty,/ I na gwiazdach nie poznasz, co tam za obroty./ Predzej
sie tam omylisz, niz na minucyjach,/ Cho¢ tez pytasz, nie powie o swych
kondycyjach” (Jan z Kijan, Sfera sowizrzalska, s. 139, w. 25—-30), ,,Co chwila
sie zgrywala$, chciala$ wyjsé na swoje,/ Jeste$ pierdolnieta tak jak twoje
nastroje” (Wisnia WZR, Dla Bylej).

Tematem czesto podnoszonym w omawianych tu tekstach jest ponadto
niewierno$c¢ kobieca, np. ,,Nie chodz na stuzby od Zony,/ Przyleci ptak z innej
strony,/ Twoje pieczenia odzidbie” (Minucyje Sowizrzalowe, Sierpier),
»,Gdzie$§ dobra dziewczyna pierwszy raz zdradzila, /siedzi teraz, placze
w kacie, ze kurestwo popelnila,/ niestety tak bywa, emocjom datla sie
ponie$¢,/ za dobra uchodzila, teraz we lzach tonie” (HZOP feat. DDK RPK,
Peja, Rozmyslam), ,Jak to sie zaczelo, naprawde nie wiem,/ Zaluje tego
dnia jak zadnego na $§wiecie./ Co w Tobie bylo, co takiego miata$,/ Ostro
zakrecila$, jak dzieciaka omotala$./ Teraz juz wiem, jaka jeste$ naprawde,/
Czesto mnie zdradzala$,/ Huja majac w gardle (Wisnia WZR, Dla Bytej).

Innym waznym zagadnieniem pojawiajacym sie w ,dialogu tekstow”
sowizdrzalskich i hip-hopowych jest kontestacja aktualnego systemu
spoleczno-politycznego, niosgcego za sobg niezadowalajacg jako$é zycia czto-
wieka, jego ubostwo, brak perspektyw i bezradno$¢. Raper, jak i anonimowy
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sowizdrzal, wrazliwi na krzywde ludzka, dostrzegaja razaca niesprawie-
dliwoé¢ i dysproporcje ekonomiczne, np. ,,a gdy co dobrego Ubogi ma, pan
wezmie, a da co gorszego” (Albertus z wojny, s. 48, w. 105-106), ,Zyjemy
w $wiecie, gdzie co 4 sekundy kto§ umiera z glodu./ Daj mi, skurwysynu, do
radochy jeszcze wiecej powodow./ Za afera afera, afera, afera, ferment goni
frajera,/ Ktéry kradnie, poniewiera, gdy przypal sie poniewiera, jego gtod
nie rozpiera” (Peja Slums Attack, ...Wille, pakty, konta, jachty...).

W interesujacych nas tekstach pojawia sie wyrazny, antagonistyczny
podzial spoleczenstwa na ,,my” (biedota, uczciwi) i ,wy” (wladza i jej przed-
stawiciele, cechujacy sie egoizmem, samowolg, cwaniactwem i anarchig).

Krytyka systemu to bardzo czesty temat ,nawijki” rapera i wypowiedzi
sowizdrzala. Mimo iz postuguja sie oni rozmaitymi Srodkami, idea pozostaje
ta sama. Tworca staropolski wyraza swoje niezadowolenie w posredniej
krytyce nieudolno$ci systemu, czego kluczowym przykladem ma by¢ bieda,
wynikajaca miedzy innymi z rabunkéw dokonywanych na mieszkancach
wsi (,my”) przez wojsko (,wy”). Zolierze, ktérym wstrzymano wyplaca-
nie zoldu [,,Czemuz wzdy nie mamy bra¢? Do tego, za szkody/ Nasze nie
mielibySmy mieé¢ zadnej nagrody?” (Komedia rybattowska nowa, s. 115,
w. 365—366)], naduzywajg prawa do korzystania z goScinno$ci w dobrach
kroélewskich. Rabuja i niszcza dobytek chlopow, wzbudzajgc w nich niena-
wisé: ,gdzie pojzrzysz, prawie w drobne kaski/ Obrocili domostwo, zjedli
kury, gaski./ Brogi puste, stodoly; owce, woly, skopy/ Potrawili do znaku
wyniszczeli chlopy./ Bodaj sie byli z Moskwy nigdy nie wrdcili,/ Nizeli nas,
ubogie, wniwecz obrocili” (Komedia rybattowska nowa, s. 97, w. 57—64).

Podobna polaryzacja grup spolecznych/zawodowych wystepuje w utwo-
rach hip-hopowych — nienawis¢ skupia sie tutaj na policji, przekraczajacej
granice kompetencji i prawa, np.: ,Pala to pala [...]/ Lazi taki chujek, weszy,
nawet gdy nic sie nie dzieje./ Wywalajg blachy, prosto w ryj sie Smieje,/
Wpadli z rana z nakazem, niby kto$ co$ widzial,/ Przeszukali wszystko,
nawet skowyt sie nie przydal./ Orient, bo jeden przypal moze wszystko
zniszezyt,/ Przez konfitury znow tracimy bliskich./ To ulica, nie dajesz rady,
do szkoly wracaj szybko,/ Przynosisz wstyd matce i ojcu pizdo. Cale osiedle
wie, Ze z psami sie nie gada./ Idziesz na uklad gnoju, méwie ci, biada. Bez
honoru i zasad $§mie¢ w morde jebany./ Smieré konfidentom, tak zostalem
wychowany” (Hemp Gru, H.W.D.P.).

W tym $rodowiskowym zorientowaniu na krzywdy stabszych nie brak
jednak refleksji ogoblnej, dotyczacej panstwa i troski o jego losy. , Teraz
pobory czeste, niezno$ne stacyje,/ Przecie nas urywaja postronne nacyje”
— moéwi Dziad z Komedii rybattowskiej nowej (s. 109, w. 271—272). ,Nie
wystarczy sie wkurwic i palngé pieécia w st6l,/ Nie wystarczy wypowiadaé
wéciekle tysiecy stow,/ Nie wystarczy juz obraé jednej z miliona drog,/ Co
bedzie z naszym krajem? Wie tylko jeden, Bog!” — melorecytuje raper (Peja,
Bo to Polska). Zarobwno tworca staropolski, jak i wspolczesny bez ogrodek
wypowiadajg sie na temat absurdalnych urzadzen prawnych, nieudolnosci
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wladzy, braku troski o obywateli. Obydwaj tez zdecydowanie manifestuja
swoj pacyfizm, a w aktualizowanym przez siebie toposie $§wietno$ci daw-
nych czaséw szukaja mysSlowego azylu i schronienia przed tym, czego nie
rozumiejg, nie akceptujg i czego czasami sie boja.

Wyrdznikiem tekstow sowizdrzalskich i hip-hopowych jest mocny,
dobitny i ekspresyjny jezyk (m.in. deminutiva, augumentativa, wulgary-
zmy i skatologia). Warstwa stylistyczna przeniknieta jest makabrg, poetyka
absurdu, ,,Swiata na opak”, groteska, drwing i szyderstwem albo tez natu-
ralistycznym konkretem, kadrujacym rzeczywisto$¢ potocznym, nierzadko
brutalnym, pozbawionym Srodkoéw artystycznego wyrazu jezykiem, co
dzieje sie w trosce o zachowanie ,,surowego autentyzmu szczeg6tow™s zwig-
zanego z ludzka codzienno$cia. W przypadku tekstow hip-hopowych jest on,
rzecz jasna, poddany uporzadkowaniu za pomoca techniki melorecytacji.

Na gruncie podejmowanych tematéw sowizdrzal i raper sa wyjatkowo
jednomyslni. Laczy ich kontestacyjna postawa wobec Swiata i wlasnego
losu. Przy podobnym zmy$le obserwacji, odwadze krytykowania, tych
samych bolgczkach i podobnym sposobie radzenia sobie z nimi, a takze
wspomnianym buncie, ktory jest nieodlacznym elementem postawy czlo-
wieka wrazliwego i my$lacego — tworzy sie przestrzen miedzy tekstami
i nowa jako$¢ istnienia przedmiotéw kultury.

Intertekstualne spojrzenie na utwory z réznych epok daje podstawe
odczytania na nowo tekstéw utrwalonych od dawna w kulturze, a inter-
pretowanych w kontekscie nowych zjawisk.

13 8. Grzeszczuk, Wstep, w: Antologia literatury sowizdrzalskiej..., s. XCIX.
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