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Romantic Sonnets About Artistic Freedom

Abstract: In the presented article, I demonstrate how the idea of artistic freedom
was expressed in romantic sonnets and how their authors referred in them to the
principles of poetic art. I argue that the expression of artistic freedom at that time
included such motifs and metaphors as: the motif of freeing oneself from the limita-
tions of the sonnet form, images of breaking the existing literary conventions, motifs
of flying into the sky and climbing to the top. The awareness of creative freedom
was also triggered by images of sublime nature and the motifs of reading. In my
discourse, I focus mainly on Polish romantic sonnets, but I also refer to sonnets
written in other European countries.
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Wolnos¢ artystyczna i romantyczny sonet

Wolno$¢ artystyczna to jedna z najwazniejszych idei romantycznej
refleks;ji o sztuce. Postulowali jg teoretycy tego nurtu, wypowiadali sie o niej
pisarze i krytycy literaccy, na r6zne sposoby praktykowali ja artysci. Z reali-
zacji tej potrzeby rodzily sie wowczas najwieksze dokonania tworcze. Pod
znakiem wolno$ci zdobywaly popularno$¢ sztandarowe gatunki 6wczesnej
literatury: najpierw ballada, nieco péZzniej powiesé poetycka, romantyczny
dramat i poemat dygresyjny, takze romantyczna liryka. Potrzeba swobody
tworczej stala u ich podstaw, odrzucenie dawnych regul bylo ich gléwna
zasadg, czesto podnoszong wrecz demonstracyjnie’.

1 Zob. na ten temat m.in.: I. Berlin, Korzenie romantyzmu. Wyktady Mellonowskie
w zakresie sztuk pieknych wygloszone w Narodowej Galerii Sztuki w Waszyngtonie, red.
H. Hardy, tlum. A. Bartkowicz, Poznanh 2004; M. Cie$la-Korytowska, Preromantyzm i roman-
tyzm europejski, Krakow 2021, s. 255—-382.
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Tej powszechnej wowcezas prawidlowo$ci zdaje sie jednak nie podlegac
sonet — gatunek liryczny o dlugiej tradycji, od wiekéw uprawiany w calej
Europie, w tym réowniez w Polsce, ponownie spopularyzowany wlaénie
w I polowie XIX w. Jak wiadomo, forma sonetu jest znacznie bardziej zdy-
scyplinowana niz inne, typowo romantyczne rodzaje wypowiedzi poetyckiej,
rzadza w niej bowiem liczne i jasno okreslone reguly wersyfikacji oraz
kompozycji: sonet ma $cisle okreslone rozmiary, cechuje sie szczegdlnym
ukladem strof i rymoéw, wyrdznia sie tez kompozycyjna dwudzielno$cig lub
znaczacg rolg puenty?. Trudno zatem nie zgodzic¢ sie z obserwacja Doroty
Staszewskiej, ktora w rozprawie O sonetach polskich romantykéw stwier-
dzila: ,Sonet wydaje sie gatunkiem antyromantycznym, zaprzeczeniem
romantyzmu, a jednak to wlasnie w tej epoce odrodzit sie, a nawet zyskal
miano jednej z koronnych form wypowiedzi poetyckiej™.

Wiasnie ze wzgledu na wskazany paradoks historycznoliteracki przyczyny
romantycznej popularnos$ci sonetu absorbowaly wielu pisarzy i krytykéw
literackich I polowy XIX w., przyciagaja tez uwage wspoélezesnych badaczy.
Posérod owych przyczyn wymieniano przede wszystkim efekt nowosci, ktory
niosly ze soba utwory tego gatunku, a obok tego fakt, ze 6wczesne sonety
stawaly sie narzedziem ,programowej opozycji wzgledem klasykow’s. Podkre-
§lano tez oryginalno$¢ sonetowej tematyki, a zwlaszcza szczegolng w niej role
obrazéw miloS$ci, ktéra byta podstawowym doé§wiadczeniem romantycznej
egzystencji oraz fundamentalng idg romantycznej kultury. Zwracano ponadto
uwage na Sredniowieczng proweniencje sonetu — a przeciez ten okres uchodzil
w oczach romantykéw bodaj za najwazniejszy skladnik aktualnej tradycji
estetycznejé. Dorota Staszewska zaakcentowala jeszcze jedng kwestie: wedlug

2 Bibliografia na temat poetyki i dziejow sonetu jest ogromna: hasto ,sonet” ma omo6-
wienia chyba w kazdym nowoczesnym podreczniku do poetyki czy stowniku terminéw
literackich. Zob. m.in. J. Stawinski, Sonet, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawin-
ski, Wroclaw 2000, s. 517-518; A. Kolaczkowska, Sonet, w: Stownik rodzajow i gatunkow
literackich, red. G. Gazda i S. Tyneckia-Makowska, Krakéw 2006, s. 715—716. Istnieje tez
wiele prac traktujacych o ewolucji tej formy lirycznej. Zob. m.in.: W. Folkierski, Wstep,
w: Sonet polski. Wybor tekstow, wstepem i obja$nieniami zaopatrzyl W. Folkierski, Krakow
1925; W. Monch, Das Sonett. Gestalt und Geschichte, Heidelberg 1955; L. Pszczolowska,
Sonet od renesansu do Mlodej Polski, w: Stowianska metryka poréwnawcza, V: Sonet, red.
L. Pszczolowska i D. Urbanska, Warszawa 1993, s. 7—33; A. Nowicka-Jezowa, Sonet polski
od Kochanowskiego do Morsztyna — zarysy drég tworczych, ,Ruch Literacki” 1997, z. 4,
s. 435—450; D. Staszewska, O sonetach polskich romantykéw, ,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 2005, 7, s. 233—253.

3 D. Staszewska, dz. cyt., s. 234.

4 Rekonstruujgc przyczyny popularno$ci sonetu w dobie romantyzmu, opieram sie na
nastepujacych pracach: I. Opacki, Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie,
w: A. Opacka, I. Opacki, Ruch konwencji. Szkice o poezji romantycznej, Katowice 1975,
s. 53—110; D. Staszewska, dz. cyt.; M. Stanisz, Spory o sonet we wczesnoromantycznej
krytyce literackiej, Poznan 2019, s. 13—42.

5 D. Staszewska, dz. cyt., s. 249.

¢ W rozpowszechnionym w dobie romantyzmu przekonaniu twércami sonetu byli tru-
badurowie prowansalscy. Wsp6lczesne badania historycznoliterackie przecza tej tezie. Dzi$

232



Romantyczne sonety o wolnosci artystycznej

badaczki ,nie bez znaczenia zdaje sie pozostawac takze fakt, ze gatunek ten
od poczatku uprawiany byl w jezyku narodowym”™.

Nietrudno odnalez¢ wspo6lny mianownik dla wszystkich przywolanych
wyzej przyczyn — jest nim wlaénie kategoria wolnoéci tworezej. Co cie-
kawe, idea ta stala sie przedmiotem nie tylko romantycznych wypowiedzi
poswieconych sonetom, ale rowniez rozlicznych utworéw poetyckich
powstalych w tym okresie. W swoim artykule postaram sie ukazaé, w jaki
spos6b w romantycznych sonetach wyrazano idee wolnoSci artystycznej
ijak odnoszono sie w nich do regul sztuki poetyckiej. Skupie sie przede
wszystkim na polskich sonetach tego okresu, ale postaram sie chocby
zarysowac szerszy kontekst komparatystyczny — w tym celu bede rowniez
poszukiwal analogii w 6wczesnej tworczosSci sonetowej innych krajow
europejskichs.

Przezwyciezy¢ ograniczenia formy

Sonety po$wiecone refleksji metaliterackiej nie bylty oczywiécie wyna-
lazkiem romantykéw. Tradycja pisania takich utworéw byla znacznie
starsza: od samego poczatku istnienia tej formy w calej Europie powsta-
waly ,,sonety o sonecie” i to za ich sprawa wyksztalcil sie zelazny kanon
sonetowej topiki autotematycznej. W utworach tego typu interesujacy nas
gatunek przedstawiano m.in. jako miejsce wspolistnienia sprzecznych sit
— wymogu zwiezlo$ci i nakazu poetyckiej oryginalnoSci, talentu i sztuki,
natchnienia i smaku®.

Tradycja sonetowych refleksji autotematycznych byla dobrze znana
poetom I polowy XIX w., zachowywala rowniez swoja zywotno$¢ u progu
romantyzmu. Za przyklad zastepujacy wiele innych moze tu postuzy¢ utwor
jednego z najwybitniejszych pisarzy europejskich przelomu XVIIIi XIX w.,
Johanna Wolfganga Goethego. W sonecie zatytutlowanym Natur und Kunst
(Natura i sztuka, powst. 1800) niemiecki poeta poruszyt bowiem problem
chyba najczeSciej w tym kontekscie dyskutowany — kwestie wspoélistnienia
w ramach sonetowej wypowiedzi przeciwstawnych dyrektyw tworczych,
okreslonych tu symbolicznie mianem ,natury” i ,sztuki”:

przyjmuje sie, ze sonet powstal na dworze wladcow sycylijskich w XIII w. , a jego tworcami
byli zainteresowani poezja prawnicy. A. D. Cousins, P. Howard, Introduction, w: The Cam-
bridge Companion to Sonnet, ed. by A. D. Cousins and P. Howard, Cambridge 2012, s. 1.

7 D. Staszewska, dz. cyt., s. 250.

8 W calej pracy przytaczam w tek$cie gtéwnym tytuly sonetéw w oryginalnych wersjach
jezykowych, dodajac w nawiasach daty ich publikacji i/lub powstania. W przypadku sonetéw
obcojezycznych uzupelniam te informacje o polskie ttumaczenia tytutéw. Dla ptynno$ci
wywodu w tek$cie gtownym cytuje utwory obcojezyczne w polskim przekladzie, natomiast
w przypisach podaje ich brzmienie oryginalne. Cytujac sonety polskich tworcow za wydaniami
XIX-wiecznymi, dokonuje modernizacji pisowni wedlug obowiazujacych zasad.

9 Zob. Sonnets on the Sonnet. An Anthology, complied by Matthew Russel SJ, London 1898.
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Natura z sztuka zdaje sie by¢ w sporze,

A nim pomyslisz, kojarza sie w czynie;
Rowniez i we mnie wszelka nieche¢ ginie
1 obie wabig mnie w tej samej porze.

Trzeba by¢ jeno rzetelnym w swym tworze!
I gdy dopiero w umiaru godzinie

Talent i pilno§é z sztuka wraz sie splynie,
Natura w sercu znéw wolna zy¢ moze.

To samo wszelkiej tyczy sie dzielno$ci:
Daremnie neci skoficzono$¢ najezystsza
Ducha, ktorego wedzidla nie wioda.

Skupia¢ sie musi, kto pragnie wielkoSci;
W ograniczeniu dopiero zna¢ mistrza —
I tylko prawo darzy nas swobodg™°.

Goethe — jeden z patronéw romantycznego nurtu, choc¢ przeciez nie jego
przedstawiciel — stawial problem wspolistnienia regul literackich i swo-
bodnej inspiracji tworczej w sposob bliski klasykom wszystkich czasow:
wedlug niego poeta moze osiagnaé prawdziwa wielko$¢ nie przez odrzucenie
konwencji i nie za sprawg rezygnacji z regul, lecz dzieki §wiadomemu ich
wypekieniu, poddajac sie ich wladzy. Takie stanowisko nie bardzo jednak
zgadzalo sie z romantycznym mysSleniem o procesie tworczym.

I rzeczywiScie: motyw rywalizacji ,natury” i ,,sztuki”, trwale obecny
w przedromantycznych sonetach autotematycznych, i w tym okresie doszed!}
do glosu, ale na r6zne sposoby byt przeksztalcany i modyfikowany. Aby sie
o tym przekonaé, przyjrzyjmy sie czterem utworom tego typu — autorstwa
Augusta Wilhelma Schlegla, Johna Keatsa oraz Adama Mickiewicza.

August Wilhelm Schlegel, jeden z najbardziej wplywowych krytykéw
literackich doby romantyzmu, wybitny thumacz, takze teoretyk sonetu,

10 J, W. Goethe, Natura i sztuka (ttam. L. Staff), w: J. W. Goethe, Liryki i ballady, wstep
M. Ranicki, Warszawa 1955, s. 66. W swoim sonecie Goethe wprost uzywa stéw oznaczajacych
wolnoé¢: przymiotnika ‘frei’ i rzeczownika ‘die Freiheit’. Oto zacytowany utwor w oryginalnej
wersji jezykowej: ,Natur und Kunst, sie scheinen sich zu fliechen / Und haben sich, eh man
es denkt, gefunden; / Der Widerwille ist auch mir verschwunden, / Und beide scheinen
gleich mich anzuziehen. / Es gilt wohl nur ein redliches Bemiihen! / Und wenn wir erst in
abgemefBnen Stunden / Mit Geist und FleiB uns an die Kunst gebunden, / Mag frei Natur
im Herzen wieder glithen. / So ists mit aller Bildung auch beschaffen: / Vergebens werden
ungebundne Geister / Nach der Vollendung reiner Hohe streben. / Wer GroBes will, muB
sich zusammenraffen; / In der Beschrankung zeigt sich erst der Meister, / Und das Gesetz
nur kann uns Freiheit geben.“ J. W. Goethe, Werke, Bd. 1: Gedichte / Reflexionen, Berlin
und Darmstadt 1953, s. 468.

1 A. W. Schlegel byl m.in. autorem wykladu o sonecie wygtoszonego w Berlinie zima
1803/1804 1. Zob. tekst wyktadu: Vorlesung von A.W. Schlegel iiber das Sonett, gehalten zu
Berlin im Winter 1803/4, w: H. Welti, Geschichte des Sonettes in der deutschen Dichtung.
Mit einer Einleitung iiber Heimat, Entstehung und Wesen der Sonettform, Leipzig 1884,
s. 241—-250. Na autorytet niemieckiego krytyka powolywano sie rowniez w polskich dysku-
sjach po$wieconych sonetowi toczonych w latach dwudziestych XIX w.
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wypowiadal sie rowniez w oryginalnych utworach literackich reprezentu-
jacych ten gatunek. W liryku zatytulowanym Das Sonnet (Sonet) pisarz
ten w oryginalny sposéb rozstrzygal odwieczny spoér ,natury” i ,sztuki”.
Caly wiersz prezentuje monolog tytulowego sonetu, ktory konczy sie taka
jego autodeklaracja: ,Nigdy nie bede wienczyl moimi wierszami tego, /
Komu moje istnienie wydaje sie prézng igraszka, / A [§wiadectwem] uporu
— artystyczne prawa. / Kogo za$ wabi tkwigcy we mnie tajemny czar, /
Temu uzyczam wladzy, pelni w ciasnych granicach / I czystej symetrii
przeciwienstw™.,

Schlegel nie pisze tu wprost o wolnosci, lecz odwoluje sie do pojeé
pokrewnych: do wladzy (nad materialem poetyckim oraz do§wiadczeniami
zyciowymi), a takze do pelni (w domysle: pelni wyrazu artystycznego).
Nie przeciwstawia rowniez w sposo6b tak zdecydowany jak Goethe poetyc-
kiego talentu tworcy oraz skonwencjonalizowanej formy sonetu: woli raczej
traktowaé ,artystyczne prawa” (,die kiinstlichen Gesetze”) tego gatunku
jako $wiadectwo jego ,tajemniczego czaru” (,geheimer Zauber®), ktérego
rozpoznanie i wykorzystanie staje sie Zrodlem poetyckiej mocy, a co za tym
idzie — rowniez wolno$ci tworczej i artystycznego sukcesu. Wolno$é bowiem
rodzi sie wedlug Schlegla nie tyle dzieki przestrzeganiu sonetowych regul,
ile raczej w wyniku ich nieustannego przezwyciezania.

Jeszcze wyrazniej przedstawil te kwestie John Keats w sonecie If by dull
rhymes our English must be chained (Je$li juz mowe w rymoéw zakuwaé
kajdany). Juz pierwsze wersy utworu, ujete w przypuszczajaca formule
zdania warunkowego (,,Jeéli juz mowe w rymoéw zakuwacé kajdany / Jesli
[...] / Sonet musi wiezami kry¢ urode boska, / Jesli stope Poezji peta¢ ma
skoérzany / Sandal [...]"4), dowodza, ze wolno$¢ artystyczna stanowi wedlug
poety zasade naczelng réwniez w tym gatunku i Ze jest wazniejsza od wila-
$ciwych mu formalnych ograniczen. Jesli zatem — powtérzmy za Keatsem
— artystyczne ,kajdany” sa naprawde nie do unikniecia, to ta sytuacja stawia
przed tworca szczegbdlne wyzwania: winien on konsekwentnie wykorzysty-
wacé oferowane przez sonet mozliwos$ci do osiggniecia zamierzonych celow
artystycznych. Keats postuguje sie w tym kontekscie kilkoma obrazami:
prace tworcy sonetu przyréwnuje najpierw do skrupulatnego splatania
rzemienia u sandala, potem do starannego strojenia instrumentu muzycz-

2 Thum. prozg M. Stanisz; cyt. za: M. Stanisz, Spory o sonet..., s. 148. Tekst oryginalny:
»Den werd‘ ich nie mit meinen Zeilen krianzen, / Dem eitle Spielerei mein Wesen diinket,
/ Und Eigensinn die kiinstlichen Gesetze. / Doch, wem in mir geheimer Zauber winket, /
Dem leih‘ ich Hoheit, Fiill in engen Grianzen, / Und reines Ebenmass der Gegensitze®. Cyt.
za: Sonnets on the Sonnet..., s. 12.

3 W wydaniach poezji J. Keatsa utwor ten czesto opatrywany jest tytulem On the Sonnet
(O sonecie).

14 Tekst oryginalny: “If by dull rhymes our English must be chained, / And, [...] the Sonnet
sweet / Fettered, in spite of painéd loveliness; / Let us find out, if we must be constrained,
/ Sandals [...]". Cyt. za: J. Keats, 33 wiersze, wybor, przeklad, wstep i oprac. S. Baranczak,
Krakéw 1997, s. 70.
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nego oraz misternej pracy szlifierza, wreszcie — do pieczolowitej pielegnacji
kazdego listka poetyckiego lauru. Oto dalszy cigg tego utworu:
[...] sprébuj cho¢ splesé go tak, ze cud sie ziSci:
Bedzie tym wygodniejszy, im ciadniej Sciagniety;
Obejrzyj z bliska lire, z uwaga i troska
Badaj, czy dzwiek przez kazda strune wydawany
Po nastrojeniu nie mogtby brzmieé jeszcze czy$ciej;
Jak Midas nad skarbami schylony nad gloska
I sylaba, szlifujac rytmy i puenty,
Dbaj o najmniejszy listek w zielonym wawrzynie:
Cho¢ nie da si¢ uwolni¢ z wiezo6w Muzy §wietej,
Niech ja wlasne jej wienice krepuja jedynie's.

W polskich sonetach doby romantyzmu réwniez mozna odnalezé
podobne deklaracje przezwyciezania ograniczen sonetowej formy w daze-
niu do wolno$ci artystycznej. Sa one jednak niezbyt czeste, a jesli juz sie
pojawiaja, to nie zawsze wypelniaja cala przestrzen konkretnego utworu.
Pobrzmiewaja zreszta gtéwnie w lirykach tych tworcow, ktorzy odebrali
wyksztalcenie ,w szkole klasycznej” i w calej swojej tworczosci demon-
strowali wieksze niz inni romantycy zrozumienie dla przestrzegania regut
poetyckich oraz konwencjonalnego wymiaru sztuki literackiej*.

Przede wszystkim mam tu na my$li sonety Adama Mickiewicza. W jed-
nym z nich, nieopublikowanym za jego zycia, rozpoczynajacym sie od
apostrofy [Poezyjo! Gdzie cudny pedzel twaojej reki...J] (powst. 1827, publ.
1861), odnajdujemy wymowny zapis rozczarowania, ktore bierze sie z nie-
mozno$ci wypowiedzenia w stowach wszystkich uczué i mysli nurtujacych
poete. W kontekscie interesujacego nas zagadnienia wolnosci tworczej
zwlaszcza pierwsza strofa zastluguje na przytoczenie, gdyz zapowiada pro-
blem, ktory Mickiewicz podejmie kilka lat pdZniej, w scenie Improwizacji
Konrada z III cz. Dziadéw (1832):

Poezyjo! gdzie cudny pedzel twojej reki?

Gdy chce malowag¢, za c6z mys$li i natchnienia
Wygladaja z wyrazow, jak zza krat wiezienia,
Kryjacych i szpecacych tak ubogie wdzieki?'”

Z kolei w wierszu Ajudah (powst. 1825-1826, publ. 1826), zamykajacym
cykl Sonetéw krymskich, Mickiewicz zestawia obraz balwanéw morskich

5 Cyt. za: J. Keats, 33 wiersze, s. 71. Tekst oryginalny: “[Sandals] more interwoven and
complete / To fit the naked foot of Poesy; / Let us inspect the lyre, and weigh the stress / Of
every chord, and see what may be gained / By ear industrious, and attention meet; / Misers
of sound and syllable, no less / Than Midas of his coinage, let us be / Jealous of dead leaves
in the bay wreath crown, / So, if we may not let the Muse be free, / She will be bound with
garlands of her own”. Tamze, s. 70.

10 Nie jest wiec chyba przypadkiem, ze nie znajdziemy takich motywéw w zadnym z sone-
tow J. Stowackiego czy Z. Krasinskiego.

7 A. Mickiewicz, Sonet [Poezyjo! Gdzie cudny pedzel twojej reki...J, w: tegoz, Wybor
poezyj, t. 2, oprac. C. Zgorzelski, Wroctaw 1986, s. 121.
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roztracajacych sie o skalisty brzeg z przepelnionym namietnoscia sercem
poety. W tym utworze dopiero gest ,podniesienia bardonu”, czyli wypowie-
dzenia wlasnych uczu¢ i namietnosci jezykiem poezji, pozwala przemienic
je w ,nieSmiertelne pie$ni” poezji doskonalej®.

W przytoczonych utworach Schlegla, Keatsa i Mickiewicza idea wol-
noésci artystycznej realizuje sie jakby na przekoér sonetowym konwencjom,
pomimo ich krepujacej sily. Reguly tego gatunku — ktdrych istnienie jest
przez wymienionych tworcoéw u§wiadamiane i jednoznacznie tematyzowane
— stanowig nie tyle szanse dla tworcy, ile raczej przeszkode, ktora nalezy
pokona¢, by dopuscié do glosu to, co w poezji najwazniejsze — swobodna
my$l autora, jego wyobraznie, pamiec¢ i namietno$ci. One za$ ujawnig sie
najpelniej dzieki przelamaniu ograniczen formalnych narzuconych przez
rygory sonetowej wypowiedzi.

Wzlecieé¢ ku nieSmiertelnosci

Refleksja nad znaczeniem ograniczen formalnych oraz sposobami ich
przezwyciezania nie byla jednak najwazniejszym tematem romantycznych
sonetdw autotematycznych. Przedstawiciele tego nurtu, zwlaszcza poeci
polscy, czesciej odwolywali sie bowiem do takich motywow, ktore kojarza
sie z wolno$cig rozumiang jako niczym nieograniczona swoboda tworzenia,
jako stan pelnej autonomii i doskonalej niezaleznosci. W tym celu postugi-
wali sie rozlicznymi obrazami wyzwolenia z wiezéw, przywracania wolnosci
tworczej, ulatywania ku estetycznemu idealowi, tryumfalnego lotu ku niebu.

W polskich sonetach romantycznych wskazana topika zdaje sie domino-
wacé niemal od samego poczatku. Uzywal jej Jozef Lapsiniski w sonecie Do
poety, wspierajac swoje deklaracje tatwa do odczytania aluzja do tworczo-
$ci Mickiewicza: ,Wzdycham — my$l ulatuje za wioski granice, / Stamtad
w dalsze — i jeszcze dalsze okolice...™. Tuz po Lapsinskim odwolal sie do
niej August Bielowski w sonecie Ziewonia (publ. 1830), w ktérym zwracatl
sie do tytulowego, stlowianskiego bdostwa z prosba o ubogacenie ,pieéni
slawianskiej”, z nadzieja, ze ,,i ona twym ogniem roztleje, / Wroci i wolnosé,
i niebo poecie, / Niewole zyciem, $§wiat rajem odplaci™e. Kilka lat p6zniej
Hieronim Kajsiewicz w sonecie [Ja nie nuce jak inni mitostek klamanych...]
ukazal czynnosci poetyckie za pomoca calej wigzanki motywow, w ktérych
obrazy wedréwki na szczyt przeplataja sie z motywami lotu, wyzwalania sie
z ograniczen formalnych, pozbywania sie tego, co krepuje poetyckie ruchy,
a takze wydobywania z siebie wlasnego glosu: ,,Ja dojde jednak szczytu
i przez nowe drogi / Wysnuje pie$nh w mej piersi i z uczué nieznanych. /

18 Zob. A. Mickiewicz, Ajudah, w: tegoz, Wybor poezyj, t. 2, oprac. C. Zgorzelski, Wro-
claw 1986, s. 114—115.

19 J. Lapsinski, Do poety, w: tegoz, Poezje, t. I, Krakow 1829, s. 17.

20 A, Bielowski, Ziewonia, ,Haliczanin”, Lwow 1830, t. II, s. 301.
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Wydzieram sie z tych sieci gasienicom tkanych, / Rzucam $ciezki szkolar-
stwa, przesadow nalogi [...]". W ujeciu Kajsiewicza efektem tych zabiegow
tworczych jest osiggniecie poetyckiej wielko$ci i stworzenie wlasnego Swiata
poetyckiego, innymi stowy — uwolnienie artystycznych mocy:

Moze do mlodych pierzy mam za wiele dumy?

Lecz i duma sie w matlych sercach nie urodzi —
Wzgardzi¢ mna moga czasu, uprzedzen rozumy,

To i ja $wiatem wzgardze — gdzie$ samotny siede —
Bog dat doéc sity wieszczom, wieszcez sie z Bogiem zgodzi,
Nowy $wiat sobie stworze — i w nim §wiatem bede>>.

Za pomoca znacznie subtelniejszego motywu ulatywania ku niebu zobra-
zowal idee wolnosci artystycznej Jozef Bohdan Zaleski w IV sonecie z cyklu
Nawiedziny grobu Laury (powst. 1838). W finalowych tercynach pisal:

Dalej, dalej, o! dalej za wiatrem popedze,

Blogo mi tu poduma¢ na stawnej mogile,
Na nute Petrarkowg wlasna jakaé nedze.

Indziej — indziej — och! razem zanucimy mile!
Robaczek, swa jedwabna musze wysnué przedze,
A potem w lot ku niebu — pomiedzy motyle®3.

Wokol motywu swobodnego lotu zorganizowat tez swa wyobraznie poeto-
logiczna Konstanty Gaszynski. W wierszu Do sonetu (powst. 1835, publ.
1844) zwrbcil sie wlaénie do ,,polotnego” sonetu — poréwnujac go nie tylko do
~skromnego fijotka” czy ,tak pieszczonego kwiecia”, ale nazywajac go rowniez
LSwietojanskim robaczkiem”, motylem, ktéremu ,skrzydla zlocila natura”
oraz ,.kolibrem w szmaragdowe przystrojonym piéra™+. Z kolei w sonecie Moja
poezja (publ. 1844) Gaszynski caly wywad liryczny opart na motywie lotu:

Nieraz, gdy odczytuje wielkich bardéw pienia
I chce $piewac podobnie, by dzieli¢ ich chwale,
I okiem mierze niebo, i mys$li zuchwale
Posytam ku czarownym krainom marzenia,

Postrzegam sig, ze prézne moje wysilenia
I Ze do tego lotu me skrzydla za male;
A jednakze w upadku serce we mnie $§miate
Czuje w glebi zarody wieszczego natchnienia!

I znowu, zachecony, skromna lutnie stroje,
Bo widze, ze przy rézy ozdobnej w szkarlaty
Zakwitaja mniej wonne i drobniejsze kwiaty.

2 H. Kajsiewicz, [Ja nie nuce jak inni milostek ktamanych...], w: tegoz, Sonety, Paryz
1833, s. 19.

22 Tamze.

23 J. B. Zaleski, Nawiedziny grobu Laury [1838], w: tegoz, Pisma, t. I11, Lwow 1877, s. 202.

24 K. Gaszynski, Do sonetu, w: tegoz, Poezje, Paryz 1844, s. 102.
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Bo kiedy ku blekitom wzniose oczy moje,
Widze, ze obok orla, co chmury przemija
I poziomy skowronek ku niebu sie wzbija.>s

Do nieco innych obrazéw wyzwalania sie z ograniczen odwotlal sie nato-
miast Leonard Sowiniski w szo6stym ogniwie sonetowego cyklu Widziadla
(publ. 1859), rozpoczynajacym sie od stow [Wtem — $réd ztoméw uczu-
cia, w cieniu zgryzot czarnych...]. Przedstawiajac dzialanie poetyckiego
natchnienia, postuzyl sie alegoryczna figura Poezji, ktérej nadal moc powo-
lywania do zycia — réwniez alegoryzowanych — ,mar zywota”. Wszystkie
one, wezwane przez Poezje, ulatuja nastepnie w roz$wietlona, ,niedo$cigla
dal™

Wtem — §rod ztoméw uczucia, w cieniu zgryzot czarnych,
Piekna, wzniosla i rzewna, jak aniol pamieci,

Poezyja stanela u dotéw cmentarnych —
I z piersi niemej zdjeta milczenia pieczeci.

I wyludnial jej kosciél z thumu cienidéw marnych,
Z oltarza pierzchto widmo bezwladnej niecheci,
Zlota siecig natchnienia w niebiosach ujeci,
Staneli genijusze u progoéw ofiarnych.

Piesn lunela strumieniem — w jego modrej fali
Mknely mary zywota w piorunowym pedzie,
Thumy wrazen kolejnych zbite w bratnim rzedzie,
Trumny wiekow ubieglych z okruchami stali —

A w konicu krzyz ogromny w niedo$cigtej dali,
Brylantami promieni strzelajacy wszedzie...2

Cala game motywow obrazujacych idee wolnosci artystycznej, rozu-
mianej jako niemal pelna niezalezno$¢ i swoiste przebdstwienie tworcey,
odnajdziemy w zlozonym z 22 utworéw cyklu poetyckim Sonety do Oblu-
bienca (powst. 1856, publ. 1858) Jadwigi Luszczewskiej (Deotymy). Juz
sam tytul tego zbioru nasuwa nobilitujace, sakralne skojarzenia, mimo ze
tytulowym ,Oblubieficem” okazuje sie nie Bog, lecz — poetyckie natchnienie.
W sonetach Deotymy napotykamy wiec rozliczne obrazy lotu, zrywania kaj-
dan, wyzwalania sie z ograniczen materii, przebywania w ,,gérnej” krainie
nie$miertelno$ci, zamieszkiwania w sferze sacrum, do§wiadczania boskoSci.

W Sonetach do Oblubierica natchnienie poetyckie jawi sie jako ,niebian-
skie dziecie” (sonet I), ,,duch niebieski” (sonet II), ,pierwsze dziecie Boze”
(sonet IV), ,,duch [...] Bozy”, ,,duch wolny”, ,duch [...] nawykty zy¢ w niebie”
(sonet X1), ,duch zrodzon w niebie” (sonet XII), ktérego kazdy ,,uscisk jest

25 K. Gaszynski, Moja poezja, w: tegoz, Poezje, Paryz 1844, s. 106—107.

26 . Sowinski, [Wtem — $rod ztoméw uczucia, w cieniu zgryzot czarnych...J, w: tegoz,
Widziadla, Kijoéw 1859, s. nlb.

27 Deotyma [J. Luszczewska], Improwizacje i poezje. Poczet drugi, Warszawa 1858,
s. 331—-354. Wszystkie przytoczone cytaty podaje za tym wydaniem.
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stopniem do raju” (sonet XIII) i ktérego glosu nawet ,,Bo6g z rozkoszg stu-
cha” (sonet II). Wedle poetki natchnienie tworcze jest ,lotnym blyskiem”
(sonet VI), ktéry ,,zostawia w przelocie” ,,ognista smuge” (sonet XIX), jest
tez ,zaglem, w ktory czyny stroim, / By sie unosi¢ nad przyszlo$ci morzem”
(sonet II). Z kolei ,,dzien natchnienia” jawi sie tu jak ,,chwila, / Gdy gasienica
zmienia sie w motyla” (sonet XX), za$ sama poetka, doS§wiadczajac tego
stanu, czuje sie ,,szczesna, skrzydlata” (sonet VIII):

l}oénie przezrocza, ro$nie niezmierzona,

Swiat moim gmachem! jam krdolowa §wiata!

Przestrzen, jak listek, pochwycam w ramiona,

Czas, jak ni¢ wiotka, pod ma stopa znika... (sonet VIII)

Sonety Deotymy przepelnione sa skojarzeniami religijnymi. Mozna
nawet zauwazy¢, ze wraz z rozwojem jej lirycznego cyklu gestnieje metafo-
ryka obrazujaca sakralny wymiar natchnienia (a w obrebie tego fenomenu
— takze wolno$ci artystycznej). Tak wiec, w sonecie I1I poetka deklaruje, ze
~wszystko, co przemienia / Ludzi w aniolow — jest dzielem Natchnienia”,
a w IX wierszu z tego zbioru stwierdza, ze natchnienie przewyzsza swoja
moc3g potege réznych bostw mitologicznych (Izydy, Ramy, Apollina, Odyna
czy Swiatowida), ustepujac tylko wszechmocy chrzescijanskiego Boga.
W sonecie X rozwija te my$l, ukazujac boski wymiar stanu inspiracji poetyc-
kiej: ,Tam nie ma przysiag, tych kajdan sumienia, / Bo tam dopiero wieczne
zareczyny / My$li i stowa, niebiosow i ziemi!”. W sonecie XV przestrzega:
~Wiec kto w $§miertelne wprzegajac sie zwiazki, / Niebieskich skrzydel sobie
nie ucina, / Wzleci — nie wytrwa na tej Sciezce grzaskiéj”. W sonecie XVIII
dochodzi wreszcie do jednoznacznej konkluzji: ,,Czlowiek w natchnieniu
ma wszystkie, na chwile, / Przymioty bdstwa, procz wiecznoéci boskiéj!”,
by powrocié do podobnego sformulowania w sonecie XXII, w ktérym pisze:
»Natchnienie udziela / Promien ze slonica swej nieSmiertelnoéci!”.

Mimo ze caly cykl Sonetéw do Oblubienca jest gesto inkrustowany
metaforami ukazujacymi poetyckie natchnienie jako domene wolno$ci
tworczej, jeden z utworéw wyrodznia sie tu najbardziej. Znajdziemy w nim
bowiem nagromadzone obok siebie, wrecz stloczone, motywy lotu ku gorze
i kontaktu z za§wiatami, obrazy wyzwolenia z wiezéw i odrzucenia prawidel,
takze watki sakralne — wszystkie za$ ujete w opowie$¢ o poetyckim umysle,
ktéry z nieomylna intuicja manewruje metafizycznym rydwanem mysli:

Oto zerwawszy ziemskich ponet sidla,

Mysl czysta, szybka, jak rydwan z krysztatu,
Staje, niesiona przez fantazji skrzydla;

Natchnienie bierze skrzacy bicz zapatu,
By my$l popedzac na szczyt idealu.

Ja biore lejce, co zwa sie: prawidlia;
Pragne wstrzymywaé wérod orlego szalu
Grzmiaca fantazje, co gryzie wedzidla.
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W tryumfie serca na rydwan wsiadamys;
Szybko mijajmy $cie$niony kraj stowa;
Dalej! w $wiat ciszy!... w $wiat wiecznej pogody!

Swieta mgdrosci! Jeruzalem nowa,
Stolico ducha, otwo6rz nam swe bramy!
Zbud’Zcie sie ludy! odbudujcie grody!... (sonet XVII)

W przywolanym tu katalogu sonetowych wyobrazen ukazujacych twor-
czo$¢ pobrzmiewaja motywy od wiekow obecne w europejskiej refleksji
o literaturze, niezwykle popularne réwniez w dobie romantyzmu?$. Wydaje
sie jednak, ze w utworach pisanych przez przedstawicieli tego nurtu docho-
dza one do glosu ze szczegblnym natezeniem, wzbogacajac odziedziczona
po poprzednich stuleciach sonetowa topike autotematyczng.

Czytac¢ w naturze i w ksiegach

Romantyczne sonety S§wiadcza rowniez o tym, ze niezawodna metoda
uwolnienia wolno$ciowej energii tworczej byla wowcezas kontemplacja
fenomenéw przyrody, zwlaszcza tych wywolujacych uczucie wzniostosci,
a takze — poruszajaca intelekt, wyobraznie i emocje lektura innych dziet
literackich. Trudno sie temu dziwié, swobodne dzialanie natury uchodzilo
bowiem w oczach romantykéw za niedoScigly wzor tworzenia®.

Wzorem i prawodawca dla polskich tworcoéw uprawiajacych ten gatunek
byl oczywiécie Adam Mickiewicz, ktorego Sonety krymskie staly sie na
wiele dekad bogatym rezerwuarem metaforyki ewokujgcej do§wiadczenie
wolnosci czlowiekase. Za sprawa tego cyklu do romantycznego kanonu wol-
no$ciowego weszly obrazy otwartych przestrzeni — zwlaszcza stepu oraz
morza lub oceanu, a takze motywy gors'. W przywolanym wyzej sonecie
Ajudah Mickiewicz polgczyl za$ te obrazy z tematem wolnoSci artystyczne;j.

Za Mickiewiczem poszli nastepni. Jednym z nich byl Leonard Rettel,
ktory w sonecie pt. Poezja przedstawil obraz tworczo$ci jako formy konso-
lacji rodzacej sie w kontakcie z natura, a zarazem jako uwolnienia emocji
tkwiacych w glebi ludzkiej duszy. Bohaterem tego utworu jest usposobiony
poetycko mlodzieniec-entuzjasta, ktéry przezywa romantyczne spleeny,
meznie odpychajac ,,dzikie $wiata rozkosze” i toczac duchowe boje z ,,szalo-
nymi namietno$ciami”. Najwazniejszym orezem w jego zmaganiach okazuje
sie poezja, a jej zrodlem jest wspolczujaca przyroda:

28 Zob. na ten temat: M. Stanisz, Swiaty i zycie. Metafory poezji w polskiej krytyce
literackiej doby romantyzmu, Rzesz6w 2019.

29 Zob. M. Stanisz, Swiaty i zycie... (zwlaszcza rozdz. IV: ,,Cud niepodobny do wyjasnie-
nia”. Metafory organiczne, s. 161-199).

30 Do$é tu wspomnie¢ choéby o takich utworach, jak Stepy Akermanskie, Zegluga,
Bajdary czy Droga nad przepasciq w Czufut-Kale.

3t Temat ten przedstawie w osobnym studium.
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O, nieszczesny mlodziencze, poskarz sie dolinie,
Bez wspotuczucia skargi nie zostang wcale,
Jest echo, co powtorzy jeszcze twoje zale.

Wtedy z nieba czystego zdr6j pociechy splynie,
A tym echem uczucia, tym echem jedynie
Jest piedn, co z glebi duszy wznosi sie w zapale3?.

Innym tworca korzystajacym z tych motywow byt Edmund Wasilewski,
ktory w sonecie otwierajacym cykl poetycki Marzenia w Tatrach. Utamki
budowal atmosfere wzniosloéci, by wywiesé z niej refleksje o swobodzie
tworczej. W przywolanym utworze Wasilewski zwracat sie do polskich gor,
zadajac najpierw pytanie o wlasne mozliwoSci tworcze (,,lecz by was witaé,
mamze dosy¢ glosu?”), a potem, odpowiadajac na nie, uderzal wlaénie
w tony wzniosloéci:

Z kruchych wierzb nadwislanskich lutnig trzymam w reku,

W piersi obcego slofica nie zywi pochodnia,
Ojczysta moja lutnia i w ojczystym dzwieku

Skrycie u stop Wawela przygrywata co dnia;
Dzi$ pierwszy raz w glo$niejszym odzywa sie brzeku,
Tatry! przyjmijcie drzaca piosenke przechodnia33.

Z jeszcze wiekszg konsekwencja po efekty wznioslo$ci siegal Tomasz
August Olizarowski w sonecie rozpoczynajacym sie od stow [Stuchaj morze!
stuchajcie zywioly zwasnione...J, opublikowanym w cyklu Snielki (publ.
1852). Autor ten zwracal sie bowiem z pro$ba o obudzenie natchnienia
poetyckiego najpierw do morza, ziemi i burzy, by potem skierowaé swoje
wezwania do wszystkich zywioléw przyrody. Na podstawie tresci owych
apeli mozna domniemywac, ze Olizarowski utozsamial natchnienie wlaénie
z wolno$cia tworzenia. Oto stosowny fragment utworu:

Stuchaj morze! Stuchajcie zywioly zwasnione!
Zas$piewam — choé nie Arion — za$piewam atoli

Potrzebie serca swego i grze waszej k’'woli;
Pie$n wreszcie sny zastgpi przez was rozpedzone. [...]

Ziemie, morza zdolajaz by¢ tym dla pamieci,
Czym sa dla ndg i oczow? Odmieniaz sie checi,
Nadzieje, namietnos$ci, nawyknienia, prawa?

Milo§é, przyjazn, pieén, mary, przeszlosé, przysztosé, stawa;
Wszystkoz to jak na hasto zmieni sie lub przeéni?
Graj burzo! Tanicuj morze! Zbudz sie, moja pieSni34.

W sonetach Olizarowskiego znajdziemy jeszcze inne, ciekawe rozwia-
zanie motywu wolnoSci artystycznej. Oto bowiem gléwnym bohaterem

32 L. Rettel, Poezja (sonet), ,Pamietnik dla Plci Pieknej” 1830, t. 1, poszyt 6, s. 232.

33 K. Wasilewski, [ Witaj, $niezna rodzino metnego chaosu...], w: tegoz, Poezje, Warszawa
1859, s. 1290—130.

34T, A. Olizarowski, Lutnia sptoszona, w: tegoz, Dziela, t. I1I, Wroctaw 1852, s. 62.
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liryku Lutnia sptoszona (powst. 1837, publ. 1852) jest wygnany z ojczy-
zny wiezien-poeta, odbywajacy wraz z innymi zeslaficami daleki rejs
statkiem morskim. W zegludze towarzyszy mu nieodlaczna lutnia,
symbol tworczej weny, ktora jednak nie pozwala sie okué w kajdany,
lecz umyka w przestworza, by przynie$é ze soba natchnienie i powiew
wolnoS$ci. Motyw ulatujacej lutni jest tu wyrazistym symbolem swobody
poetyckiej, ale — co ciekawe — jej ruch ku gorze upodabnia lutnie do
gwiazdozbioru o tej samej nazwie. Sonet Olizarowskiego uzyskuje w ten
spos6b dodatkowe sensy: gwiazdy sa drogowskazem dla marynarzy, wiec
i lutnia-poezja spelni podobna role wobec wygnancéw. Oto finalowe
tercyny tego utworu:
Plusneta 16dz od brzegu: z jej malego tona

Na wielki grzbiet okretu przesiadamy smutni;
Towarzysze westchnienie, ja glos budze lutni.

Skrzypnely skrzydla zagli i lutnia sptoszona
Pierzchla z ragk mych na morza, na lady, na nieba:
Wrdci do serca mego, gdy bedzie potrzeba3s.

Inni romantyczni soneci$ci, cho¢by Jézef Bohdan Zaleski, Konstanty
Gaszynski czy Hieronim Kajsiewicz, zastepowali obrazy wznioslej przyrody
— motywami lektury lub kontemplacji lektura inspirowanej. Nie byli zreszta
w tym odosobnieni. Podobne motywy odnajdziemy bowiem w romantycz-
nych sonetach powstalych w innych krajach europejskich. Warto w tym
miejscu przywolac¢ choéby stynny wiersz Johna Keatsa On First Looking
into Chapman’s Homer (Na pierwsze zapoznanie sie z Homerem w prze-
kladzie Chapmana), w ktérym to wlaénie czynnoé¢ lektury wyzwala nowe
wrazenia, uczucia i emocjes*.

Powr6émy jednak do polskich wierszy romantycznych. W cytowanym
juz sonecie Nawiedziny grobu Laury (powst. 1838) Zaleski deklarowatl:
»,Za wiatrem popedze”, by ,podumacé na stawnej mogile”, ,,A potem w lot
ku niebu — pomiedzy motyle™. Obrazem lektury wyzwalajacej marzenia
rozpoczynal swdj wiersz Moja poezja (publ. 1844) Konstanty Gaszynski:
»Nieraz, gdy odczytuje wielkich bardéw pienia [...] / I okiem mierze niebo,
i my$li zuchwale / Posylam ku czarownym krainom marzenia™s.

Motywika tego rodzaju zaczeto sie postugiwac juz w pierwszych latach
romantycznej popularnoéci sonetu w Polsce (czyli po 1826 r.). Niespodzie-
wanie padl jednak na nig cien... genialnych sonetéw Adama Mickiewicza.
W oczach nasladowcow okazaly sie one bowiem osobliwa przeszkoda dla
swobodnych wzlotow ku artystycznej wolnoSci.

35 Tamze, S. 55.

36 Zob. J. Keats, On First Looking into Chapman’s Homer (Na pierwsze zapoznanie sie
z Homerem w przekladzie Chapmana), w: tegoz, 33 wiersze, s. 22—23.

37 J.B. Zaleski, Nawiedziny grobu Laury [1838], w: tegoz, Pisma, t. I1I, Lwow 1877, s. 202.

38 K. Gaszynski, Moja poezja, w: tegoz, Poezje, Paryz 1844, s. 106—107.
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Pisal o tym Hieronim Kajsiewicz w sonecie Do A. M. (publ. 1833),

w osobliwy spos6b przedstawiajac dzieje swojej jednostronnej rywalizacji
z ,Milcyjadem” polskiej poezji. To wlagnie Adam Mickiewicz, unoszacy sie
na skrzydlach swojego geniuszu, okazatl sie rywalem Kajsiewicza w jego
L~wybijaniu sie” na niepodleglos¢ twobrceza. Miernemu poecie nie pozostalo
nic innego, jak prosi¢ wieszcza, by ustapil mu nieco miejsca w przestwo-
rzach, nawet jesli lot adepta nie okaze sie udany:

Ty$ mi! ty zawsze jeden, w oczach, w mysli, w duszy!

Cieniu wielki, ztowieszczy, czemuz chcialy nieba,

Ze dos¢, by nie by¢ toba, miernym by¢ potrzeba

I studnie zycia wiadrem wyczerpaé katuszy.

Milcyjadzie snéw moich! Objaw, co cie wzruszy,
Pros$ba, klatwa — wypelnie, jak chcesz, jak potrzeba,
Tylko mi ustgp stonca, $ciagnij skrzydla z nieba,

A pieén duszy mej wzleci do wszech§wiatéw duszy.

Spia twoi zawodnicy silniejsi ode mnie...
Ty czuwasz, wzlatasz, zasnij, niech i ja podlece,
Niech sie wprawie — lecz prozno — za mloda daremnie

Matka chce rodzié — roni — nie tworze, ja klece...
Czyz przynajmniej te walki, strawiwszy me zycie,
Wyrodza z tona zwlok mych nie$miertnos$ci dziécig?3?

Sonety Kajsiewicza sa rzeczywis$cie niezwykle i do$¢ jednoznaczne

w swym frenetycznym obrazowaniu, ale dzieki temu w spos6b niepo-
zostawiajacy watpliwoéci ilustruja romantyczne marzenia o swobodzie,
iluminacji i madroéci. Modelowo przedstawia te idee sonet [Otwérzcie mi
ksiegarnie wszystkich krajéow swiata...] — bodaj najbardziej drastyczny
przyklad éwezesnych marzen o przynoszacej wolno$¢ wszechwiedzy:

Otworzcie mi ksiegarnie wszystkich krajow Swiata,

Chce sie w nie wrzucié, wrosngé, zatopié i szperac,

Z ksiag chce mieé pokarm, napdj, w ksiegi sie ubierac,

Spaé w ksiegach i $ni¢ ksiegi — i by my$l bogata

Kupita wszech marzenia, rachuby i lata,

Chce zy¢ wieki w cierpieniach, by jalmuzne zbiera¢,
A gdy przyjdzie czas, gwaltem tu w ksiegach umierac,
Niech mie Bog zrobi strozem ksiag tamtego Swiata.

A gdy rozumy wiekow sam jeden pochlone —
Rzekne: po co sie trudzi¢, ludzie wpot uczone,
Po co bada¢ wam, §lepym, w tym przeszto$ci lomie.

39 H. Kajsiewicz, Do A.M., w: tegoz, Sonety, Paryz 1833, s. 38. O rywalizacji Kajsiewicza
z Mickiewiczem, jej r6znorodnych wymiarach i skutkach, obszernie pisze K. Rutkowski
w ksiazce Stos dla Adama albo kacerze i kaplani. Studium w czternastu odstonach o sporze
zmartwychwstarcow z towiariczykami, Warszawa 1994.

244



Romantyczne sonety o wolnosci artystycznej

Pozno$cie niepotrzebne, zbyteczne ksiegarnie,
Niech widze, jak je plomien lakomy ogarnie,
Mnie macie — macie rozum ludzki w jednym tomie*°.

Okazuje sie wiec, ze podobnie jak kontemplacja przyrody, réwniez
czynno$¢ lektury moze prowadzi¢ do zerwania wiezéw krepujacych uczu-
cia i wyobraznie, a co za tym idzie, do uwolnienia wolnoSciowej energii
tworczej.

Podsumowanie

W przytoczonych sonetach polskich romantykéw swoboda tworzenia
nie jest owocem trudnego kompromisu miedzy talentem poety i wymogami
sztuki, nie rodzi sie tez z respektowania ograniczen formalnych. Zdaje sie
w niewielkim stopniu zaleze¢ od poetyckich regul. Polega raczej na uwolnie-
niu wlasnego glosu, uaktywnieniu wyobrazni, zaufaniu osobistym uczuciom
inamietnoSciom. Wyraza sie w ucieczce od przyziemnosci, wyswobodzeniu
od kajdan przykuwajacych do tego, co materialne, czasem tez w zespoleniu
z otaczajacym $wiatem, niekiedy — z inspirujaca silg lektury.

W ten spos6b romantyczne sonety po§wiecone tworczosci wzbogacaly
sie 0 nowe motywy — obecne w dwczesnej refleksji programowej, Swietnie
funkcjonujace w wielu innych gatunkach literackich tej doby. Sonet okazat
sie wtedy — po raz kolejny w swoich dziejach — gatunkiem o niezwyklych
wla$ciwo$ciach: umiejetnie przyswajajacym nowe rozwigzania, otwartym
na nowe koncepcje estetyczne, forma ograniczong regulami, a zarazem
elastyczna i pojemna.

Dzieki nadaniu szczegoblnej rangi idei wolnoSci artystycznej gatunek ten
stal sie rowniez jednym z emblematé6w polskiego romantyzmu, symbolem
geniuszu poetyckiego i swobody twoérczej. Wiecej nawet: okazal sie atrak-
cyjnym medium poetyckim, stuzacym do objawienia marzen o wolnoéci
nie tylko artystycznej, ale takze — indywidualnej, zbiorowej i narodowe;j.

To juz jednak temat na inng opowie$¢.
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