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Rebeless. Inanna as the heroine of Polish retellings of Sumerian myths

Abstract: The aim of the article is to analyze two Polish retellings of the myths
about the Sumerian goddess Inanna — Inanna (1986) by Julita Mikulska and Anna
In w grobowcach swiata (2006) by Olga Tokarczuk. Both novels have in common
the need to modernize these stories, placing them in a futuristic — or even post-apo-
calyptic — dimension of reality. Each of them is an attempt to comment on modern
times, where the place and role of a woman, although emancipated and established,
is subject to constant attacks by men hungry for power. Inanna therefore becomes
a symbol of rebellion, fighting for the rights not only of women, but also of victims
of the patriarchal system. The myth of the Sumerian goddess used by the writers
serves two different purposes. In Mikulska’s prose she shows a woman’s fight for her
own subjectivity, while in Tokarczuk’s work Inanna becomes a symbol of a messiah
who sacrifices herself for a better world in which there will be a place for everyone,
previously excluded and humiliated.
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Wprowadzenie

We wspoblczesnej literaturze kobiet dazy sie do przejecia kontroli nad
klasycznie rozumiang mitologia oraz odczytuje ja na nowo, by dokonaé
konfrontacji z patriarchalnymi wersjami mitéw reprezentujgcych zenskie
tozsamoéci'. To wazny krok w procesie rewizji utrwalonych w kulturze
narracji i odkrywania innych znaczen mitéw opowiadanych w ciggu stuleci

1 Taka tendencje zauwazyli m.in.: Kazimiera Szczuka, (Kopciuszek, Frankenstein i inne.
Feminizm wobec mitu, Krakoéw 2001, s. 19—20) i Andrea F. de Carlo (Arachne, Atena i ich
corki. Strategia pajeczycy we wspolczesnej polskiej literaturze kobiecej [w:] Boginie,
bohaterki, syreny i pajeczyce. Polskie pisarki wspoélczesne wobec mitéw, red. K. Jaworska
i A. Amenta, Warszawa 2020, s. 65—67).
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przez pryzmat meskiej dominacji>. Dzisiaj pisarki, zdaniem m.in. Gra-
zyny Lason-Kochanskiej, staraja sie przeksztalcic te klasyczne opowieéci,
reinterpretujac je w nowy sposob, aby wydoby¢ ukryte w nich kobiece per-
spektywy i do§wiadczenias. Poprzez takie czytanie mitdw ex novo autorki
tworzg nowe konteksty i zderzaja te uniwersalne historie z wyzwaniami
i problemami, przed ktérymi stajg dzisiaj kobiety. Strategia ta nazwana
jest retellingiem, tj. ponownym opowiedzeniem znanej historii4, ktorej
glownym celem jest ,przemienié klasyczne mity w opowiesci o oporze™.
W ten sposob zreinterpretowano wiele mitéws, réwniez te o sumeryjskiej
bogini Inannie.

Jak zauwaza Marian Bielicki, o religii i wierzeniach starozytnych Sume-
row ,wie wspolczesna nauka bardzo wiele i zarazem — wie bardzo malo™.
Wing za taki stan rzeczy badacze/ki i znawc(z)y(nie) kultury cywilizacji
mezopotamskich obarczaja 6wezesnych kaplanow. Nie pozostawili oni ,,po
sobie niczego procz spiséw bostw, mitéw i modlitw, [...] nie stworzyli wyraz-
nie i jednoznacznie sformulowanej na pi$mie koncepcji religioznawczej”.

Najstynniejszym i najwazniejszym zenskim bostwem starozytnej Mezo-
potamii byla Inanna?. Znaczenie jej imienia prawdopodobnie wywodzi sie
z sumeryjskiego okreslen Nin-ana lub Innin, czyli ,Pani Nieba™°. W naj-
wezedniejszych tekstach pisanych pojawia sie takze jako Istar (wezesniej
Estar), natomiast jej akadyjskie imie jest spokrewnione z imieniem potu-
dniowo arabskiego bostwa Athtar i syryjskiej bogini Astarte (znanej w Biblit

2 Por. M. Glos, Kto uratuje Ariadne? Palingeneza kreteriskiego mitu w popfeministycz-
nych retellingach (na przykladzie ,Pani Labiryntu” Magdy Knedler i ,,Ariadny” Jennifer
Saint), ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2023 nr 1, s. 248.

3 Zob. G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajq Swiat. Szkice o fantastyce, Stupsk
2008, s. 13—21.

4 A. Calek, Retelling w literaturze fantasy: od renarracji do metafikcji [w:] Tekstowe
Swiaty fantastyki, red. M. Le$, W. Laszkiewicz i P. Stasiewicz, Bialystok 2017, s. 65.

5 Laughing with Medusa: Classical Myth and Feminist Thought, red. V. Zajko,
M. Leonard, Oxford 2006, thum. wlasne, s. 2.

® Wierzenia i zwyczaje kultur przedchrzesScijanskich sa ,obiektem niestabnacego zainte-
resowania wspolczesnej popkultury. Rozmaite mitologie sg chetnie eksplorowane i staja sie
fundamentami fikcyjnych §wiatéw. Dzieki wykorzystaniu elementow folkloru danej kultury
tworey i tworczynie ujawniaja w dziele wlasne fascynacje badz wizje rzeczywistosci. Utwory
zawierajgce nawigzania mitologiczne reprezentujg ro6zne odmiany gatunkowe — zaréwno
[...] powieSci fantastyczne, jaki historyczno-obyczajowe, romanse oraz kryminaly”. Z tego
tez powodu najchetniej eksplorowana jest mitologia grecka, ale ostatnimi czasy obserwuje
sie zainteresowanie innymi, np. celtycka, nordycka czy — najpopularniejsza w Polsce — sto-
wianska. K. Matuszko, W poszukiwaniu Pieknego Ludu — palingeneza niektorych motywow
Jfolkloru celtyckiego w wybranych powiesciach young adult fantasy, ,Dziecinstwo. Litera-
tura i Kultura” 2023, nr 5, s. 90.

7 M. Bielicki, Zapomniany swiat Sumeréw, Warszawa 1966, s. 88.

8 Tamze.

9 Zob. J. Black, A. Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mezopotamia. An
Illustrated Dictionary, Londyn 1992, s. 108.

10 Zob. tamze.
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jako Asztarte), z ktéra byta powiazana". Gléwnym osrodkiem jej kultu byto
antyczne miasto Uruk, jednakze jej imie pojawia sie takze w zachowanych
przekazach z innych osad, takich jak Larsa, Zabalam, Arina i Kesh*,
Wielo§¢ zachowanych podan nie pozwala wyprowadzi¢ klarownego
rodowodu Inanny. Zazwyczaj jest ona przedstawiana jako corka boga nieba,
Anu, jednakze istniejg takze przestanki, wedlug ktérych jest dzieckiem
bogini ziemi Ningal i boga ksiezyca — Nanny, a nawet potomkinig samego
Enlila czy Enkiego, najwazniejszego bostwa w sumeryjskim pantonie.
Pomimo tej niezgodno$ci w przypadku proby okreslenia rodzicow Inanny,
niezmiennie pewnym pozostaje fakt, ze jej siostra-bliZniaczka byla Eresz-
kigal, wladczyni za§wiatow, zas bratem — Utu — bog stonca.
Skomplikowana genealogia Inanny jest odzwierciedleniem charakteru
bogini. Badacze i badaczki okreslaja ja jako postac pelna sprzecznoSci,
w pewnym wymiarze wrecz paradoksalna. Pojawiaja sie nawet stwierdze-
nia, ze ,,pelne zdefiniowanie Inanny nie jest mozliwe™s. Fragmentaryczno$é
zr6del uniemozliwia stworzenie koherentnego wizerunku bogini, a takze
zdefiniowanie synkretycznej natury Inanny powodowane laczeniem sie w jej
postaci réznych wezes$niejszych bostw w procesie ich ,,stopniowej organizacji
w panteon narodowy™¢. ,Osobowo$¢” Inanny sklada sie z r6znych, bardzo
czesto antynomicznych aspektow. Jak podkres§la Gwendolyn Leick, juz
sama kwestia kobieco$ci bogini jest trudna do okreélenia, poniewaz Inanna:
zawierala w sobie rozne lokalne zefiskie numiny, pozostalo$ci starej bogini-MatKki, nie zacho-
wuje sie [jednak] jak matka. Pozostala przede wszystkim boginig miloSci seksualnej, a nie
malzenskiej. Reprezentuje site plodnosci, a nie sam proces narodzin. Dopiero w okresie

postsumeryjskim Inanna stala sie bostwem zdolnym do wspoélodczuwania ludzkiej nedzy,
bedac ofiara upokorzenia i cierpienia®.

W innych za$ opisach bogini jest patronka seksualnoSci, gléwnie seksu
pozamalzenskiego i prostytucji®.

1 Zob. tamze.

2 Zob. D. Wolkstein, S.N. Kramer, Inanna: Queen od Heaven and Earth: Her Stories
and Hymns from Sumer, Nowy Jork 1983, s. 16.

13 J. Black, A. Green, dz. cyt., s. 108.

4 Tamze.

15 L. Verderame, La vestizione de Inanna [w:] Abiti, corpi, identia. Significati e valenze
profonde del vestire, red. S. Botta, Firenze 20009, s. 72. cyt. za: A. Amenta, Wokol reinter-
pretacji sumeryjskiego mitu o bogini Inannie w ,Annie In w grobowcach swiata” Olgi
Tokarczuk, tham. A. Cypko [w:] Boginie, bohaterki, syreny i pajeczyce... dz. cyt., s. 127.

16 J. Black, A. Green, dz. cyt., ttum. wlasne, s. 98.

7 G. Leick, A Dictionary of Ancient Near Eastern Mythology, Nowy Jork-Londyn 2003,
thum. wlasne, s. 87.

8 Wartym odnotowania jest takze istotny wpltyw Inanny na tzw. kulture BDSM (body
domination&sadism and masochism). Bogini ta stala sie archetypem dominatrix/dominy
(kobiety dominujacej w seks-zabawach z kregu BDSM). Jest to szczeg6lnie widoczne w micie
Inanna i Ebiha, w ktéorym Inanna zmusza innych mezczyzn — zaré6wno bogéw i ludzi — do sek-
sualnego poddania sie jej, a takze chloszcze biczem taniczace wokol niej kobiety. Jak zauwaza
Anne Nomis, stalo sie to waznym elementem w p6Zniejszym kulcie Inanny, poniewaz taki
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Zasygnalizowane antynomie w wizerunku Inanny pozwalaja okresli¢
ja jako postaé liminalng, ktora:
uciele$niala w sobie bieguny i przeciwienstwa, i w ten sposob je przekroczyta. Byla, uyjmu-
jac to nieco inaczej, bostwem, ktére zawieralo w sobie fundamentalne i nieredukowalne
paradoksy. Reprezentowala zar6wno porzadek i nieporzadek, strukture i antystrukture.
W swoich cechach psychologicznych i zachowaniu pomieszala i zredefiniowala kategorie
igranice normatywne'.

Wlasénie taki wizerunek bogini zainteresowat krytyczki feministyczne,
ktore okrzyknely Inanne najpotezniejszym bostwem w panteonie sumeryj-
skim. Simone de Beauvoir podkreslala jej znaczenie w kulturze, twierdzac,
iz bogini celowo zostala zmarginalizowana przez patriarchat na rzecz bostw
meskich?'. W podobnym tonie wypowiedzialo sie wiele innych badaczek
i pisarek, np. Tikva Frymer-Kensky, ktéra nazwala Inanne postacia margi-
nalng, uciele$niajgca ,,nieakceptowany spolecznie archetyp nieudomowionej,
niezwigzanej kobiety™>. Ta teza zostala podwazona przez pisarke Johanne
Stuckey oraz asyriolozke Julie M. Asher-Greve, ktore skrytykowaly m.in.
obrang przez badaczke metodologie, niewielki wybdr tekstow zroédlowych
i zastosowanie tzw. ,teorii lustra”, zakladajacej, ze pozycja bogin w danym
panteonie jest odzwierciedleniem pozycji kobiet w spoleczenstwie:.

Przytoczone powyzej teorie inspirujg mnie do podjecia analizy wize-
runku Inanny w dwoch polskich powiesciach — Inannie (1986) Julitty
Mikulskiej oraz Annie In w grobowcach swiata (2006) Olgi Tokarczuk.
Celem podjetych w artykule rozwazan jest proba odpowiedzenia na pytanie,
w jaki sposéb autorki (prze)tworzyly postac sumeryjskiej bogini i jaki tym
zabiegom przy$wiecal cel.

Kobieta wychodzaca z cienia

Wydana w 1986 roku powiesé Julitty Mikulskiej jest prawdopodob-
nie pierwsza w literaturze polskiej proba opowiedzenia na ,nowo” mitu
o sumeryjskiej bogini.

Fabula dotyczy proby odtworzenia zycia na Ziemi zniszczonego
w wyniku tajemniczej katastrofy. Podejmuje sie tego zatoga statku kosmicz-

rodzaj tortur mial zadowalaé boginie. Chlostanie ustawalo, kiedy taficzace blagaly o ,lito$¢”
co stalo sie ,haslem bezpieczenstwa” w seksie BDSM. Zob. A. O. Nomis, The History and
Arts of Dominatrix, Londyn 2013, s. 53.

9 R. Harris, Inanna-Isthar as Paradox and a Coincidence of Opposites, ,History of
Religion” 1991, nr 3, thum. wlasne, s. 263.

20 Zob. L. M. Pryke, Isthar, Sydney 2017, s. 196—197.

2 Zob. S. de Beauvoir, Druga pteé, thum. G. Mycielska, M. LeSniewska, Warszawa 2014,
s. 89—-95.

22 T, Frymer-Kensky, In the Wake of the Goddesses: Women, Culture and the Biblical
Transformation of Pagan Myth, Nowy Jork 1992, tlum. wlasne, s. 29.

23 Zob. L. M. Pryke, dz. cyt., s. 196.
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nego ,Alfiel”. Jej misja jest ,,ustali¢ kierunek ewolucji istot, nazwanych [...]
melanokefaloi, potocznie zwanych melosami, majacych w przysztoSci stwo-
rzy¢ V Cywilizacje III Planety Sol — Ziemi™+. Dow6dztwo w tym gremium
piastuje Enkil. Wlasciwa akcja powieéci rozpoczyna sie wraz z narodzi-
nami gléwnej bohaterki, Inanny, ktéra jest ,jedynym zywym stworzeniem
zrodzonym w sposéb naturalny na tej planecie™s. Z tego tez powodu staje
sie zrédlem zazdroSci i nieporozumien miedzy czlonkami zalogi ,,Alfiela”.
Jej postac jest kluczowa dla rozwoju akcji powieéci, bowiem losy Inanny
determinuja przebieg nie tylko misji Niebian, ale i przyszloSci Ziemi.

Utwor zostal podzielony na trzy czesci: Switanie, Skwar oraz Koniec
1 Poczqtek. Rdzeniem kazdej z nich sa te sumeryjskie mity, w ktérych pojawia
sie posta¢ Inanny: Inanna i Enki, Inanna i kraj Ebih oraz pewne fragmenty
cyklu Zejscie Inanny do Swiata podziemnego, na ktory, jak wskazuje Krystyna
Szarzynska, sktadaja sie trzy odrebne opowiesSci: Z Wielkich Niebios do Wiel-
kich Piekiel, Sen Dumuziego i Powrét>s. Tak skonstruowana fabula pozwala
na wyeksponowanie postaci bogini i ukazanie panoramicznej perspektywy jej
dojrzewania oraz przemiany w patriarchalnym $wiecie. Zabieg ten wskazuje
na probe feministycznej (re)interpretacji postaci sumeryjskiej bogini.

W Switaniu jesteémy $wiadkami opisu beztroskich lat dzieciecych
bohaterki z jednocze$nie uwidocznionymi mechanizmami stuzacymi pod-
porzadkowaniu jej woli Niebianom. Obowigzkiem Innany bylo ,istnieé
i nic ponadto, gdyz taki byt rozkaz i Zyczenie Pana Niebian i meloséw —
Enkila, lecz ona niejasno przeczuwala, ze nie jest to takie proste i ze co$
sie za tym niechybnie kryje™. To uczucie staje sie dla bohaterki podstawa
do podejmowania pierwszych prob sprzeciwu wobec zastanego porzadku
$wiata. Swiadczg o tym zadawane Panu Niebian egzystencjalno-filozoficzne
pytania. Enkil zazwyczaj kladl dton na jej glowie i mowil: ,— Nie zaprzataj
swej matej glowki takimi pytaniami. Byé to znaczy by¢. Smiej sie, raduj,
biegaj po zielonych lakach, kap w strumieniach i §piewaj™ . Plynaca za
stow Enkila zacheta do bezrefleksyjnego stylu zycia miala sw6j konkretny
cel. Byla nim préba zdeprecjonowania Inanny, ograniczenia jej wolno$ci
i utrzymania w nieSwiadomosci. Niebianin osigga ten cel, pozorujac tro-
ske o bohaterke. Jest niczym dobry ojciec, ktéry nie tyle gani corke, co
dobrodusznie obja$nia jej $wiat. Ta patriarchalna praktyka wlasciwa jest
wyro6znionej przez Raewyne Connell meskoéci hegemonicznej*, w ktorej
kobieta, niezainteresowana §wiatem i swoim miejscem w nim, ma godzié
sie na meska dominacje i wyzszo$é¢, bo sama nie potrafi o sobie decydowad,
a jej pomysly i przemyslenia sa postrzegane jako niepowazne i nieistotne.

24 J. Mikulska, Inanna, , s. 29. ,Melanokefaloi” z greckiego czarnowlosi.
25 Tamze, S. 17.

26 K. Szarzynska, Mity sumeryjskie, Warszawa 2000, s. 66—109.

27 J. Mikulska, dz. cyt., s. 6.

28 Tamze, s. 8.

29 Zob. R. Connell, Masculinities, Berkeley-Los Angeles 2005, s. 77.
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W tym kontek$cie wazne jest zwr6cenie uwagi na relacje Inanny z matka.
Rodzicielka objasnia cérce §wiat takimi stowami:

— Kazde zywe stworzenie — mowila drzacym glosem Lu — nie tylko nie $§mie zadawaé¢ mu
[Enkilowi — przyp. M.G] pytan, lecz stucha jego rozkazéw w pokorze, wypelnia je z rados$cia
i dziekuje, ze Pan raczyl je zauwazyc.

— Ale dlaczego? — nie ustepowala corka.

[..]
— Stuchamy Pana Niebian, gdyz jeste$my jego wlasnoscig i moze z nami uczynié wszystko,
co tylko zechce3°.

Zachowanie Lu jest legitymizacja patriarchalnego porzadku $wiata.
Matka, poprzez swoja uleglos¢ wobec rzadzacych mezczyzn, krytykuje
zachowanie corki i jednocze$nie prébuje zmusic ja do biernej akceptacji
zastanego porzadku. W tak pomyslanej kreacji dwbch kobiet wyraznie
uwypuklony jest dwuplaszczyznowy punkt widzenia: tradycyjny — patriar-
chalny (matka) i feministyczny (cérka). W postepowaniu Lu brak potrzeby
solidarno$ci z corka. Pojawia sie tutaj jawna negacja swojej roli jako matki,
na rzecz pierwszenstwa woli Enkila-stworzyciela. Takie zaprzeczenie kobie-
cej genealogii Agata Araszkiewicz podsumowuje w nastepujacy sposob:
Jrelacja matka-corka nie tyle zostala usunieta z kultury, ile uczyniono
ja niewidzialna i podlegla patrylinearnej tradycji stosunkéw miedzy
mezczyznami™'. Ujawnia sie tutaj takze cel patriarchatu — jest nim dys-
cyplinowanie i podporzadkowanie sobie kobiet, zasiewanie w nich poczucia
strachu i wzajemnej niezgody, co skutkuje nie tyle calkowitym rozprezeniem
relacji miedzy nimi, ale i nieustannymi konfliktami réznej natury. Bunt
Inanny w tym aspekcie jest niepotrzebny, gdyz nie natrafia na zrozumie-
nie, a patriarchalna utopia wykreowana przez Niebian jest zbyt kuszaca
iwygodna dla meloséw. Jedyna wyrozumiala dla mlodej dziewczyny osoba
jest Al — jej ojciec.

Rola Ala jest w tym przypadku wyjatkowa. Mezczyzna staje sie sojusz-
nikiem Inanny, dostrzega tkwigcy w niej potencjal i stara sie dba¢ o corke,
pielegnowac jej zdolnoSci i umiejetnosci:

Kto wie czy celem twego Zycia nie jest wlasnie pobudzanie? Moze jeste$ tym czyms, co
pobudza moszcz winny do fermentu lub sprawia, ze zaczynione ciasto wzdyma sie i wznosi?

To ,,co§” nie wie nic o smaku wina ani pulchnosci ciasta, lecz bez tego ,,czego$” czlowiek nie
zaspokoilby glodu chlebem, ani nie ucieszy} serca moca wina32.

Stowa te sa — pomimo bardzo rozbudowanej metaforyki — wyrazem
sprzeciwu Ala wobec wizji §wiata, jaka narzucaja Niebanie. Mezczyzna
zdradza swoich towarzyszy i pragnie zaszczepi¢ w corce umiejetno$¢ samo-

30 J. Mikulska, dz. cyt., s. 9.

31 A. Araszkiewicz, Czarny lqd czarnego kontynentu. Relacja matka-corka w ujeciu Luce
Irigaray [w:] Cialo, pleé, literatura. Prace ofiarowane Profesorowi Germanowi Ritzowi
w pieédziesiqtq rocznice urodzin, red. M. Hornung, M. Jedrzejczak i T. Korsak, Warszawa
2001, s. 672.

32 J. Mikulska, dz. cyt., s. 24.
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dzielnego mys§lenia, ktorej tak obawiajg sie czlonkowie zalogi ,,Alfiela”.
W jego wizji jest ona nie tyle boginia zycia, realizacja archetypu Wielkiej
Matki, co raczej — jak wskazuje Gwendolyn Leick — symbolem sily ptod-
noéci, a nie samego procesu narodzin3. Jej istnienie ma by¢ przelomem
w rozwigzaniu problemu zwigzanego z reprodukcja meloséw. To Inanna
ma uruchomi¢ machine biologicznego zycia na ziemi. Ojciec dziewczyny
pragnie jednak dla niej wiecej, chce by byla nie tylko reproduktorka, ale
przede wszystkim mys$laca i samodzielng kobieta. Udziela jej wielu lekcji,
w ktérych podkreéla role ludzkiego umystu: ,myslenie jest najwiekszym
niebezpieczenstwem w systemie postuszenstwa, jednakze jest ono nie-
odzowne, aby sta¢ sie czlowiekiem™+. Ten akt niepostuszenistwa Ala nie
pozostaje bez konsekwencji. Inanna powtarza stowa ojca podczas spaceru,
nie§wiadoma tego, ze jest podstuchiwana przez Niebian, ktorzy zamontowali
mikrofon w rosngcym nieopodal kwiecie narcyza. Al zostaje uwieziony, za$
Inanna — pojmana.

Scena ta wyraznie nawigzuje do uprowadzenia Kory z mitu o Demeter
i Korze. Niewinno$¢ i blogie dorastanie Inanny zostaje brutalne przerwane
— wprawdzie dziewczyna nie zostaje porwana do kroélestwa podziemi, ale
metafora zastosowana przez Mikulska jest bardzo wymowna. Inanna,
podobnie jak mloda Kora, staje sie towarem na patriarchalnym targu,
a decyzje o jej losie zapadajg poza jej wola. Taki zabieg wpisuje sie w teorie
Luce Irigaray mowiaca, ze relacja corki z matka — czy tez w ogble zdomem
rodzinnym — musi zostaé przerwana, aby z dziewczecia mogla narodzi¢ sie
dorosta kobietass. I o ile twierdzenie to znajduje odbicie we wspomnianym
micie o Korze-Persefonie (bowiem bohaterka, dzieki §Slubowi z Hadesem,
przechodzi doslowng przemiane i staje sie boginia Smierci), o tyle Inanna,
ktoéra jest uosobieniem buntu, musi sama wyzwolié sie spod jarzma Niebian
i dobrowolnie uda¢ sie w zaswiaty.

Potrzebe rewolty i ucieczki poteguje sytuacja Inanny, w ktorej sie zna-
lazla po porwaniu przez Niebian. Mikulska opisuje warianty rezygnacji
z podmiotowosci bohaterki, ktora zostaje poddana proébom przekupstwa.
W zamian za wyrzeczenie sie autonomii oferowano jej pozycje bogini
otoczonej kultem: ,$§piewano hymny slawigce jej piekno$¢, recytowano
litanie zlozone z Tysigca Jej Imion i z podnieceniem oraz niecierpliwoécia
oczekiwano ustalonych, dorocznych §wiat™¢. Otrzymala wladze nad plod-
no$cia, zbiorami i jednoczesnie decydowata o zyciu i §mierci sktadanych
jej w ofierze mlodziencow, ktérych krew miala uzyznic glebe. Wykreowana
przez Niebian figura strasznej i zadnej krwawych ofiar bogini nie ma
nic wspolnego z archetypem matki, czy tez — Wielkiej Bogini. Niebianie
— dostownie — uzywaja jej do podporzadkowania sobie calej populacji.

33 Zob. G. Leick, dz. cyt., s. 87.

34 J. Mikulska, dz. cyt., s. 68.

35 L. Irigaray, Ethique de la différance sexuelle, s. 87.
36 J, Mikulska, dz. cyt., s. 87.
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Jednakze Inanna odrzuca ich warunki i decyduje sie na walke o wlasna
podmiotowo$¢.

Ten moment akcentuje ,,odrodzenie” Inanny, ktéremu poSwiecona
jest cze$¢ Koniec i Poczqtek, stanowigca nawigzanie do mitéw Z Wielkich
Niebios do Wielkich Piekiet oraz Powrét. Bohaterka tak uzasadnia swoja
decyzje o udaniu sie do podziemnego krolestwa:

— Przegralam, ale potrafie jeszcze przyjac porazke z podniesionym czolem. Zamiast
zdawad sie na taske czy nielaske Enkila odejde, cho¢by do Hel. — Ta my$l pokrzepila ja nieco.
Nie chciala stanaé przed brama otchlani pokonana, nedzna i zrozpaczona. Zamarzyta, aby
moc wejéc tam silna i dostojna w blasku klejnotow, stangé przed Hel jak rowna przed rowna
— nie prosi¢, lecz zazadaé ukojenia®’.

W swojej podrézy ku niezalezno$ci Inanna przechodzi przez kolejne
bramy zaswiatéw, gdzie dokonuje oczyszczenia pozbywajac sie falszywej,
wykreowanej przez Niebian, ,bosko$ci” (wladzy, kosztowno$ci, stroju
i urody). Z Pani Zaklamania ma staé sie Panig Zycia®*. Bohaterka, widzac
swoje nowe odbicie, dochodzi do gorzkich refleksji:

Naiwne wyobrazenia o swej wyzszo$ci nad innymi wywolywaly w niej teraz wstyd.
Dlaczego zyla w prze§wiadczeniu o wyjatkowosci wlasnego losu? Czy miala podstawy, by
wskazywaé prawa i dozwolone obyczaje, tama¢ ustalony porzadek §wiata w imie ledwie

przeczuwanych wyzszych warto$ci? A moze byla jedynie porecznym narzedziem w rekach
Enkila, marnym odbiciem jego zamiarow39?

To symboliczne pozbawienie jej zewnetrznych atrybutoéw rozpoczyna
proces oczyszczenia i konfrontacji Inanny z jej prawdziwym ,ja”. Podjeta
przez nig proba autorefleks;ji jest kolejnym etapem wyprawy, ktorej sie
podjela. Joseph Cambell w Potedze mitu (1988) przyznawal szczegblng role
podrézowaniu tego typu. Badacz stwierdzil, ze poprzez takg peregrynacje
~opuszczasz $wiat, w ktorym zyjesz i odchodzisz — zglebiasz sie w jakas
otchlan albo wedrujesz gdzie$ daleko, albo wspinasz sie gdzie$§ wysoko.
Tam odnajdujesz co$, czego w twoim mniemaniu brakowato §wiatu, jaki
przedtem zamieszkiwale§™°. Kluczowy jest przede wszystkim moment
decyzji bohaterki dotyczacej podjecia wedrowki przed oblicze Pani Zaswia-
tow. Wedtug Cambella bohatera ,,zawsze spotyka taka przygoda, do jakiej
jest gotowy. Przygoda jest symbolicznym ujawnieniem sie jego charakteru.
Zta gotowoscia zestrojone sa nawet krajobraz i warunki otoczenia™:. Towa-
rzyszace Inannie w tym momencie rozczarowanie i poczucie przegranej
w walce z Niebianami idealnie wpisuja sie w rozmys$lania amerykanskiego
mitoznawcy. Symboliczne zejécie w podziemia, przekraczanie kolejnych
bram i dalsze zaglebianie sie w nie tyle w zaswiaty, co we wlasna psychike,
pozwala Inannie na konfrontacje ze swoimi bledami i iluzjami, ktére byty

37 Tamze, s. 175. Mianem ,,Hel” autorka okreéla boginie Ereszkigal, wladczynie podziemi.
38 Zob. tamze, s. 177.

39 Tamze, s. 182.

40 J. Cambell, Potega mitu, thum. I. Kania, Krakow 1994, s. 204.

41 Tamze, S. 205.
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efektem manipulacji Niebian. Bohaterka zaczyna zdawac sobie sprawe, ze
byla jedynie pionkiem w ich rekach. Jej uwolnienie sie spod patriarchal-
nego jarzma ma zatem takze symboliczne znaczenie: to nie tyle analogia
do sytuacji kobiet, ktére przez wieki byly ograniczane i wykorzystywane
przez mezczyzn, ale przede wszystkim apologia niezalezno$ci i sity, ktora
znajduje odbicie w finalnej scenie ,odrodzenia” Inanny.

Pokonujac $émier¢ i dopelniajac cykl zycia, bohaterka wydostaje sie
z otchlani i schodzi z niebios, na pasie teczy. W tym momencie Inanna staje
sie postanka dobrej nowiny, wrecz blogostawi ziemie. Swiadezy o tym juz
sama symbolika teczy. Jak zauwaza Pierre Grimal, jest ona oznaka przymie-
rza, blogostawienstwem od bogow+. Istotna jest takze droga jaka pokonuje
Inanna — bohaterka schodzi z niebios na ziemie, jako pierwsza przelamuje
dystans pomiedzy Niebianami a ludzmi, burzac tym samym dotychczasowy
porzadek, w ktérym dominowaly niewolnicze relacje i krwawe daniny.
Kobieta przepowiada, ze ,czas Inanny jest tak podzielony, jak to kiedy$
pozniej udowodni pewien czlek o imieniu Tales i wielu jego uczniow bedzie
przeklinalo nauke zwang geometria, lecz nikt nie pomysli wowczas o Inan-
nie™s, Kluczowa w tych stowach jest samo$wiadomo$¢ Inanny. Bohaterka
Mikulskiej wie, ze jej czyn, choc¢ rewolucyjny i zmieniajacy porzadek $wiata,
zostanie zapomniany badz przypisany innym. W tym momencie powie$cio-
wej narracji ujawnia sie dwojaki charakter tej postaci: jest nie tylko Pania
Zycia, dostowng boginig-matka, ale przede wszystkim madra, zuchwalg
iodwazna kobieta, ktéra domaga sie uznania i szacunku za dokonany czyn
i upomina sie o nalezne jej miejsce w Swiecie.

Mikulska tworzy historie Inanny, ktéra walczy o siebie, swoja tozsa-
mo$¢ jako kobiety. Dwie dekady pdzniej do tego samego mitu siegneta Olga
Tokarczuk, nadajac mu bardziej uniwersalny wymiar.

Asystemowa buntowniczka

Anna In w grobowcach swiata jest, jak okresla Dorota Siwor, powiescig
powstala na ,zamdwienie™+. Ma to zwigzek z tym, ze ta najstynniejsza pol-
ska reinterpretacja mitu o sumeryjskiej bogini jest wynikiem udziatu Olgi
Tokarczuk w miedzynarodowym projekcie zainicjowanym przez Jamesa
Bynga z wydawnictwa Canongate Books#. Idea calego przedsiewziecia

42 P, Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, ttum. J. Lanowski, Wroctaw 2008,
s. 165.

43 J. Mikulska, dz. cyt., s. 210.

44 Zob. D. Siwor, Tropy mitu i rytuatu. O polskiej prozie wspoiczesnej — nie tylko naj-
nowszej, Krakow 2019, s. 88.

45 W projekcie wzieli udzial takze m.in. Gabriel Garcia Marquez, Toni Morrison, Isabel
Allende, Zadie Smith i John Irving. Zob. tamze, s. 87.
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bylo zaproszenie pisarzy i pisarek réznej narodowosci po to, aby na nowo,
iw dowolny spos6b, opowiedzieli wybrany przez siebie mit. W postowiu do
Anny In... Tokarczuk probuje wskazaé cele swojej (re)interpretaciji:

wspdlczesne prze-pisanie mitu nie moze by¢ zaledwie uwspoélezesnieniem i przeniesieniem
tego, co paradoksalne, niepojete, w to, co znane i potoczne [...] Dotkngé mitu mozna byto

kiedy$ dzieki emocjonalnemu przezyciu, poprzez rytualne w nim uczestnictwo; dzié jednak
pozostala nam tylko ,interpretacja™®.

To pelna metafor i poréwnan préba wytlumaczenia zabiegéw, ktorym
pisarka poddala sumeryjski mit o Inannie, znajduje takze potwierdzenie
w jej komentarzu dolaczonym do ksigzkowego wydania libretta inspiro-
wanego historig Anny In. Jak zauwaza Tokarczuk:

Jestem gleboko przekonana, ze poprzez Inanne mamy mozliwo$¢ w najmniej zaposred-
niczony sposob dotkna¢ ogromnej, zamierzchlej, zapomnianej i wlasciwie niemozliwej do
odtworzenia mitologii Bogini i ze jej mit siega czasoéw sprzed wielkiej politycznej, spotecznej
ireligijnej rewolucji, ktorej efektem bylo powstanie patriarchalnych spoteczenstw ludzkich#.

Jednakze sedno zrozumienia obranej przez Tokarczuk strategii spro-
wadza sie do tego, w jaki sposob pisarka definiuje mit. Z przytoczonych
stow wynika, ze jest on dla niej swego rodzaju matryca, wzorcowa opo-
wiedcig, ktora zawiera w sobie zapis indywidualnych los6w jednostki.
»Przezywanie” mitu to mistyczne do§wiadczenie, ktére wedlug Tokarczuk
jest dzi$ niemozliwe, a jego role przejmuje literatura i wlaéciwa jej jego
(re)interpretacja. Jak zauwaza Alessandro Amenta, ta strategia jest dla
Tokarczuk przede wszystkim proba ,,odtworzenia oryginalnego pomyshu,
przeksztalceniem go i nadaniem mu nowego znaczenia. Wykorzystana
przez nig technika nie przypomina jednak restauracji, a raczej tworzenie
kolazu™s. W ten spos6b Tokarczuk konstruuje powies¢ o charakterze
synkretycznym, laczac pozornie odlegle od siebie utwory i historie#,
nie tylko w celu stworzenia jednej, spdjnej historii o Inannie, ale takim
uksztaltowaniu fabuly swojej powiesci, aby dopelni¢ funkcje pelniong
przez mit w pierwotnych spoleczenstwachse.

W odréznieniu od Julitty Mikulskiej, ktora przetwarza kilka mitow
zwiazanych z Inanng, Olga Tokarczuk wybrala na fundament fabuly Anny
In w grobowcach swiata cykl Zejscie Inanny do Swiata podziemnego.
Miejscem akcji pisarka uczynila starozytne miasto, ktore:
stoi na ruinach, pod miastem jest §wiat grobowcow. Nie bylo takiej sily, zeby ruiny rozebrac,

zanim przystapiono do jego budowy. Dlatego miasto unioslo sie w gore na metalowych
filarach, na ogromnych, pustych w §rodku kolumnach, czasem azurowych, czasem pelnych

46 0. Tokarczuk, Anna In w grobowcach $wiata, s. 217.

47 Taz, ahat ili. Siostra bogow, postowie, komentarze, wybér ilustracji Z. Mikolejko,
Gdansk 2024, obwoluta oktadki.

48 A. Amenta, dz. cyt., s. 132.

49 O wszystkich utworach z Inanng jako gtéwna bohaterka wspominaja Diane Wolkstein
i Samuel Noah Kramer. Zob. ciz, dz. cyt., Nowy Jork 1983, s. 16—25.

5 Por. A. Amenta, dz. cyt., s. 133.
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klatek schodowych i szybow wind. Trwalo to wiele lat, tysiace lat; tam, gdzie stal zetlala, tak,
gdzie rdza nadtrawila spojenia, stawiano podpory, drutowano dziury, teraz obroslo ziemie
zelazna grzybnia, wciaz roénie, celujac stelazami w dalekie slonce i ksiezyc>'.

Widok tych pozostalo$ci uruchamia wyobraznie, ktora przenosi w odle-
gla przeszlo$é. Starozytne historie implikuja wspolczesne refleksje, ktore
znajduja odbicie w ukladzie miasta. To doskonale zorganizowany organizm,
zelazna grzybnia (jak to okre$la autorka), ktora ciaggle pnie sie w gore, roz-
wija, cho¢ fundamenty pozostaja te same. Juz sam ten opis zapowiada, ze
eksplorowany przez pisarke najstarszy mit ludzko$ci (mimo zmieniajacych
sie czasOow i technologii) pozostaje aktualny.

Sceng otwierajaca powies$é jest decyzja Anny Ins, aby wyruszyé
w za$wiaty do rzadzacej nimi jej siostry Ereszkigal — w wersji Tokarczuk
znanej jako Pani Druga Strona lub Land Lady. Cel wyprawy poczatkowo
nie jest jasny: Anna In zwierza sie swojej przyjaciélce Ninie Szubur, ze
,»€0$ jest nie tak™s. To krétkie, wymowne zdanie oddaje sytuacje bohaterki,
ktora czuje sie zle w otaczajacym ja $wiecie. Jednakze podjeta przez nia
podréz do krolestwa zmarlych niesie ze soba powazne konsekwencje,
bowiem za zlamanie tabu naruszajacego tajemnice za$wiatow grozi jej,
jako zywej istocie, §mieré. Przed autodestrukcja nie chca uratowaé ja
ojcowie. Istotne jest tu wyjadnienie jednego z nich, ktéry tak charakte-
ryzuje corke:

Anna In zawsze byla nierozwazna [...] Zawsze mieli$émy z nig klopoty [...] A ona, Anna
In, In Anna, jak m6wisz, nie potrafi dobrze funkcjonowac w spoteczenistwie. Ona jest aspo-
leczna, aboska. To zlodziejka i pijaczka, wiem, co méwie. Oszustka, puszczalska i ¢épunka.

Awanturnica. Zawsze jej mato do$wiadczen, czego ona szuka? [...] Nie moge jej stawiaé
ponad prawem>+.

Powyzsze stlowa stanowia doskonaly punkt wyjs$cia do analizy (re)
interpretacji postaci Inanny w powie$ci Tokarczuk. Pisarka, podobnie jak
wcze$niej Julitta Mikulska, zdecydowala sie wyeksponowa¢ fakt skom-
plikowanej natury Inanny i jej wyjatkowej pozycji w zdominowanym
przez meskie bostwa panteonie sumeryjskim. Udaje sie jej to osiagnac
poprzez zastosowany zabieg narracyjny, ktory polega na oddaniu glosu
kilku narratorom. W przypadku Innany cala fabula przedstawiana byla
tylko z perspektywy gtownej bohaterki, za$ u Tokarczuk — pomimo tego,
ze Anna In nadal jest w centrum wydarzen i stanowi sedno wszystkich
podejmowanych przez inne postaci decyzji — jest jednocze$nie wielka nie-
obecna calej powiesci. Sens tej strategii zostaje wyjasniony juz w jednym
z pierwszych zdan: ,$wiat sklada sie z wielu punktoéw widzenia, ja jestem

5t Q. Tokarczuk, dz. cyt., s. 7.

52 Warto nadmienié, ze Tokarczuk uwspodtczeénila mit na wielu plaszczyznach: nie tylko
zmieniajac miejsce i czas akeji, ale takze imiona bohater6w. Stad Inanna to Anna In, Nin-
szubur to Nina Szubur a Gilgamesz to Giga Mass.

53 0. Tokarczuk, dz. cyt., s. 9.

54 Tamze, s. 58.

326



Rebeliantka. Inanna jako bohaterka polskich retellingéw mitéw sumeryjskich

jednym z nich”s. Ten wieloglos narracyjny, ktory tworzy Tokarczuk, pozwala
na pelne ukazanie postaci sumeryjskiej bogini jako postaci nie tyle heroicz-
nej i odwaznej, ale takze zuchwalej i pysznej. Uwidacznia sie to w stowach
jakich uzywa cytowany powyzej rodzic Anny In.

Bezimienni ojcowie sg archetypicznym uciele$nieniem patriarchatu.
Napietnowanie przez jednego z nich hedonistycznego trybu zycia corki,
nazwanie jej ,puszczalsky” i ,épunka” oraz okazywane obrzydzenie
wynikajace z jej amoralnego prowadzenia sie jest patriarchalng prak-
tyka dyscyplinowania kobiet, zawstydzania ich w aspekcie seksualno$ci,
okreélang wspolczesnie jako slutshamings. W kontek$cie bogini Inanny
i symbolizowanej przez nia idei mitoSci cielesnej i seksu pozamalzenskiego
nieutozsamianego z reprodukeja stanowi to jawng proba zdeprecjonowa-
nia jej autorytetu, wykluczenia z dostepu do wladzy i ,bosko$ci”. Anna
In zostaje pokazana jako kobieta, ktora nie mysli powaznie o zyciu, sta-
lym zwigzku z mezczyzna i macierzynstwie. Poszukuje tylko rozrywki,
dla zabawy lamie prawa i zasady. Jest rozpieszczona, nieracjonalna,
podczas gdy ojcowie sa jej dostownym przeciwienistwem. Ich jedynym
celem jest dbanie o porzadek oparty na bardzo konkretnie wytyczonych
zasadach i prawach logiki. Nie dziwi zatem fakt, ze Anna In i podjeta
przez nig decyzja o zejéciu do za§wiatéw wbrew ustalonym nakazom
jest tylko impulsem do catkowitego uznania jej za niepoczytalng i wrecz
niebezpieczng, dazacg do obalenia starego — patriarchalnego — porzadku.
Taki wniosek potwierdzaja stowa kochanka Anny In, Giga Massa, ktory
zauwaza, ze:

[...] tam, gdzie ona [Anna In — przy. M.G.] przystanie, na dluzej osiadzie, tam, gdzie sie
rozgo$ci, wszystko ulegnie zaraz rozmazaniu, lekka mgla opadnie na oczy, miedzy dniem

anoca porobia sie czarne dziury, drobne przejScia. Na granice rusza przemytnicy, znaki przy
drogach utraca znaczenie, lewe bedzie prawe, a przdd tylem5”.

Ponownie, jak w przypadku retellingu Mikulskiej, uwidacznia sie tutaj
bardzo wyrazny konflikt miedzy meskos$cia hegemoniczna (reprezentowana
przez ojcow Inanny i jej kochankdw) a wszystkimi tymi, ktorzy nie chea sie
jej podporzadkowac. Zachowanie Anny In jest zatem realnym powodem
do obaw o istniejacy porzadek Swiata, ale i swoistego rodzaju sygnalem do
wszczecia rewolucji. Znikniecie Inanny jest dla ojcow wygodne, poniewaz
problem rozwiazuje sie sam, i to na wlasne zyczenie niepokornej corki.

Zupelnie inaczej bohaterka jawi sie w oczach bliskich jej kobiet. Naj-
pelniejszego opisu bogini dokonuje jej towarzyszka, Nina Szubur, ktora
podkresla wyjatkowo$é swojej przyjaciotki na wielu plaszczyznach:

5 Tamze, S. 7.

5 M. Urbaniak-Piotrowska, ,, Puszczalska” albo ,,szmata”. Na czym polega slut-shaming
idlaczego to moze byé dobry znak, ze cie spotyka?, ,Zwierciadto” 2023, https://zwierciadlo.
pl/seks/532960,1,puszczalska-albo-szmata-na-czym-polega-slut-shaming-i-dlaczego-to-
moze-byc-dobry-znak-ze-cie-spotyka.read [dostep 03.02.2024].

57 0. Tokarczuk, dz. cyt., s. 67.
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Jest wysoka i smukla, ma ciemng skore, oliwkowa; ma dlugie wlosy splecione w setki
warkoczy, sa jak ogon komety. Ubrala sie od$wietnie: ma rogata czapke, zabawna, wklada ja
tylko na wielkie okazje. Na nagiej szyi zapiela ciezki naszyjnik z niebieskich kamieni. I ma
blyszczace klejnoty na piersi, a na palcu wielki pierScien, wyglada jak kastet, chyba zloty,
czystej proby [...] jej dlonie — cale w tatuazach, drobny misterny wzor oplata jej palce i prze-
guby wezowym ruchem. [...] Oczy wymalowala modna, grafitowa szminka, wiec wydaja sie
duze i ciemne, blyszcza. To modna i droga szminka, wszedzie ja reklamuja5®.

Ten oryginalny, nieco ekscentryczny, uwydatniajacy urode Anny In ubior
i makijaz ida w parze z wyjatkowymi zdolno$ciami bohaterki:

Kto$ taki jak Anna In, In Anna, widzi wszystko zywe: zywy jest kazdy trybik $wiata,
najmniejszy przedmiot; tylko my, ci mniejsi, nie potrafimy tak patrze¢. Nam takie spojrzenie
zdarza sie od czasu do czasu i latwo ulega zapomnieniu, to dlatego jesteSmy $miertelni. Od
urodzenia przyzwyczailiémy si¢ do martwoty>.

Przytoczone cytacje akcentujg nie tyle samg oryginalno$¢ Anny In
co jej dostowng asystemowos¢ i potrzebe buntu. Poprzez swoje wybory
i zachowanie, bohaterka rozpoczyna proces zmiany, moment kruszenia
patriarchalnych struktur miasta. Alessandro Amenta widzi w tym ewolucje,
stwierdzajac, ze tak rozumiana przemiana i postep kulturowy ,,nie moga
dokonac sie bez naruszenia status quo i postawienia pod znakiem zapytania
obowiazujacych regul™°. Zejscie do podziemi, pojednanie z siostra (czy tez
$miercig) to tylko iskra podsycajaca prawdziwa rewolucje. Anna In staje
sie symbolem odbudowy i odnowy — nie tylko $wiata i nowej wladzy, ale
przede wszystkim kobieco$ci i faczacych kobiet relacji.

Potrzeba eksplorowania kobiecej genealogii staje sie asumptem dla
Tokarczuk do wprowadzenia fabularnej modyfikacji wzgledem oryginal-
nego mitu. Jak zauwaza Luce Irigaray, proby odkrycia kobiecej genealogii
moga przebiega¢ w dwoch wymiarach: wertykalnym — dotyczacym relacji
pomiedzy matka a corka oraz horyzontalnym, ktéry akcentuje wszystkie
wiezi laczace kobiety, bez wzgledu na koligacje rodzinne, tworzac wowczas
co$ na ksztah siostrzenstwa“. W przypadku powie$ci Tokarczuk pierwszy
wymiar zostaje zrealizowany wczeéniej (np. Anna In utrzymuje kontakt
z matka w tajemnicy przed ojcami), ale drugi urzeczywistnia sie poprzez
znikniecie bohaterki i podejmowane proby zorganizowania pomocy przez
przyjaciblke.

Nina Szubur, styszac odmowe z ust trzeciego ojca, udaje sie na poszu-
kiwania matki Anny In, bogini Ninmy. Kobieta zyje poza granicami
patriarchalnego miasta, na pustkowiach, poniewaz sama skazala sie na
ten rodzaj izolacji. Glownym powodem jej ucieczki byla potwarz, jaka
doznala od jednego z ojc6w. W momencie tworzenia pierwszych ludzi mial
jej powiedzie¢, ze: , Ty ich tylko zrobilas. Wykonala$ ich Swietnie, ale plan

58 Tamze, s. 14.

59 Tamze, s. 12.

% A. Amenta, , dz. cyt., s. 137.
ot L. Irigaray, dz. cyt., s. 86—-87.
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byl méj. Jeste$ §wietna rzemieélniczka, ale to ja jestem artystg™2. Ninma,
cho¢ obdarzona wielkim darem powolywania zycia i egzystujaca w zgo-
dzie z naturg, zostaje zepchnieta przez patriarchalng wladze i uznana za
wroginie. Jej banicja tylko umacnia wladze ojcéw, czynigc z nich panéw
wszelkiego stworzenia. Tokarczuk przypisuje jej szczegolng role. Jak zauwa-
zylem, kobieta ciagle utrzymuje kontakt z cérka, co wiecej — pomaga jej
w misji dotarcia do podziemnego §wiata. USwiadamia Nine Szubur, méwigc
jej, ze to od niej Anna In otrzymala mape piekiel®.

W tym momencie kobiety zawieraja sojusz, wspolnie jednocza sity w celu
wyzwolenia Anny In. Nina Szubur spelnia role bogini Ninszubur, na ktorej
jej postaé jest wzorowana. Jej zadaniem jest nie tyle przeniesienie wiado-
mosci, co sklonienie do spelienia przedstawionych warunkéw umowy.
Co ciekawe, kobieta zyskuje nieoczekiwanych sojusznikéw w postaci napo-
tkanych mezczyzn. Nie sa to wprawdzie przedstawiciele rowni ojcom czy
kochankom Anny In, ale ci, ktorzy z perspektywy mesko$ci hegemonicznej
uznani zostali za slabszych, niegroznych i niepotrzebnych. Sg to np. rikszarz,
ktéry pomaga Ninie Szubur dostaé sie do ojeow Anny In i wszystkie postaci
shuzacych ,bez twarzy™+. Reprezentujg oni odsunietg od wladzy — przez
co bardziej empatyczna i ,,Judzka” — mesko$¢ marginalizowana (margi-
nalization), ktéra odnosi sie do ,relacji miedzy meskoécia hegemoniczna
i podporzadkowang w klasach spolecznych i grupach etnicznych™s. Wspo-
mniani mezczyzni dolaczaja do zawigzanego miedzy Ninma a Ning Szubur
sojuszu, rozszerzajac tym samym opisywany przez Irigaray horyzontalny
wymiar kobiecej genealogii. Siostrzenstwo w ujeciu Tokarczuk obejmuje
wszystkich zwolennikéw misji, jaka jest uwolnienie Anny In i — w rezul-
tacie — obalenie dotychczasowej wladzy oraz zmiana swojego polozenia,
ktore dotychcezas opieralo sie na poddanstwie i wyzysku. Bunt Anny In jest
dla nich wyraznym sygnalem, ze trzeba i mozna skonczy¢ z wszechobecna
przemoca. Bohaterka staje sie patronka ofiar wykluczonych z patriarchal-
nego systemu®®.

Ninma za$, poprzez wypowiedzenie ultimatum dla ojcéw, przypomina
przeklinajaca ziemie Demeter” — zrozpaczong i bezradng matke, ktorej
patriarchalna wladza odebrala ukochang corke. Oprécz aspektu dawezyni
zycia, pojawia sie inny — zemsty. Bogini staje sie uosobieniem calego cyklu
zycia — jej moc to nie tylko kreatywno$¢, ale przede wszystkim destrukcja

62 Q. Tokarczuk, dz. cyt., s. 87—88.

63 Tamze, S. 107.

%4 W powie$ci nie maja oni tozsamo$ci, poniewaz ,stuzacym nie sg potrzebne twarze”.
Tamze, s. 60.

% R. Connell, dz. cyt., ttum. wlasne, s. 80—81.

% Por. A. Amenta, dz. cyt., s. 140.

67 Watek ten szerzej omawiaja m.in. M. Dul-Kuzniar, ,Anna In w grobowcach swiata”
— Olgi Tokarczuk ,,przepisywanie” mitu [w:] Swiaty Olgi Tokarczuk, red. M. Rabizo-Birek,
M. Pocatun-Dydyczi A. Bienias, Rzeszow 2013, s. 181-197 oraz A. Amenta, dz. cyt., s. 135—140.
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i odrodzenie. To dopiero jej interwencja, ponowne wlaczenie sie w hierar-
chie wladzy, pozwalajg przelamac¢ zastany porzadek i odrodzic sie corce.

Anna In powraca do miasta i triumfuje: ojcowie zwracaja jej wszystkie
boskie moce i atrybuty. Ta symboliczna victoria nad $miercia, przywrbce-
nie §wiatu harmonii, zostaja zrealizowane, aczkolwiek Anna In osigga co$
jeszcze — pokonuje patriarchat i staje w obronie stabszych. Miasto wita ja
festynem, jako heroske, ktora dokonala niemozliwego i scalila §wiat.

Jeszcze inng interpretacje czynu Inanny odnajdujemy w libretcie ahat
11li. Siostra bogéw 0Olgi Tokarczuk, ktore jest przetworzeniem analizowa-
nej powiesci. Autorka modyfikuje jeszcze mocniej 6w mit i glbwnag role
w przywracaniu porzadku Swiata przypisuje shuzacej-przyjacioélce Inanny,
Ninie. To kobieta — ludzka istota — schodzi do podziemi, poswiecajac sie
dla ,zbawienia” $wiata.

Podsumowanie

Powiesci Inanna Julitty Mikulskiej i Anna In w grobowcach Swiata
Olgi Tokarczuk powstaly w wyniku reinterpretacji jednych z najstarszych
mitow §wiata. W obu przypadkach gléwna motywacja byto wypelnienie tzw.
sbiatych plam”, czyli uzupeienie historii, ktéra dotad byla opowiadana
glownie z dominujacej, patriarchalnej perspektywy. Wybér pisarek padl na
te mity, gdzie, wbrew obecnie popularnym, rewizjonistycznym tendencjom,
bohaterka jest jedna z najpotezniejszych bogin. Kryterium, ktére zadecy-
dowalo o ponownym opowiedzeniu tej historii, bylo zupekie inne: pisarki
nie tyle zainteresowala potrzeba wydobycia postaci Inanny, co dokonanego
przez nig czynu. To jej, jako pierwszej, udalo sie przetamac tabu, pokonaé
$mier¢, i finalnie powréci¢ do §wiata zywych. Jak konkluduje Magdalena
Dul-KuZniar, mit o Inannie ,,ukazuje kobiete silng, odwazng, ktéra nie boi
sie zburzy¢ odwiecznego porzadku §wiata™®, Ten obraz sumeryjskiej bogini
wyraznie rezonuje w obu powiesciach, a ich lektura wskazuje na mozliwo$é
dwuplaszczyznowego ich odczytania: kobiecej walki o podmiotowo$¢ oraz
proby stworzenia nowego porzadku §wiata, w ktérym kazda jednostka
znajdzie swoje miejsce.

W Inannie Julity Mikulskiej wyraZnie dominuje cheé ukazania okresu
dojrzewania bohaterki. Pisarka w taki sposéb konstruuje fabule powieéci,
aby podkresli¢ rodzaca sie (samo)$wiadomo$¢ Inanny — poczawszy od
dzieciecej ciekawosci $§wiata, a skonczywszy na otwartej walce z Niebia-
nami, ktorzy odebrali jej rodzine, a przede wszystkim wolno$¢ i autonomie,
czynigc z niej marionetke realizujaca ich cele. Heroina Mikulskiej jest
osamotniona w swojej wedréwce. Bez zadnego wsparcia stawia czolo prze-
ciwno$ciom losu i podejmuje decyzje o zej$ciu do podziemnej krainy. Jest to

% M. Dul-Kuzniar, dz. cyt., s. 184.
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dla niej symboliczna podréz, bowiem nie tyle dostownie pokonuje Smier¢,
ale odnajduje swoje prawdziwe ,ja”.

W powiesci Olgi Tokarczuk wyglada to nieco inaczej. Anna In jest juz
w pelni dojrzala bohaterka, ktérej decyzja o udaniu sie w zaswiaty ma cha-
rakter czysto (z perspektywy fabuly) polityczny. Kobieta chce zburzy¢ stary
porzadek, przelama¢ szkodliwe prawa narzucone przez swoich ojcow i — jak
sama podkresla — scali¢ §wiat na nowo, i to w ten sposoéb, aby znalazlo sie
w nim miejsce dla kazdego.

Obie pisarki przedstawily Inanne jako postaé¢ symboliczna, zdolna
wyzwoli¢ sie spod patriarchalnego jarzma i przeksztalcié rzeczywisto$¢.
Julitta Mikulska zainicjowala ten dyskurs, a twdrczo rozwinela go Olga
Tokarczuk, o czym §wiadcza pojawiajace sie w powiesciach réznice w inter-
pretacji historii o sumeryjskiej bogini. Ciggla potrzeba jej aktualizacji
sprawia, ze reinterpretacje mitu o Inannie stajg sie zaré6wno indywidualne,
jakiuniwersalne, a sam retelling nabiera nowego znaczenia. Nie chodzi tu
zatem ani o tworzenie ,nowej” mitologii, ani o proste jej przeksztalcenia,
ale o odkrycie w tych opowie$ciach nowego sensu i aktualnoS$ci zawartej
w symbolice przekazu.
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