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“(...) so one should leave just like that”. The Symbolism of Death
in the Artistic Poems of Boleslaw Taborski

Abstract: The article focuses on the artistic poems of Bolestaw Taborski, which
prove that the poetic oeuvre of this Polish émigré writer is distinguished by his
visual way of thinking, as defined by J.J Wunderburger. The main objective of the
manuscript is to present the role which painterly and visual art plays in Taborski’s
lyrical works. The author of this article concentrates on the analysis of three poems
in which the writer discusses the phenomena of old age and death. In this paper the
selected works of Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Stanley Spencer and Tadeusz
Kantor serve as the most significant points of reference. The symbolic analysis of
these artistic pieces is set in the context of Taborski’s existential and ontological
reflections. In this way the poet tries to find the answer to the question of how to
tame anxiety and fear of inevitable and mysterious phenomena such as death.
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W jednym ze swych eseistycznych zbioréw, zatytulowanych Pamieé
Wiloch, Wojciech Karpinski rekonstruuje obrazy wypelniajace jego pamieé
estetyczna i artystyczng. Ten osobliwy zapis z podro6zy mozna odczytywac
jako zsubiektywizowana opowie$¢ o miejscach, w ktérych autor do§wiadezyt
wizualnego poruszenia, czy wrecz jakiego$ szczegdlnego pobudzenia zmystu
wzroku. Spotkanie ze sztuka wloska, w tak wielu jej odslonach, sprowo-
kowato pisarza do postawienia pytania o ludzka umiejetno$¢ wizualnego,
intelektualnego i emocjonalnego radzenia sobie z tak rozlegla przestrzenia.
Jest to rOwniez pytanie o to, czy istniejg granice przyswajania szeroko poj-
mowanych obszaréw artystycznych, poza ktoérymi obserwator doznaje juz
tylko porazenia zmystu wzroku, a wiec zaniku zdolnoéci widzenia dziela,

257


https://orcid.org/0000-0003-3530-0647
http://dx.doi.org/10.15584/tik.2024.16

Justyna Budzik

powiazanej z jego rozumng kontemplacja. W ostatnim, tytulowym szkicu
Karpinski wypowiada sie na temat swojego dosSwiadczenia obcowania ze
sztuka wloskg i ewentulanego efektu nadmiaru doznan estetycznych. Autor
Pamieci Wioch powiada:

Czy tysiace obrazow, z ktorych kazdy domaga sie wylacznosci, kazdy cheialby nami
zawladnaé, czy tysiace widokow, z ktoérych kazdy pozostanie tylko zapowiedzia, niespetnio-
nym, zlekcewazonym wezwaniem, nie stanowia szeregu martwych bozyszcz, nie przytlaczaja
nas swoim ciezarem, nie pozbawiaja swobodu ruchu, mozliwo$ci wolnego wyboru? Podro6z do
Wtoch pozwala na udzielenie negatywnej odpowiedzi z wieksza jeszcze pewno$cig siebie... .

Pytanie odnoszace sie do emocjonalnego i duchowego przezywania
zwielokrotnionych doznan powigzanych ze sztukga mozna réwniez postawié
w kontekscie artystycznie bogatej liryki Bolestawa Taborskiego. Wspo61-
tworca grupy poetyckiej ,Kontynenty” od 1946 r. przebywal poza ojczyzna
urodzenia — w Anglii, a od 1953 r. w Londynie, gdzie zmarl w roku 2010.
Jego tworczo$é poetycka i translatologiczna wielokrotnie stawala sie
przedmiotem badan krytycznoliterackich, ktére potwierdzaly duza réz-
norodno$¢ zainteresowan i obszaré6w zagadnieniowych, jakie Taborski
podejmowal w swej liryce, a takze imponujaca umiejetno$é poruszania sie
pomiedzy dwoma jezykami — polskim i angielskim, w przestrzeni przekladu
literackiego. Obszerne i wyczerpujace badania po§wiecone osiggnieciom
translatologicznym Bolestawa Taborskiego, w tym miedzy innymi jego liry-
kom pisanym po angielsku, ttumaczonym przez poete na ten jezyk, a takze
jego angielskim przekladom prac dramaturgicznych Karola Wojtyly, Jerzego
Zawieyskiego, Jana Kotta, przedstawila Beata Tarnowska w monografii
Miedzy Swiatami. Problematyka bilingwizmu w literaturze. Dwujezyczna
tworcezosé poetow grupy ,,Kontynenty™. Osobne zagadnienie stanowia
szkice teatrologiczne poety — Nowy teatr elzbietanski oraz Karola Wojtyty
dramaturgia wewnetrzna, ktére — jak zauwaza Anna Jamrozek-Sowa — sg
»,Cennym wkladem Taborskiego w rozwdj polskiej mysli teatrologiczne;...”.
Obraz dzialalnoSci literacko-artystycznej pisarza dopeknia jego aktywne
uczestnictwo w spoleczno-kulturowej przestrzeni anglosaskiej. W tym kon-
tekScie sytuowaé nalezy prace w charakterze dziennikarza polskiej sekcji
Radia BBC, gdzie prowadzil on program ,Sztuka nad Tamizg”. Zauwazalna
i znaczaca obecno$c¢ autora Ciszy traw w przestrzeni literackiej, translato-
logicznej i popularyzatorskiej, za jaka uznaje choéby jego szkice o teatrze,
poswiadcza, ze dorobek ten umie$ci¢ nalezy w perspektywie miedzynarodo-
wej myéli literaturo- i kulturoznawczej. Mimo iz istotna role odgrywa w niej
szeroko rozumiany dialog polsko-anglosaski, w swym namyéle lirycznym
poeta wielokrotnie potwierdzal, ze fascynowaly go roéwniez inne europej-

''W. Karpinski, Pamieé Wiloch, ,Zeszyty Literackie”, [Warszawa] 2008, s. 206.

2 B. Tarnowska, Miedzy Swiatami. Problematyka bilingwizmu w literaturze. Dwu-
Jezyczna twérczosé poetéw grupy ,,Kontynenty”, Olsztyn 2004, s. 136—158 i s. 274—298.

3 A. Jamrozek-Sowa, Teatralne podréze Bolestawa Taborskiego, w: Przez lustra. Pisar-
stwo Bolestawa Taborskiego. Szkice, red. W. Ligeza i J. Wolski, Toruni 2003, s. 137-151.
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skie Swiadectwa artystycznej dzialalnoéci czlowieka, wykraczajace poza
przestrzen, w ktorej zyl na co dzien.

Bodaj najbardziej wyrdzniajaca sie cecha dorobku lirycznego Taborskiego
jest uobecniajacy sie w nim nous poeticos, ktory, jak pisze Jean-Jacques
Wunenburger, odnosi sie do ,,mySlenia czysto wizualnego™. Badacz osa-
dza to pojecie w przestrzeni refleks;ji filozoficznej, gdzie pod rozwage wziaé
nalezy role, jaka obrazy pelnia w procesie mysélenia. Jest to oczywiscie jeden
z kierunkéw, ktore zdaniem Wunenburgera nalezatoby obrac w trakcie pogte-
bionej analizy tego zjawiska, jednak punktem wyjécia do dalszych rozwazan
powinna stac sie proba zdefiniowania samego pojecia obraz. Jesli przenie-
siemy te wstepne rozpoznania w obszar mysli artystycznej, jaka Bolestaw
Taborski konsekwentnie rozwijal w swym poetyckim oeuvre, zar6wno
w jezyku polskim, jak i angielskim, to bez watpienia mozliwe bedzie odczy-
tanie w tej perspektywie osobistego namyshu poety zwigzanego z filozofia
egzystencjalna i ontologiczna. Ten rodzaj obrazowania u Taborskiego zako-
twiczony jest w kilku przestrzeniach sztuki, a wiec w my$leniu i pisaniu
o malarstwie, plastyce, muzyce, operze i balecie, filmie czy teatrzes. To wla-
$nie z tych obszarow, ktére — jak weze$niej wspomniano — odzwierciedlaja
wszechstronne zainteresowania poety sztuka europejskg, wyprowadzona
zostaje zlozona refleksja nad kondycja wspolczesnego Swiata i czlowieka,
ktory go kreuje. Ujawnia ona réwniez znaczenie i role, jakie poeta przypi-
suje wlasnie sztuce.

Liryki o charakterze ekfrastycznym, obrazowym i obrazujacym poja-
wiajg sie niemal w kazdym tomiku poetyckim Taborskiego, zostaly rowniez
wyobrebione w osobnym zbiorze zatytulowanym Sztuka. Ta tematyka,
wynikajaca ze szczegolnej wrazliwo$ci estetycznej poety, staje sie wiec fila-
rem podstawowym w dorobku poetyckim autora Ziaren nocy, symboliczng
forma moéwienia poprzez sztuke o tym, jaki Swiat jest, a takze o tym, jaki
moglby by¢. Za jej poSrednictwem Taborski porzadkuje mysli o wsp6l-
czesno$ci, wskazuje jej bolgezki i dramaty. W obrazowaniu artystycznym
odbija sie wiec nie tylko wielo$¢ rzeczywistoSci w sztuce, by przywolaé tytul
jednej z prac Leona Chwistka®, ale przede wszystkim w ludzkiej egzystencji.
Poeta pisze miedzy innymi o dzielach muzycznych Bacha, Beethovena,
Schumanna, Mahlera, Dworzaka, odwoluje sie do tworczo$ci Montever-
diego, Diagilewa, Bergmana. W refleksji osobistej nie brakuje namystu
nad sztuka malarska, plastyczng i wizualng tworzona miedzy innymi
przez Rembrandta, Turnera, Picassa, Jenssena, Kantora czy Spencera.
Nie s3 to, rzecz jasna, wybory przypadkowe. Przeciwnie, ta misternie tkana

4 Okreslenie to przywoluje Jean-Jacques Wunenburger w swym wywodzie po§wieconym
myS$leniu obrazami, zob. tegoz, Filozofia obrazéw, przel. T. Strozynski, Gdansk 2011, s. 170.

5 Podobnie wielostronny spos6b myslenia wizualnego, obecnego w sztuce, odnajdu-
jemy w tworcezosci lirycznej dwoch innych kontynentczykdow — Andrzeja Buszy i Adama
Czerniawskiego.

¢ L. Chwistek, Wielos$é rzeczywisto$ci w sztuce, ,Czas”, [Krakow] 1924.
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sie¢ artystycznych odniesien jest zwigzana, jak zauwaza Wojciech Ligeza,
z ,dazeniem wzwyz, nieustannym przekraczaniem ludzkich ograniczen,
aw wymiarze autorefeksyjnym, ograniczen samego poety. Jak podkreslaja
badacze tej tworczosci, jest ona gleboko zakorzeniona w doswiadczeniu
ludzkiego cierpienia. Wskazuje sie tez na dominujace tu ,ciemne tona-
cje”, ktore szczegdlnie uobecniaja sie w cyklu Koricowka®. Pawel Tanski
pisze o wybrzmiewajacej my$li, ze ,przerazajaca jest tajemnica umiera-
nia™. Poeta w ten sposdb wypowiada osobisty lek przed ostatecznoscia,
przed tym, czego unikna¢ sie nie da. Ta problematyka pojawia sie rowniez
w wierszach artystycznych, w ktérych nasilajacy sie niepokoj, jaki odczuwa
podmiot méwigcy, porte parole autora, w kontek$cie my$li tanatologicznej,
nie zostaje ostatecznie uniewazniony.

W lirykach podejmujacych to zagadnienie role sztuki mozna odczytywaé
nieco inaczej, mianowicie jako propozycje stworzenia osobnej przestrzeni
posredniczacej w procesie oswajania sie z mys$la, ktéra najbardziej przeraza.
Jak wolno zakladaé, proba mniej konwencjonalnego odczytania lirykow
artystycznych, w ktorch uobecnia sie przede wszystkim symbolika $§mierci,
tez jest mozliwa. Lek przed stopniowym przechodzeniem ,,z cienia w §wit™,
jak pisze Anna Frajlich w jednym ze swych lirykdéw poswieconych stynnemu
obrazowi Rembrandta Straz nocna, mozna probowac przepracowac, mozna
tez przygladaé sie temu, co najbardziej niepojete, przez klisze artystyczna,
z pewnego dystansu — poprzez sztuke. Chodziloby tu o probe ukazania tego
najtrudniejszego w ludzkim pojeciu tematu w perspektywie obrazowania
artystycznego, w ktorym to, co ostateczne i nieuniknione, zostanie uchwy-
cone w symbolicznym dialogu z kreacja wyobrazni malarskiej i wizualne;j.
Szczegoblnie interesujace zdaja sie w tym ujeciu utwory, w ktérych w centrum
poetyckiego namyshu sg trzej arty$ci — Rembrandt Harmansz Van Rijn,
Stanley Spencer i Tadeusz Kantor.

Podmiot méwiacy w tej tworczosci to jednostka ujawniajgca ponad-
przecietna wrazliwo$¢ na znaczenia i sensy ukryte w dzwiekach i obrazach
artystycznych. Warto przy tym zaznaczy¢, ze szczegblna czuto$¢ na wizualne
i akustyczne doznania podmiotu (najczeéciej utozsamianego tu z autorem
wierszy) odnosi sie rowniez do wrazen, ktore nalezy sytuuowac w przestrzeni
symbolicznej, graniczacej z odczuwaniem duchowym, nieuchwytnym dla
ludzkiego oka i ucha. Poecie bliskie jest wchodzenie w role ,obserwa-
tora cieni”, ktory w pozazmystowym sensie potrafi nie tylko uslyszeé, ale
izobaczy¢ dzwiek, kojarzony tutaj z wyobrazona i niezmaterializowana
obecnoscia, o czym tak pisze w jednym z lirykow:

7W. Ligeza, Muzyczne tematy i wariacje Bolestawa Taborskiego, w: Przez lustra..., s. 78.

8 Pisze o tym Pawel Tanski, zob. tegoz, Milo$é, Dasein, Smieré. Czytajqc cykle liryczne
Bolestawa Taborskiego, w: Przez lustra..., s. 37.

9 Tamze.

10 A. Frajlich, Kanon, w: tejze, Powroty. Wiersze zebrane, t. 2, Toronto—Szczecin—Bez-
rzecze 2022, s. 115.
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[...] widze cienie
jak pukaja z drugiej strony
$ciany lecz nikt ich nie slyszy"

Poeta i obserwator cieni patrzy na portret starej kobiety, ktéra na swym
plotnie unie$miertelnil Rembrandt. Trudno orzekaé z catkowita pewnoscia,
ktory obraz Taborski mial na mysli, gdy powstawat liryk Portret z parentezq.
Moglo to by¢ jedno z dziel przedstawiajacych starsza czytajaca kobiete lub
matke malarza, rdbwniez w wieku senilnym. Nie jest to zatem klasyczna
ekfraza poetycka, lecz hypotypoza, w ktoérej opis, jak zauwaza Adam Dziadek,
w przeciwienstwie do opisu w ekfrazie — nie odnosi sie¢ do konkretnego dziela sztuki, ale
raczej posrednio przywotuje jaki$ obraz i narzuca czytelnikowi konieczno$é¢ ustalenia $ci-
stych kryteriow pozwalajacych wskazac w tekécie wyznaczniki malarskoéci bez postugiwania

sie prosta analogia. Figura ta zdaje sie sugerowaé analogie z jakim$ obrazem lub z jakim$
charakterystycznym typem obrazowania malarskiego'.

Jednak w tym przypadku wskazanie konkretnej pracy mistrza nie jest
konieczne. Znane Rembrandtowskie artystyczne odwzorowania starszych
dam w podobny sposéb poruszaja swa glebia introspektywnego spojrzenia,
ktére skupione jest na nieprzerwanym ciggu wlasnych mysli i emocji3, jak
ujmuje to Emile Michel w monografii zatytulowanej Rembrandt. W liryku
Taborskiego narracja rozgrywa sie rownolegle na kilku planach znaczenio-
wych, a takze parentetycznie, cho¢ w tym przypadku fragmenty wtrgcone
jedynie pozornie nie koresponduja ze soba. Na poziomie obrazowania
artystycznego Taborski skupia sie na postaci kobiety z plétna niderlandz-
kiego malarza duszy, cho¢ w przestrzeni wiersza nie umieszcza fragmentow
deskryptywnych, przez co wskazanie konkretnego dziela nie jest mozliwe.
Portret starej kobiety staje sie tutaj istotnym znaczeniowo odwzorowaniem
rzeczywisto$ci, artystyczna klisza, w ktorej odbija sie i uobecnia symbolika
odchodzenia, upltywu czasu i ostatecznie $§mierci. Mozna powiedziec, ze autor
Portretu z parentezq probuje zaakceptowaé lek przed staroscia*4, odcho-
dzeniem i $miercia, piszac o tym w sposdb zaposéredniczony, przywotujac
obrazy gleboko zakorzenione w Swiatowej Swiadomo$ci artystycznej, a wiec
istniejace jako wizualnie oswojone odwzorowanie schytkowego etapu w zyciu
czlowieka. Proces poetycko wyrazonych negocjacji z wlasnym lekiem
opiera sie tutaj na do$¢ precyzyjnym wskazaniu wybranych elementéw
malarskich zalozen, jakie Rembrandt przyjal, by w najbardziej przekonujacy
irealistyczny sposob zobrazowac koncowy etap ludzkiej egzystencji. Szesc¢

1 B. Taborski, Obserwator cient, w tegoz: Poezje wybrane, Warszawa 1999, s. 248.

2 A, Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspot-
czesnej, Katowice 2011, s. 76—77.

13 E. Michel, Rembrandt, New York 2003, s. 112.

14 Refleksja po$wiecona staroéci pojawia sie rowniez w innych lirykach Bolestawa Tabor-
skiego, w tym miedzy innymi w wierszu zatytulowanym Oda, w ktérym poeta zadaje pytanie:
»1 co zrobimy ze staroécia / pobiegniemy za ko$cig a dalej gdzie / o staroéci iskro bogow”,
w: tegoz, Poezje..., s. 76.
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strof wiersza, a wiec dokladnie polowa jego tresci, odnosi sie do sposobu,
w jaki niderlandzki mistrz malarsko wyobrazil staros¢. Poeta tak to ujmuje:

a Rembrandt stara kobiete malowal

tak ze zmarszczka kazda trwalsza

sie stala niz prawa natury...

[...] a niebo u niego ciemne tlo raczej

ostros$ci przydajace Swiathu

ktére na model rzucil by wydoby¢

o kontrasty nie zamkniete plotnem...

[..]

a Rembrandt malowat tak

ze to przejmuje strachem

o rysy doskonale zwiedle...*s

Taborski wskazuje tu na dychotomiczne zestawienia — jasno$¢ i ciem-
nos$¢, ktére wyostrzaja bolesna realno$é malarskiego przedstawienia.
Jednym z jej elementow sg trwale zmarszczki na twarzy kobiety, przypo-
minajace glebokie zlobienia wyryte w kamiennej rzezbie. Z lirycznego zapisu
wylania sie rownocze$nie obraz ciala pozbawionego sprezystosSci, stopniowo
ulegajacego procesowi wiotczenia i atrofii witalnoéci. Mimo trudnego do
zaakceptowania oblicza staro$ci Taborski odnajduje jednak w tej malarskiej
wizji rodzaj artystycznej kompensacji. Jasnym kontrapunktem w refleksji
nad przemijaniem jest zachwyt nad doskonaloScia sztuki — ,,0 rysy dosko-
nale zwiedle”, powiada poeta, nawet jesli myS$l te sytuuje w konteksScie
pesymistycznego namyshu nad ludzkim cialem w procesie przemijania.

Jeden z artystycznych wierszy Romana Sabo, polskiego poety emigra-
cyjnego, od lat osiemdziesigtych zamieszkalego w kanadyjskim Vancouver,
otwiera taka oto mysl — ,obraz jest lustrem z zamarlym obliczem™. W przy-
padku Portretu z parentezq stowa te znajduja potwierdzenie w pierwszej
kolejnosci w konteksScie zatrzymania czy tez uchwycenia oblicza starej
kobiety w juz na zawsze niezmiennym punkcie temporalnym. Mozliwe
jest tez inne odczytanie sensu ,,zamarltego oblicza”, mianowicie jako tego,
ktobre z cala moca przypomina o $§mierci, przywoluje ja w myslach poetyido
niej sie zbliza. W tym sensie kobiecy wizerunek jest nie tylko zatrzymany
w konkretnym czasie realnym, ale rowniez w momencie, ktory zapowiada
ostateczne zamkniecie, dotarcie do koncowego etapu ziemskiej podrozy.
W sposobie portretowania postaci przez holendreskiego malarza gleboko
porusza niezwykla umiejetno$é zachowania zgodnosci z rzeczywistym
pierwowzorem. Jak zauwaza Erst Gombrich, ,,Ogladajac wielkie portrety
Rembrandta czujemy, ze stoimy twarza w twarz z prawdziwymi ludzmi,
wyczuwamy ich cieplo, ich potrzebe wspolczucia, a takze ich samotnos§é

15 B. Taborski, Portret z parentezq, w: tegoz, Sztuka. Wybor wierszy, Krakow 1985, s. 156.

16 R. Sabo (ur. w 1955 1.), poeta, eseista i thumacz. Autor czterech tomikéw poetyckich.

7 Cytowany fragment pochodzi z wiersza nieopatrzonego tytutem, ktory poeta przekazat
miw maszynopisie w 2021 r. w Vancouver wraz z innymi, dotad niedrukowanymi wierszami
artystycznymi.
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icierpienie™s. Z poetyckiej refleksji wynika, ze wyczuwamy tez nastroj osta-
tecznoSci, czy, jak powiada Bolestaw Taborski, ,,milczenie émierci”, i w tym
znaczeniu sztuka Rembrandta jest nieomylna, a przynajmniej tak widza ja
Lhieomylne oczy” artysty. Malarska kreacja staje sie nie tylko lustrem odbi-
jajacym zamarle, ludzkie oblicze, ale tez to, co ma dopiero nadej$é. Obrazy
Rembrandta odklinaja $§mier¢, jak zagadkowo i prowokacyjnie okresla ich role
poeta, a wiec zdejmuja z niej urok czy klatwe powodujaca paraliz, catkowity
brak mocy sprawczej. Dziela malarskie autora Strazy nocnej, w odczytaniu
Taborskiego, zapowiadaja dzialanie $miercii jej aktywna obecno$c.
Podmiot méwiacy, formulujac swe ciemne, tanatologiczne mysli w dia-

logu ze sztuka, prowadzi tez narracje réwnolegla, odrebng i pozornie
niepowigzana z artystyczna linia wywodu. Przyjmuje ona ksztalt monologu
prawdopodobnie skierowanego do bliskiej mu osoby, z ktéra by¢ moze zegna
sie, rozstaje, choé trudno orzekaé w tej kwestii ostatecznie. Poeta pisze:

wiec nie chcesz —

to milcze¢ trzeba tak po prostu

jak niebo przed pomrukiem burzy

[..]

jak milezysz ty

a on malowal milczac...

[..]

lecz tu

milczenie $mierci

ita stara kobieta Rembrandta
to wszystko co zostanie

kiedy wypowiesz

nie'?

Intymny monolog paradoksalnie mocno wpisuje sie w obrazowanie
artystyczne w tym liryku, co wiecej — mozna go odczytywaé jako symbo-
liczne dopelnienie refleksji tanatologicznej. Artykulujac emocje zwiazane
z rozstaniem z bliska osobg, poeta symbolicznie formuluje tez swe przemy-
§lenia na temat docierania do koficowego etapu zycia. W obu przypadkach
probuje zdoby¢ sie na gest koniecznej akceptacji, co wyraza w ten oto sposob:

wiec nie —

to odej$c trzeba tak po prostu
jak echo gdy zamilknie glos

jak obraz kiedy ksztalt sie zatrze
w pamieci i czasie i oku

[...]

wiec

odej$é trzeba afirmujac

nie negujac faktow=°

8 E. H. Gombrich, O Sztuce, przel. M. Dolifiska, I. Kossowska, D. Stefaiiska-Szefczuk,
A. Kuczynska, Poznah 2023, s. 423.

19 B. Taborski, Portret..., s. 155-156.

20 Tamze, s. 155.
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Liryki artystyczne, w ktérych Taborski wypowiada sie na tematy osta-
teczne, mozna okresli¢ jako zwiastujgce $mier¢ oraz traktujace o $émierci,
bedacej zjawiskiem dokonanym i nieodwolalnym. W Portrecie z parentezq
sztuka pelni role szczegblna polegajaca na kreowaniu mozliwych, obrazowych
scenariuszy i wizji konkretyzujacych nieuchronny element ludzkiej egzysten-
¢ji. Inng jej funkcje Taborski odnajduje w inscenizacjach Tadeusza Kantora,
a konkretnie w spektaklu Umarta klasa. Artystyczna kreacja pelni w tym
przypadku funkcje podwojng — odnosi sie zaré6wno do $mierci, ktéra juz sie
dokonala, i rbwnoczesnie jest jej zwiastunem. Kantorowskie kukly i mane-
kiny przywoluja przeszlo$é, ale przede wszystkim to w nich — jak zauwaza
Katarzyna Fazan — objawia sie groza $mierci>. Badaczka pisze o manekinie
bedacym ,,obrazem ciala poddanego $mierci, zastyglego w bezruchu™>, a wiec
ciala, ktére w sensie materialnym przestalo istnie¢. U Taborskiego kukty to
juz tylko symbole przerazajacych martwych resztek i pozostalo$ci nie-bytu,
zmierzajace w kierunku ostatecznego unicestwienia, o czym poeta pisze
w ten oto przejmujacy sposob: ,,odeszli w przeszlos$é ze zwymi kuklami /
zamordowane dzwigajac kikuty / zeby je w dymu przetworzy¢ obrecze™s.
Pojawia sie tu ewidentna aluzja do jednej z warstw tematycznych Umartej
klasy Kantora, zwigzanej z druga wojna Swiatowa i dramatem Holocaustu.
Kukly i maski, jako zjawiska calkowicie pozbawione mocy sprawczej, bedace
symbolem definitywnego i nieodwracalnego konca, sa tu réwniez zapowiedzig
tego, co ma nadej$c¢, bo to wlasnie w ich martwym obliczu odbija sie koniec
egzystencji kazdego ludzkiego istnienia, o czym pisze poeta:

ludzkoscia cala sa te biedne maski

w komizmie swoim prosza o wspoétczucie

a my litujac sie nad ich staboécia

sami miotamy sie po strasznej scenie
wspomnien podszkolnych garbem przygnieceni
na mala wieczno$¢ co nas wnet spopieli

i nie pozwoli zmartym duchom wréci¢

na sale cierpien zadanych z precyzja

zeby w nas kukly tchngé zarodek ludzi

w teatrze $mierci szukaé sensu zycia4

W jednym z wywiadoéw Bolestaw Taborski potwierdzil, ze jego $wiat
poetycki przypomina ,,okruchy rozbitego lustra™s, dodajac, ze odczuwa
wewnetrzng potrzebe poszukiwania senséw w scalaniu ich#. Jest to moz-
liwe, jesli uda sie zachowa¢ wiare w to, Ze ,Swiat nie moze byé chaosem.
Musimy istnie¢ ku czemu$”™. Obcowanie z poezja Karola Wojtyly, a takze

21 K. Fazan, Kantor. Nie / obecno$é, Krakdow 2019, s. 326.

22 Tamze, S. 324.

23 B, Taborski, ,,Umarta klasa”, w: tegoz, Sztuka..., s. 67.

24 Tamze, s. 67.

25 J, Koryl, Swiat nie moze byé chaosem. Rozmowa z Bolestawem Taborskim, w: Przez
lustra..., s. 167.

26 Tamze.

27 Tamze.
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praca nad przekladem jego dramatbw, przyblizyly poete do takiego wla-
$nie rozumienia sensu ludzkiej egzystencji. By¢ moze topika religijna nie
jest jedna z najmocniej wybrzmiewajacych w calym dorobku Taborskiego,
ale z pewnoScia uobecnia sie ona wlasnie za posrednictwem sztuki, ktéra
podejmuje zagadnienie cierpienia oraz $mierci i osadza je w perspektywie
obrazowania sakralnego. Szczegdlnym przykladem tego rodzaju nawigzan
jest poemat Drzwi gnieznienskie, ktory nalezy odczytywac jako ekfraze
poetycka z rozbudowana warstwa narracyjna, majaca na celu objasnie-
nie wydarzen bezpoérednio powiazanych z zZyciem i meczenska $§miercia
Swietego Wojciecha.

Istotny w analizowanym kontekscie jest liryk Te male $mierci, w kto-
rym problematyka religijna i my$l o Smierci konkretyzowane sa obrazem
Chrystusa niosacego krzyz. Wybo6r malarskiego obrazowania jest tu do$c
niekonwencjonalny i potwierdza, ze poete fascynowala sztuka r6zno-
rodna, niekiedy kontrowersyjna, jak chociazby dzieta Stanleya Spencera,
brytyjskiego malarza pierwszej polowy XX w. Jego prace wyroznial ekscen-
tryczny sposob portretowania postaci, oparty na zamierzonej deformacji,
groteskowosci, elementach, ktdre uobecnialy sie robwniez w jego obrazach
sakralnych?8. W liryku Te mate $mierci poeta prawdopodobnie odwoluje sie
do jego obrazu zatytulowanego Chrystus niosqcy krzyz (Christ Carrying
the Cross), co wynika z ekfrastycznego opisu. Jego centralng postacia jest
Syn Bozy, ktéry uginajac sie pod ciezarem krzyza, idzie ulicami Cookham
(rodzinnego miasta malarza) ,pod ostrzem spojrzen ciekawskiej gawiedzi
/ wysoko w pudetkach doméw / przez ciemne okna / gapiow”™. Krytycy
i badacze tworczoéci malarskiej Stanleya przedstawiaja go jako malarza
tematyki religijnej i zwracaja uwage na to, ze plastycznie przetwarzane
obrazy Pisma Swietego umieszczal na swych plotnach w realiach wspolcze-
snej Anglii®. Ten rodzaj przedstawienia ujawnia sie tez na obrazie Chrystus
niosqcy krzyz. Stanley proponuje malarsko uwspolcze$niong wersje zdarzen
sprzed dwoch tysiecy lat. Za jej posrednictwem uniwersalizuje do$wiad-
czenie bolu i niezawinionego cierpienia, ktére w osobistym, jednostkowym
odczuciu moze prowadzi¢ do refleks;ji zblizonej do tej, ktorg Bolestaw Tabor-
ski umieszcza pod koniec swego wiersza, piszac:

wszystko o golgocie tej juz sam poznalem
cho¢ bardziej ekspresyjny on

nie byl jedyny tak

dotkniety3*

28 Pisze o tym Liliane Lourel, zob. tejze, Repellent Shapes and Bewildering “Illustra-
tions”. Stanley Spencer’s Eccentric Styles, Repellent Shapes and Bewildering “Illustrations”
: Stanley Spencer’s Eccentric Styles (openedition.org), s. 123 (dostep: 20.02.2024).

29 B. Taborski, Te mate smierci, w: tegoz, Sztuka..., s. 166.

30 D, Gervais, Stanley Spencer: Painting and Vision, The Cambridge Quarterly, Vol. 21,
No. 3 (1992), s. 244.

31 B. Taborski, Te mate..., s. 166.
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*¥*

W trosce o czlowieka Bolestaw Taborski pyta o to, jaki ma by¢ Swiat,
by nie wygasta w nas rado$¢ wynikajgca ze wspotuczestniczenia w nim.
Proponuje tez artystycznie zrekonstruowany namyst nad Smiercia, w ten
sposob negocjujac z wlasnym lekiem i niepokojem zwigzanym z tym, co
nieuchronne. Jednak ,meka wnetrza mozgu™?2, jak okresla to poeta, nie
zostaje ostatecznie uniewazniona. Taborski pyta: jesli rodzimy sie z ocigga-
niem, to jak umieramy, czy towarzyszy nam oczekiwanie, bojazn, tesknota?
Jedna z mozliwych odpowiedzi odnajdujemy w liryku Zycie po zyciu, w kt6-
rym poeta sugeruje, ze by¢ moze to wlaénie ironiczny dystans pozwoli na
zachowanie rownowagi, oswojenie leku, wszak ,relaks przed Smiercia jest
nadzwyczaj wazny, bo odpoczynek wieczny jest problematyczny ™.
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