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Reifikcje przyszlosci.
O roli rzeczy w poezji Erny Rosenstein'

Reifications of the Future. On the Role of Things
in Erna Rosenstein’s Poetry

Abstract: The author analyses selected poems by Erna Rosenstein that still need to be
discussed using methodologies from the field of study of things. The main aim of the text
is to draw attention to Rosenstein’s progressive thinking about things, which is discussed
in the example of three poetic texts. The author proves that post-humanist sensitivity
is connected with the artist’s biography. The author argues that Rosenstein’s wartime
experiences were decisive in treating things in a way reserved for people. Her strategies
can be seen as a clear advocacy for a vision of the future that is based on respect for
what is different and different , as well as concern for human and non-human beings.
Rosenstein, writing about things (a quilt, a couch, an armchair), uses the technique of
personification, which is sometimes criticized by scholars commenting on new concepts
of things in the contemporary humanities due to its low cognitive value. In her literary
project, things gain agency and enter into long-term relationships with people due to the
degree of intimacy. Their lives, Rosenstein argues, are not limited to satisfying human
needs, as evidenced by some texts. Convinced of their autonomy, the artist sketches
forward-looking scenarios for living in a diverse community whose members remain
independent and devoid of the obligations resulting from their positions.

Keywords: Erna Rosenstein, turning towards things, the agency of things, posthu-
manism, war

Slowa kluczowe: Erna Rosenstein, zwrot ku rzeczom, sprawczo$é rzeczy, posthu-
manizm, wojna

Zalozenia wstepne

Gdyby pokusi¢ sie o sporzadzenie rejestru najczesciej podejmowanych
tematow w tworczoSci plastycznej i literackiej Erny Rosenstein, nalezaloby
zwrécic¢ uwage na obfito$¢ przedmiotéw, ktore nie zawsze prezentuja sie jako

1 Badania sfinansowane zostaly ze §rodkéw Szkoly Doktorskiej Uniwersytetu Slaskiego.
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obiekty kompletne, uzyteczne i nieuszkodzone. Oeuvre artystki oraz jej teksty
literackie pozwalajg widzie¢ w niej kolekcjonerke? zafascynowana nie tylko
faktura znajdowanych rzeczy, lecz rowniez ich zdolno$cia do przepuszczania
Swiatla, delikatno$cia, nietrwaloécia i podatno$cia na szybkie zniszczenies.
Agnieszka Taborska, recenzujac wystawe Moge powtarzaé tylko nieswia-
domie zorganizowana w warszawskiej Fundacji Galerii Foksal i Instytucie
Awangardy, pisala:

Jej obiekty — podobnie jak asamblaze Kantora — zaczarowuja codzienno$é, wynosza zepsuty

przedmiot na piedestal, ukazuja tropiona przez surrealistow cudowno$¢ dnia powszedniego.
Sa tez afirmacja biegu godzin, zapiskiem skazanej na zapomnienie chwili.

Wszystkie wykladnie interpretacyjne zaproponowane przez Taborska oka-
zuja sie zasadne, jednak, biorac pod uwage biografie artystki oraz jej teksty
literackie, mozna zauwazy¢, ze zwracanie sie ku rzeczom i obdarzanie ich uwaga
nie tylko ze wzgledu na fakt, ze sa uzyteczne, lecz rowniez z tego powodu, ze
bywaja one kalekie, bezbronne i porzucone, wiaze sie z popularno$cia zalozen
rozwijanych przez teoretykéw humanistyki nieantropocentrycznej. Mozna
uznac, ze jej projekt artystyczno-literacki w $wietle dyskusji podejmowanych nad
teorig aktora-sieci i sposobami opisu relacji ludzi i rzeczy, wykraczajacymi poza
relacje poddanstwa tych drugich, traci znamiona fantazji wychylonej w przy-
szlo$é i podsuwa rozwigzania, ktore intryguja ze wzgledu na ich dywersyjny
potencjal. Cho¢ dzialania Rosenstein mozna uznaé za analogiczne do tych, jakie
proponuja w swoich tekstach Miron Bialoszewskis, Zbigniew Herbert®, Ryszard

2 Zob. B. Frydryszak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowocze-
snos$ci. Poznan 2002. Dariusz Pawelec, komentujac fenomen kolekcji, pisal: ,Rzecz jasna,
podobnie jak »encyklopediax, tak i kazda kolekcja jest tylko proba »calo$ci«, projektem
utopijnym, spelnia sie i nabiera sensu wylacznie jako proces. Jest raczej marzeniem o pelni
niz jej uobecnieniem”. D. Pawelec, Misja: Kolekcja, w: Kolekcje w zbiorach bibliotek Uni-
wersytetu Slgskiego w Katowicach, red. M. Kycler, D. Pawelec, B. Warzachowska, Katowice
2018, s. 8. Zob. rowniez M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, przel. J. Marecki,
Warszawa 2003. O potrzebie zbierania i kolekcjonowania, jaka charakteryzuje twdrczo$c
Rosenstein, wspomniano w katalogu aukcyjnym Feminizm i sztuka kobiet: ,Samonarzucajgce
sie skojarzenie tworczo$ci Rosenstein z readymades i surrealizmem przenika sie z potrzeba
zbieractwa. Artystka darzyla szczegblna estyma rzeczy niewielkie, stanowiace zapis refleksji
i do$wiadczen. Znana z dzialalno$ci literackiej, dopisywata przedmiotom ich wlasne historie,
przez co nadawala im zupelnie nowa range, a i nierzadko osobowo$é. Bylo to odbiciem jej
przezy¢ i refleks;ji, takich jak samotno$¢”. Katalog dostepny w internecie: https://cdn.desa.pl/
pdf/catalogues/siostrzenstwo-feminizm-i-sztuka-kobiet-2018.09.13.pdf (dostep: 21.03.2024).

3 Artystka poruszyla ten problem podczas rozmowy ze Zbigniewem Taranienka. Zob.
E. Rosenstein, Rzeczy, $lady, papiery z szafy, oprac. Z. Taranienko, L6dZ 2002, s. 47.

4 A. Taborska, ,Zamknetam oczy — chce widzieé¢”, czyli sztuka Erny Rosenstein,
»~Dwutygodnik” 2011, nr 58, https://www.dwutygodnik.com/artykul/2288-zamknelam-oczy-
-chce-widziec-czyli-sztuka-erny-rosenstein.html (dostep: 21.03.2024).

5 A. Sandauer, Poezja rupieci, w: tegoz, Samobdjstwo Mitrydatesa. Eseje, Warszawa 1968,
s. 99—-138.

6 A. Kaliszewski, Gry Pana Cogito, 1.6dZ 1990; J. Kornhauser, Awangarda. Strajki, zaklo-
cenia, deformacje, Krakow 2017, s. 149-162.
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Krynicki’, Krystyna Milobedzka® i Wislawa Szymborska?, poprzestanie na
omoé6wieniu podobienstw okazuje sie niewystarczajace.

Probujac odpowiedzie¢ na pytanie, co laczy Rosenstein z wymienionymi
autorkami i autorami, nalezaloby wskazaé nie tylko do§wiadczenia wojenne™,
lecz réwniez strategie czynienia przedmiotéw pelnoprawnymi podmiotami
poezji, a nawet (pamietajac Rozmowe z kamieniem Szymborskiej) aktorami
wchodzacymi z ludZzmi w interakcje" oraz otwarto$é na wszelka inno$§é, ktéra
intryguje, a takze sklania do pobudzania wrazliwo$ci i aktow solidarnosci
z rzeczami funkcjonujgcymi jako ,,milczacy” inni.

Rosenstein fascynowalo to, co inni uznaliby za niewarte kontemplacji
i odrzucili jako zbedne. Mozna by powiedzieé¢, ze pracowala wsrod rzeczy
i wykorzystywala rzeczy jak bricoleur; wystarczy wspomniec¢ o obiektach
konstruowanych z opakowan po czekoladkach, telefonie, z ktérego wysta-
waly gesie lapy i czerwona tasiemka, wnetrzach telefonéw uzyskujacych
dzieki Rosenstein antropomorficzne oblicza, czy tekstach Odstoniecie
z tomu Czas i Babcia z Polawiacza cieni. Wykorzystywanie zepsutych
obiektow i proba ,ulozenia sie” z nimi na wlasnych prawach pozwalaja
przyjac, ze artystka rozszczelnia zasady ekonomii kapitalistycznej, two-
rzac postmarksowska szczeline niweczaca zasady popytu i sprzedazy*2.
Rosenstein podwaza tez porzadek oparty na zalozeniu, ze dzielo sztuki
musi by¢ zwienczeniem procesu tworzenia. Proces i dzialanie interesuja ja
bardziej niz efekt finalny; ten ostatni moze w kazdej chwili ulec zniszczeniu
ze wzgledu na nietrwalo$¢ zastosowanych materialow. Jak pisze Dorota
Jarecka: ,,Przedmioty sg tylko faza procesu entropii, sta¢ je wylacznie na
tautologie™s. Gléwng idea, jaka wylania sie z twdrczoSci literackiej i pla-
stycznej Rosenstein, jest rozplyniecie sie, calkowita anihilacja. W jednym
z wierszy z tomu Czas pisala: ,Moze tu jestem po raz ostatni. / Zostawiam
§lad swoj trawie, ziemi, ptakom™4,

7 Ryszarda Krynickiego przedmioty interesujg ze wzgledu na fakt, ze po odejéciu ludzi staja
sie §ladami ich egzystencji. Przekonanie to pojawia sie w wierszu Makulatura, ztom z tomu Nasze
zycie rosnie. W Wierszach wybranych pojawia sie odmienna wersja tego tekstu.

8 K. Gorniak-Prasnal, Rzeczy, ktére sie do nas zblizajq — Anaglify Krystyny Mitobedzkiej,
»Wieloglos” 2017, nr 2, s. 53-67.

9 A. Dauksza, Afektywny modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji rela-
cyjnej, Warszawa 2017, s. 242—265.

© Erna Rosenstein jest najstarsza wér6d wymienionych autorek i autoré6w. By¢ moze
zestawienie ze soba pisarek i pisarzy nalezacych do pokolenia 1919, pokolenia Kolumbéw
i pokolenia Wspdlczesnoéci mozna uznaé za naduzycie, jednak trudno przeoczy¢ pewne podo-
biefistwa i powinowactwa ich dziatan literackich — szczeg6lnie w obszarze poezji reistycznej.

1'W wierszu Rozmowa z kamieniem Szymborskiej dochodzi do wymiany zdan miedzy
czlowiekiem i kamieniem. W poezji Rosenstein beda interesowaly mnie interakcje i dzialania,
ktore przekraczaja fingowany dialog. Inspirujace w tej kwestii okazaly sie sugestie przedstawicieli
humanistyki nieantropocentryczne;j.

2 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. L. Bialkowski, Krakow 2012, s. 45.

3 D. Jarecka, B. Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzaé tylko nieswiadomie /
I Can Repeat Only Unconsciously, Warszawa 2014, s. 213.

14 E. Rosenstein, Tu, w: tejze, Czas. Warszawa 1986, s. 112. Dalej stosuje skrot Cinumer strony.
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Prywatna galeria osobliwych przedmiotéw Rosenstein zawiera znacznie
wiecej obiektow, ktore zmuszaja do uznania jej za artystke antycypujaca spek-
trum problemoéw. Pojawiaja sie wsrdd nich dyskusje na temat koniecznoSci
redukeji nabywanych rzeczy i konsekwencji nieograniczonej zadzy posiadania
w momencie u§wiadomienia skali zaSmiecenia planety. Poprzez swoje dziala-
nia Rosenstein zbliza sie do trash artu, komplikujac stosunek do $mieci, ktore
dla ludzi zyjacych w péznym kapitalizmie wiaza sie z procesem nabywania
débr i ich porzucania ze wzgledu na zuzycie. Artystka problematyzuje kate-
goryzacje, wedtug ktorych jedne przedmioty zachowuja uzytecznos$é, a inne ja
tracg. Jej ,obiekty surrealistyczne” i ,destrukty” pozostaja w sferze liminalnej:
ich przydatnos$¢ nie wiaze sie z ekonomiczng wartoécia. Julia Fiedorczuk
w ksigzce Cyborg w ogrodzie stwierdza, ze ,odpady to substancja pozostajaca
permanentnie w stanie przejécia™s. Autorka wskazuje na konkretny rodzaj
bycia odpadéw: ,pomiedzy cywilizacja a dzikg przyroda™®. Przejécie od przed-
miotu do $mieci nie jest procesem nieodwracalnym; Rosenstein udowadnia,
ze znacznie ciekawsza od jednoznacznego selekcjonowania przedmiotéw oka-
zuje sie pewna potencjalno$c, jaka przystuguje temu, co z ré6znych powodow
bywa odrzucane. Jak pisze Jarecka, analizujac jeden z charakterystycznych
przedmiotéw Rosenstein:

To wlasciwa tylko dla Rosenstein mowa rzeczy: oko wpisane w obiekt, ktéry wydaje sie
patrzeé, usta, ktére milcza, ale ukazuja mozliwo$¢ mowy. Nogi wsadzone w telefon sugeruja

mozliwo$¢ ucieczki, skrzydla doczepione do szafy — szanse odlotu. To moment potencjalnoéci,
zatrzymania, ale i poczatku".

Interesowac mnie beda ,splatane” zaleznoSci, jakie pojawiaja sie w poezji
Rosenstein miedzy ludZmi i nie-ludzmi, oraz zwiazki jej tekstow z innymi
projektami poetéw reistycznych. Wystrzegam sie jednak proby wyjasnienia
jej zainteresowania rzeczami wplywem praktyk literackich Bialoszewskiego
lub Grochowiaka. Taka strategia bylaby krzywdzaca dla Rosenstein, ktora
okazala sie prekursorka pewnych zjawisk i tendencji opisywanych przez
reprezentantéw humanistyki postantropocentrycznej'®. Zarysowujac pewne
powigzania miedzy autorka Sladu a innymi poetami, staram sie poszuki-
wac takich kategorii interpretacyjnych, ktore sprawiaja, ze Rosenstein jawi
sie jako propagatorka porzadku opartego na nieu$wiadamianych dotad
zasadach, a nie jako sp6zniona ,turpistka”. Jej Swiatopogladu nie mozna
zaweza¢ do zasady sondowania brzydoty otaczajacego §wiata. Wynoszenie
na piedestal tego, co inni uznaja za brzydkie, to tylko jedna ze strategii
Rosenstein. Znacznie wazniejsza od dekonstruowania estetycznych kategorii
okazuje sie mozliwo$¢ spekulacji na temat pozadanych zachowan wzgledem

15 J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2013, s. 138.

16 Tamze.

7 D. Jarecka, B. Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarza¢ tylko nieswiadomie /
I can repeat only unconsciously..., s. 26.

18 Naleza do nich préby opisu relacji ludzi i nie-ludzi sugerujace ,,splatanie” i sprawczosé
tych drugich.
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rzeczy i tworzenia pewnej wizji przyszlosci, ktora oparta jest na regulach
troski i szacunku.

Analizujac reistyczna poezje Rosenstein, nie rezygnuje z pokusy zesta-
wiania jej tekstow z wierszami reprezentantéw pokolenia Wspolczesnosci.
Taki zabieg pozwala widzie¢ w autorce Sladu kontynuatorke pewnych tema-
tow. Istotna roéznica jest przesuniecie akcentéw i dostrzezenie spojnego
Swiatopogladu Rosenstein, ktéry dotyczyl zagospodarowywania autoutopii.
Jej pojawienie sie bylo konsekwencja przezy¢ wojennych, dlatego w swoim
artykule podkreslam pewne elementy biografii, ktére mogly wplynaé na
wypracowanie inkluzyjnej postawy Rosenstein. Biorgc pod uwage projekty
poetow pokolenia Wspdlezesnoéci, warto pamietaé, ze one réwniez przecho-
waly pamie¢ o minionej wojnie®. Droga Rosenstein do przedmiotow wiedzie
przez ogien i zniszczenie — utrata dobytku stanowi jedno z wazniejszych
do$wiadczen w biografii artystki.

Biografia z przedmiotami

Nieustanne krazenie wokoét przedmiotdw, ich zbieranie i przechowywanie
(bez wzgledu na stopien destrukeji) ma zwiazek z biografia Rosenstein; przede
wszystkim z kilkoma doswiadczeniami, ktére przypadaja na rézne okresy jej
zycia. Ich intensywno$c¢ okazala sie na tyle znaczaca, ze artystka postano-
wila powrdci¢ do nich w wywiadach jako do doswiadczen zalozycielskich jej
Swiatopogladu.

Pierwsze wigzalo sie z czasem dziecinistwa, gdy ciekawo$¢ i potrzeba
wykraczania poza logike dzialan dorostych staja sie Zrodlem przyjemnoSci.
W jednym z wywiadow, wspominajgc dziecinistwo, mowila:

Chodze ulicami, ogrodami. Jezeli widze co$ specjalnego, co mnie zainteresuje, mam ochote
co$ z tego zrobié. NajczeSciej bywa to bizuteria, ale czasem — przedmiot fantastyczny. [...] Przy-
pominam sobie, ze jeszcze jako mala dziewczynka chodzac po krakowskich plantach zbieralam

niewielkie kamyki. P6Zniej malowalam na rézne kolory i rozrzucalam je z powrotem. Obser-
wowatam ludzi, jak reaguja. Chyba chciatlam, zeby sie dziwili®.

Drugie do$§wiadczenie dotyczy pracy w Spoldzielni Rzemiost Artystycznych
na terenie getta Iwowskiego, gdzie, jak wspominala w jednym z wywiadow,
wytwarzala miedzy innymi paski i broszki*. Na czas przebywania w getcie
przypada tymczasowa rozlgka z ojcem, ktory ukrywatl sie po aryjskiej stronie?2.
Po ucieczce z dzielnicy zamknietej rodzina poszukiwala bezpiecznego miej-

19 W niemal wszystkich najwazniejszych opracowaniach dotyczacych przedstawicieli poko-
lenia Wspoblczesno$ci pojawiaja sie informacje biograficzne dotyczace wplywu drugiej wojny
$wiatowej na ich twdrczo$¢. Zob. S. Buryla, Rozrachunki z wojng, Warszawa 2017, s. 182 i nast.

20 K, Rosenstein, Rzeczy, $lady, papiery z szafy..., s. 47.

2 Rozmowa Eukasza Guzka z Erng Rosenstein, w: Erna Rosenstein, red. i uklad graficzny
J. Chrobak, Krakéw 1992, s. 22.

22 Tamze.
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sca do schronienia: Anna i Maksymilian Rosensteinowie zostali podstepem
rozdzieleni z corka i zamordowani. Wéréd serii wojennych strat ta okazala
sie najbardziej dotkliwa. Scena ostatecznego rozstania powraca w literaturze
i sztuce Rosenstein jako wspomnienie o krzyku matki lub okoliczno$ciach
morderstwa.

Natomiast trzecie do§wiadczenie — tym razem utraty w wymiarze mate-
rialnym — wigze sie z pauperyzacja, ktéra nastapila w wyniku kradziezy jej
mienia przez nieznanych sprawcéw z mieszkania przy ulicy Kremerowskiej
w Krakowie. Utrata majatku to, podobnie jak moment zabo6jstwa rodzicow,
najwazniejsze przezycie, ktore mozna uznaé za formujace na skutek konfronta-
cji z przezyciem o randze doswiadczenia negatywnego. Obydwa beda z réwna
intensywnoscia ,,napedzaly” tworczo$c literacka i plastyczng Rosenstein; do
tego stopnia, ze mozna uznac je za ,,ciemne zrédla” jej dzialan artystycznych?s.

Degradacja na skutek wojny powraca we wspomnieniu dolaczonym do
materialéow opracowanych przez Jozefa Chrobaka: ,Mieszkanie w Krakowie
i wszystko co w nim bylo zamkneliémy na klucz. Wszystkie pamiatki, ulu-
bione przedmioty, obrazy, tam zostaly. Kiedy po wojnie zobaczylam u jakiego$
ulicznego sprzedawcy wyraznie nasze ksigzki, nie chcialam juz tego docho-
dzié¢”»4. Sfera materialna byta dla Rosensteindw wazna, poniewaz wiazala sie
z przywilejami i dostatkiem. Swiat rzeczy odzwierciedlal status materialny
rodziny i pozwalal na izolacje, ktéra — cho¢ nie wpisywala sie w gloszone
przez ojca poglady — zapewniala poczucie stabilizacji i mozliwosé ochrony
corki przed konsekwencjami wprowadzenia na uczelniach getta tawkowego.
Jak wspominala Rosenstein:

Modj ojciec byl bardzo tradycyjny, konserwatywny, ale o takim ludowym nastawieniu, ze
niby wszyscy sa sobie réwni. Wiec ja bawilam sie z dzie¢mi z okolicy, a rodzice siedzieli na bal-
konie i pilnowali nas. Dzieci byly r6zne, takze bose i obszarpane. Ale ja czulam, ze jest w tym

co$ nieprawdziwego, bo te dzieci do nas na goére nie przychodzily, a dozorczyni calowata moja
matke w reke. Widziatam, ze tej rownosci naprawde nie ma2s.

Utrata wszystkiego, co przypominalo zycie sprzed katastrofy, byla dla
rodziny Rosensteinéw znacznie dotkliwsza niz w przypadku ocalalych wywo-
dzacych sie z proletariatu®, poniewaz pociagnela za sobg nieznane wcze$niej
poczucie degradacji. Powr6t do przedwojennego statusu wydawat sie nie-
mozliwy, dlatego czas wojny nalezy traktowaé jako wyrazng cezure miedzy
przedwojennym dobrobytem a powojennymi problemami z zaopatrzeniem,
dostepnoscig wybranych towaréw. Przypadek Rosensteinéw odzwierciedla
dramaturgie loséw uprzywilejowanych rodzin, ktore nie tylko skrzetnie wypel-
nialy swéj §wiat rzeczami, lecz rdbwniez deponowaly w nich wspomnienia
minionego czasu. Jak pisze Bjgrnar Olsen:

23 Zob. M. Tomczok, Od “inter”- do “trans’-: Ciemne zrédla sztuki Erny Rosenstein, ,,Porow-
nania” 2021, nr 28, s. s. 101—-121.

24 Erna Rosenstein..., s. 64.

25 Rozmowa Eukasza Guzka z Ernq Rosenstein, w: Erna Rosenstein..., s. 4

26 Zob. W. Kepinski, Upragniony syn Iwaszkiewiczéw, Warszawa 2019.
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Doskonale wiadomo, zZe dramatyczne zmiany w Srodowisku rzeczy, spowodowane wojng lub
katastrofa naturalna, maja traumatyczne konsekwencje. Utrata dobytku, domu, miasta, farmy
czy terenu towieckiego wytwarza brak, z ktorym trudno sie pogodzié psychicznie. Kazdy, kto
do$wiadczyt tej traumy, moze potwierdzi¢, ze w sytuacji takiej egzystencjalna i mnemoniczna
waga utraconych rzeczy nagle staje sie oczywisto$cig®’.

Skoro rzeczy gwarantuja porzadek oparty na prawie akumulacji wspomnien
i pamieci, nastanie czasu wojny zagraza im w réwnym stopniu jak ludziom,
poniewaz one takze ulegaja niszczacej sile wroga, ktéry zna ich pamieciotwor-
czy potencjal. Jak pisze Wolfgang Sofsky w Traktacie o przemocy:

Niszczenie nastawione jest na totalng destrukcje. Ta nastepuje jednak dopiero wtedy, gdy
zatarte zostaly wszystkie §lady, kiedy to nic, ale to juz zupelnie nic nie wskazuje na weze$niejsze
istnienie przedmiot6éw. Totalne zniszczenie to unicestwienie przedmiotéw bez reszty — pozba-
wienie ich substancji materialnej, jak i znaczen. Wymarzonym efektem jest pustkowie, na
ktérym niczego nie mozna odnaleZ¢ — ani kawatka kamienia, ani rozbitych skorup, ani jednej
drzazgi, miejsce nieme, biala plama. Ale marzenie to staje sie rzeczywisto$cia tylko wtedy,
gdy z takim pustkowiem nie wiaza sie juz zadne wspomnienia. Wymazanie zbiorowej pamieci
wymaga jednak czasu. Wsp6lcze$ni nie zapominajg o zniszczeniach. Znaja stan poprzedni. Ludzie
zapominaja wprawdzie szybko, ale zniszczenie osiaga swoj ostateczny cel dopiero wtedy, gdy
calkowicie przestaje istnie¢ ich wiedza. Teraz juz zadna nazwa, zaden kamien, zaden pomnik
nie przywoluje w pamieci miejsca, w ktérym niegdy$ szalata przemoc?®.

Sztuka i literatura Rosenstein przechowuja pamieé o przemocy, jednak
artystka rzadko expressis verbis wspomina o swoim programowym sprzeci-
wie wobec niej. Znacznie czeSciej dziala w sposob bardziej dyskretny, jednak
nie mniej sugestywny. Uwage badaczek i badaczy powinny zwrdcié nie tylko
asamblaze ze wzgledu na ich zwiagzek z Zaglada?®, lecz roéwniez teksty orbi-
tujace wokol przedmiotéw codziennego uzytku, ktére pozostaja na granicy
rozpadu. Sposéb ich opisu nie pozostawia watpliwo$ci, ze artystke mozna
uwazac za rewolucjonistke w zakresie projektowania wspolnot niepodlega-
jacych hierarchizacji i selekcji ze wzgledu na kryterium uzytkowosci. Proba
uzasadnienia pojawienia sie w tworczo$ci plastycznej i literackiej Rosen-
stein obiektow ,wystuzonych”, zdegradowanych i pozostawionych bez opieki,
powinna uwzgledni¢ wezlowe momenty jej biografii, ktére wplynely nie tylko
na nawyki kolekcjonerskie, lecz rowniez na wykrystalizowanie sie §wiatopo-
gladu opartego na etyce posthumanistyczne;j.

Strategie i tematy, jakie w swoim projekcie literacko-artystycznym pro-
ponuje Rosenstein, mozna rozpatrywaé w powiazaniu z przeszloScia (miedzy
innymi fascynacja eksponatami prezentowanymi na wystawie surrealistow
w 1938 1.3° oraz do§wiadczeniem Zaglady), ktéra podsunela kontr-scenariusze
wobec tych, jakie staly sie udzialem Rosenstein. Zafascynowanie material-

27 B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shallcross,
Warszawa 2013, s. 274—275.

28 W. Sofsky, Traktat o przemocy, przel. M. Adamski, Wroclaw 1999, s. 196-197.

29 Sugestia taka pojawia sie w artykule Aleksandry Ubertowskiej, ,, Kamienie niepokojq sie
1 stajq sie agresywne”. Holokaust w Swietle ekokrytyki, ,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka”, nr 25, s. 93.

3¢ Rozmowa Eukasza Guzka z Erng Rosenstein..., s. 19.

97



Andrzej Juchniewicz

no$cia przekracza ramy wplywu surrealizmu, chociaz dzialania artystki
wykazuja pewne pokrewienstwo z akcjami przedstawicieli ruchu. Wyjasnienie
to wydaje sie jednak polowiczne; artystka odczula rowniez strate otaczajacych
ja przedmiotow, ktére gwarantowaly stabilno$c. Zwracanie sie ku temu, co
stabe, kruche, zaslugujace na opieke mozna tlumaczyé grozba unicestwienia
Swiata Rosenstein. Jej gesty okazuja sie bardziej czytelne, gdy powiaze sie
poszczegblne teksty i praktyki z tezami przedstawicielek i przedstawicieli
humanistyki ekologicznej3'. Dzialania majace na celu dowarto$ciowanie
zwigzkow czlowieka i przedmiotow, a takze ich samych bez wzgledu na sto-
pien destrukcji mozna uzasadnié¢, odwolujac sie do tych teoretykow, ktorzy
deklaruja sktonno$é¢ do uznania przedmiotow za aktoréw wplywajacych na
rozwoj wielu dziedzin oraz uzyskujacych sprawczo$c.

Przedmioty w dzialaniu3?

Pojawiajace sie w tekstach Rosenstein przedmioty nigdy nie sa pasywness,
pozbawione mocy dzialania, zredukowane do roli rekwizytu. Artystka porzuca
przekonanie o ich martwocie i niemal w kazdym teks$cie poetyckim przyglada sie
im jako partnerom zastlugujacym na uwage ze wzgledu na mozliwoé¢ wspoldzia-
lania®*. Poezje autorki Sladu mozna rozpatrywac jako ,sie¢”, ,splatanie” wielu
aktantow, ktorzy nie roszcza sobie prawa do dominacji i wladzy nad innymi. Taki
usieciowiony model opisu relacji ludzi i nie-ludzi proponuje Ewa Domanska:
piramidalna metafora widzenia rzeczywisto$ci ustapita metaforze splatanych relacji, networkow,
sieci, a takze asamblazy, kolektywdw, pokrewienstwa, towarzystwa i wspdélnot. Zagadnienie

podmiotu i przedmiotu stalo si¢ wtérne wobec kwestii panujacych miedzy nimi relacji, zwiazkow
iuzaleznien (relacjonalizm), a same rzeczy staly sie relacyjness.

Aktywno$¢ przedmiotéw przejawia sie w poezji Rosenstein w rézny sposob,
jednak za kazdym razem dochodzi do zawiazania relacji, ktérej podstawa moze
by¢ zazylo$¢ wynikajaca z przylegania do siebie ludzkiego ciala i materiatu.
Wariant ten prezentuja dwa wiersze, ktére pochodza z tomu Czas z 1986 r.:

31 Zob. E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1—2.

32 Tak Agata Zborowska zatytulowala swoj artykut recenzencki opublikowany na tamach
czasopisma ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”. Badaczka komentuje trzy ksiazki
autorstwa Grahama Harmana, Marka Krajewskiego i Bjornara Olsena. Zob. A. Zborowska,
Przedmioty w dziataniu, https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2014/6-obraz-patos/
przedmioty-w-dzialaniu (dostep: 21.03.2024). Ze wzgledu na prowadzone przeze mnie rozwa-
zania o dzialaniach przedmiotéw zdecydowalem sie na wykorzystanie jej frazy.

33 Zob. Kwestie sprawczo$ci rzeczy podejmujg m.in.: E. Domanska, Humanistyka nie-antro-
pocentryczna a studia nad rzeczamti, ,Kultura Wspoélczesna” 2008, nr 3, s. 9—21; B. Latour,
Przedmioty takze posiadajq sprawczosé, przel. A. Derra, w: Teoria wiedzy o przesztosci na tle
wspolczesnej humanistyki, Poznah 2010, s. 525—-560; B. Olsen, W obronie rzeczy..., s. 22—24.

34 O relacyjnoéci uktadéw miedzy ludZmi i rzeczami pisata E. Domanska, O zwrocie ku
rzeczom we wspbiczesnej humanistyce (ku historii nieantropocentrycznej), ,Roczniki Dziejow
Spotecznych i Gospodarczych” 2005, t. 65, s. 14-15.

35 E. Domanska, Humanistyka ekologiczna..., s. 27.
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Przytul mnie, na ktorym leze.
Trwajmy, kochanie.
Stuchaj, co w tobie mysle.
Miekko$cia swa mnie mituj.
Catuj ustami mroku.
Badzmy tak z soba.
Spijmy tak z soba.
Glaszcz mnie, cieply tapczanie.
Obejmij mnie.

(Cieplo, C, s. 42)

Jestem tylko wierzch.

Kasa pancerna i zamknieta.

Samo opakowanie.

Wierna milczeniu

— u$miechnieta w jedwab

— czekam.

U spodu,

na samym dnie,

chowam mozliwo$¢ ciepla.
(Kotdra, C, s. 55)

Oba teksty wiaze nie tylko proba wyeksponowania zestawu pozadanych
cech (miekko$¢, cieplo) arbitralnie wybranych przedmiotéw, lecz rowniez
gest obsadzenia ich w roli partneréw komunikacji dzieki personifikacjise.
Uwiklanie w dialog, ktéry moze rozwinaé sie lub zostaé zerwany — cho¢ reali-
zowane odmiennie — okazuje sie w przypadku Rosenstein od$wiezajace nie
ze wzgledu na mozliwo$¢é przesledzenia, w jakim stopniu ,,dziala” ona przy
uzyciu figur retorycznych w celu wykorzystania pewnych ich funkcji, lecz ze
wzgledu na wytracenie czytelniczki/czytelnika z rutyny i wprowadzenie go
w stan zaciekawienia. Zwrdcenie uwagi na wnetrze mieszkania mozna uznaé
za gest przeciwny do tego, jaki napedzal wyobrazZnie surrealistow. Agnieszka
Taborska stawia teze, Ze ezoteryczna teoria przedmiotu nigdy by nie powstala:
»,Gdyby zamilowanie do wldczeg po Paryzu nie zawiodlo ich na pchli targ,
gdzie magia codzienno$ci dawala o sobie znac¢ ze zdwojona sila™¥. Jest jeszcze
jeden kontekst, ktéry nasuwa sie, gdy mowa o zwrocie ku rzeczom w poezji

36 Personifikacja jako zabieg neutralizowania obcoSci rzeczy byla krytykowana przez Ewe
Domanska. W jednym z artykulow stwierdzila ona: ,[...] rzecz rozumiana jako «inny» dzieli
los tych innych, ktérzy nie moga wypowiada¢ sie sami, np. zmartych czy zwierzat. To (Zywi)
ludzie wypowiadaja sie w ich imieniu, a to znaczy, ze dyskurs rzeczy bedzie zawsze wmontowany
w dyskurs ludzi i podporzadkowany jakiej$ pragmatyce wspolczesnych potrzeb i oczekiwan.
Mozna sie ponadto zastanowié, w jaki spos6b owo «branie w obrone rzeczy» jest sposobem na
neutralizacje i pacyfikacje ich zagrazajgcej ludziom innoSci. Rzecz ujmowana jako «inny» jest
zatem akceptowana o tyle, o ile moze zosta¢ wchlonieta i zintegrowana z dominujacym dys-
kursem i tylko wtedy, gdy zasadnicza odmienno$é rzeczy zostanie bezpiecznie zneutralizowana
(na przyklad poprzez zabieg personifikacji). Wydaje sie, ze takie podejscie do rzeczy wskazuje
na zasadniczy problem tkwiacy ogélnie w «<humanistyce réznicy» i «dyskursie innego», ktory
mozna wyrazi¢ sloganem: «stan sie podobny do mnie, a uszanuje Twoja innoé¢»”. E. Domanska,
O zwrocie ku rzeczom we wspolczesnej humanistyce (ku historii nieantropocentrycznej)..., s. 15.

37 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdansk 2013, s. 180.
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Rosenstein: w Dobrach osobistych (1952) Rene Magritte’a rzeczy znacznie
powiekszone i wypelniajgce pokoj zaczynaja emanowaé nadzwyczajna silgs®.
Zajmuja miejsce ludzi, a przy tym — ze wzgledu na przeskalowanie — budza nie-
pokdj z powodu uzyskania dominujacej roli w prywatnej przestrzeni. Ludzcy
aktorzy zostali wyrugowani z przestrzeni zarezerwowanej tradycyjnie dla
ludzi. Lekcja Magritte’a okazuje sie pouczajaca: wystarczy rozejrzeé sie po
dobrze znanym wnetrzu, by odkry¢, ile rzeczy towarzyszy nam na co dzien.
Zauwazalne staja sie dopiero, gdy obsadzi sie je w roli podmiotow lub gdy
ulegna zniszczeniu/zagubia sie. Natarczywa obecno$c rzeczy, z jaka mamy do
czynienia na obrazie Magritte’a, niekoniecznie musi wigzaé sie z Freudowska
kategoria Unheimliche; Rosenstein obdarza rzeczy czuloscia, ktorej domagaja
sie ludzie. To wystarczajacy dowod na to, ze wedlug artystki rzeczy zaczynaja
funkcjonowac wedlug scenariuszy zarezerwowanych dla zywych aktantow —
odwzajemniony dotyk, pieszczota staja sie czyms, co zbliza do siebie podmioty
zroznicowane pod wzgledem ksztattu, wygladu, gatunku itd.

Gdyby nie przedostatni wers Ciepta, w ktérym pojawia sie adresat, mozna
by pomysle¢, ze wszystkie dzialania, o jakich mowa, beda przebiega¢ miedzy
dwoma osobami polaczonymi uczuciem (stad zwroty: ,,Przytul mnie”, ,Glaszcz
mnie”, ,,Obejmij mnie”). Rosenstein wybrala przedmiot, ktéry pozostaje bli-
sko czlowieka i styka sie z nim na tyle czesto, ze prezentowana sytuacja traci
anegdotyczny charakter i §wiadczy o posthumanistycznym $wiatopogladzie
artystki. W jej poezji mozna dostrzec wiele postaw, ktore w $wietle teorii
aktora-sieci Bruno Latoura okaza sie pozadane ze wzgledu na odrzucenie
dziedzictwa kartezjanskiego myslenia o materii jako pasywnej i bezwladnej
oraz o ludzkim umysle jako aktywnym i twérczym?. Nietrudno wskazaé ceche
wyrozniajacg tapczan (miekko$c), ktéra sprawia, ze dotykowy kontakt staje
sie przyjemny i nie ma w sobie nic z napastliwo$ci. Wyboér przedmiotu nie
powinien zaskakiwac, je§li wezmiemy pod uwage czestotliwo$é jego uzytko-
wania oraz fakt, ze w przeszlo$ci — zanim nastal czas usuwania umierajacych
z zasiegu wzroku pozostajacych przy zyciu — tapczan stanowil ostatni przed-
miot, z ktérym , kontaktowal sie” umierajacy. Scenariusz ten przechowala
literatura rozwijajacego sie od kilku lat nurtu chlopskiego+°.

Zasugerowanie komunikacji miedzy przedstawicielkg rodzaju ludzkiego
a przedmiotem nieozywionym w intymnej scenerii mieszkania to oczywiscie
prowokacja, jednak przyjrzenie sie kreowanym przez Rosenstein sytuacjom,
w ktorych rzeczy wplywajg na czlowieka dzieki wytwarzanej przez nie aurze,
niespodziewanym zestawieniom, w jakich sie znajduja, lub po prostu posunie-
temu procesowi niszczenia, pozwala uznacé ja za rzeczniczke nowego porzadku,
ktory kwestionuje hierarchie, uklad zalezno$ci wynikajacy z przynaleznosci do
s~whasciciela” oraz zaklada rozszczelnienie granic w celu tworzenia wspolnoty
bazujacej na etyce troski i szacunku wobec tego, co slabe i kruche.

38 Tamze, s. 185.
39 B. Olsen, W obronie rzeczy..., s. 111.
40 Takie sceny pojawiaja sie m.in. w powieéci Wniebogtos Aleksandry Tarnowskie;j.
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By¢ moze sprawdzajac, co o rzeczach ma do powiedzenia Rosenstein, nale-
zaloby uznac¢ jeden z fragmentow ksigzki Bjernara Olsena W obronie rzeczy.
Archeologia i ontologia przedmiotow za wskazéwke dotyczaca serii mozliwych
pytan, jakie prowokuja jej wiersze:

Jak mozna wyrazi¢ to, co niepozorne, i dalej uwazac je za niepozorne? W jaki sposob
praktyczne i codzienne zajmowanie sie rzeczami (engagement with things) przez ludzi mozna
poprawnie uchwycié w akademickich dyskursach sklonnych do abstrakecyjnych kategorii
i teoretyzowania? Czy jesteSmy zdani na jezykowy absolutyzm i pesymizm, ktorymi Ludwig
Wittgenstein konczy swoj Traktat (,,0 czym nie mozna méwic, o tym trzeba milcze¢”)?+

W poezji Rosenstein zaré6wno niepozorno$é rzeczy, jak rowniez codzienne
wchodzenie z nimi w kontakt dotykowy odkrywaja swoje rewersy: rzeczy staja
sie najwazniejszymi towarzyszami ludzkiej egzystencji ze wzgledu na dlugo-
trwale pozostawanie w zasiegu wzroku i dotyku, a poreczno$¢ — uznawana
przez Olsena za integralny aspekt bycia rzeczy+* — jest tak samo wazna jak
zazyto$é, ktora teoretyk okresla jako ,,niezauwazalna™s. By¢ moze to wla$nie
teksty autorki Sladu potwierdzaja jedna z tez Olsena: ,DZwieki, zapachy i dotyk
pozwalaja na blisko$¢ ze Swiatem; przekazuja cielesno$éé i symetrie naszego
bycia w §wiecie bardziej niz widzenie™4.

Wiersze Rosenstein dotyczace przedmiotéw proponuje okreslic mianem
Jreifikcji™s. Ich rolg jest proba podwazenia ludzkiej hegemonii, zakwestiono-
wania antropocentrycznego porzadku i zmiany stownika, jakim postugujemy
sie, méwigc o przedmiotach. Rosenstein sugeruje pewne mozliwe scenariusze,
ktore pozostaja zarezerwowane dla ludzi ze wzgledu na ograniczenia ludz-
kiej wyobrazni; ich rozwiniecie okazuje sie intrygujace z powodu mozliwo$ci
zaburzenia antropocentrycznego porzadku i ukazania pewnej luki w mysle-
niu o kondycji przedmiotéw. Wedlug autorki Sladu moga by¢é one nie mniej
samotne niz ludzie, podlegaja procesowi starzenia, jednak — w przeciwienstwie
do ludzi — nie mogga liczy¢ na pomoc, sa podatne na zniszczenie i uszkodzenia.
Mozliwo$é¢ pomyslenia o przedmiotach jak o aktorach, ktérzy wystawieni sg na
wiele niebezpieczenstw i ktorzy dosSwiadczaja tego, co ludzie, to niewatpliwy
atut tekstow Rosenstein.

Literatura Rosenstein przekracza antropocentryczny horyzont nie tylko
ze wzgledu na fakt, ze przedmioty obsadzone zostaly w roli aktantow, lecz
rowniez dlatego, ze dzieki niej mozliwe jest stworzenie alternatywnego Swiata,
w ktorym funkcjonuja inne reguly, on sam za$ staje sie bardziej przyjazny

4 B. Olsen, W obronie rzeczy..., s. 29.

42 Tamze, s. 284.

43 Tamze, s. 157.

44 Tamze, s. 105.

4 Termin ten chcialbym rozumieé jako fikcje o rzeczach, ktérych pojawienie sie modyfi-
kuje myslenie czlowieka o jego wladzy nad nie-ludZmi. Propozycja ta pojawila sie po lekturze
inspirujacej ksiazki Laboratorium antropofikcji. Dociekania filologiczne. Jej autor — Arkadiusz
Zychlinski — pisze o swoim projekcie tak: ,Fikcje to studia nad zyciem na podstawie studiéw przy-
padkéw — antropologiczne laboratoria, w ktorych nasza wyobraZnia bada modele rzeczywisto$ci
iegzystencji — stad studiowanie ich takze pod tym katem powinno by¢ réwniez zadaniem filolo-
gii”. A. Zychlinski, Laboratorium antropofikcji. Dociekania filologiczne, Warszawa 2014, s. 20.
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nie-ludziom. Gdyby chcie¢ odpowiedzie¢ na pytanie o powdd przekroczenia
przez Rosenstein granicy, jaka dzieli literature i sztuke, nalezaloby wskazaé
na mozliwo$é ¢wiczenia wrazliwosci. Odpowiedz ta wydaje sie satysfakcjonu-
jaca po sprawdzeniu, jaki porzadek forsuje ona w swojej poezji. Jej praktyki
literackie mozna powiazac z prébami stworzenia ,enklawy” potencjalnosci
i autoutopii®. Zaréwno w jednym, jak i w drugim przypadku chodzi o two-
rzenie takich warunkéw, ktore albo przekraczaja mozliwosci ich realizacji
w terazniejszo$ci, albo stanowia wyzwanie wychylone w przyszlosé.

Biorac pod uwage pewne zbieznoéci pojawiajace sie miedzy tworczo$cia
Rosenstein a koncepcja dzieciecego animizmu autorstwa Jeana Piageta+, mozna
uznad, ze stawka w grze, ktora proponuje artystka, jest sprzeciwienie sie dyktatu-
rze racjonalizmu, ktory sprawia, ze cadowno$c¢ przedmiotow codziennego uzytku
bywa pomijana ze wzgledu na rebeliancki potencjal wspomnianej kategorii
igrozbe posadzenia o infantylizm. Rosenstein zdaje sobie sprawe z wywrotowego
potencjalu wyobraZni; przedmioty w jej poezji wyswobadzaja sie z wszelkich
ram — takze tych, ktére oferuje historia sztuki (casus martwych natur).

Aleksander Nawarecki, badajac fenomen rzeczy w dwudziestowiecznej
poezji polskiej, zadat jedno z kluczowych pytan, ktore sprawito, ze jego projekt
doczekal sie kontynuacji i dalszych rozwinie¢:

Czy istnieje jezyk rzeczy? Gdyby szuka¢ formy jezykowej, w ktorej milczace przedmioty
moglyby zaznaczyé swe istnienie, to zapewne nalezaloby wskaza¢ na wyliczenie, w jego najprost-
szej, ,suchej” postaci. Polifoniczna powie$é, jak pokazuje Michail Bachtin, potrafila wykorzystaé
ow ,jezyk”. Droga poezji ku tej formie byta dtuzsza. Chyba dopiero w XX stuleciu otwarla sie na

trywialng lakoniczno$¢ i biurokratyczny posmak nagiego rejestru przedmiotéw. Laczylo sie to
bowiem z przekroczeniem opozycji ,rzeczywisto$¢” — ,sztuka™s.

Zadajac za Nawareckim pytanie o to, co moga zakomunikowaé rzeczy,
nalezy nie tylko powiaza¢ wizje autonomicznych przedmiotoéw z zalozeniami
humanistyki nieantropocentrycznej (o czym dalej), lecz rowniez powiazaé
wyjatkowo$¢ wybranych przez Rosenstein przedmiotow z koncepcjami kry-
tycznie odnoszacymi sie do kapitalistycznego modelu zarzadzania czasem
i produktywnosci jako nadrzednej reguly organizujacej wszystkie sfery zycia.
Spojrzenie na przedmioty w poezji Rosenstein nie tylko jako na partneréw
wycofanych do wnetrza mieszkania, ktérzy towarzysza ocalalej z Zaglady,
lecz rowniez jako dzialajacych z nig przeciwko dyktatowi pewnych idei, moze
okazac sie inspirujgce. Tak sprofilowana lektura ujawnia dywersyjny poten-
cjal rzeczy i ich modelujacy pewne pozadane praktyki wplyw. Dostrzezenie
komunikowanego w tekstach literackich Rosenstein prze$wiadczenia, ze rzeczy
obserwuja nas, wchodza z nami w sojusze i intymne zazyloSci, to za malo.
Roéwnie wazne okazuje sie dostrzezenie ich zwiazku z codziennoécia, na ktéra
sklada sie seria drobnych, pozornie niewaznych czynnosci, oraz wyboru pew-
nych form oporu realizowanych w przestrzeni mieszkania.

46 Zob. A. Grzemska, Autoutopie i doswiadczenia kryzysu w praktykach life writing Erny
Rosenstein i Urszuli Broll, ,Wieloglos” 2023, nr 4, 133—156.

47 J. Piaget, Jak dziecko sobie wyobraza swiat, przel. M. Gawlik, wyd. drugie, Warszawa 2006.

48 A. Nawarecki, Parafernalia. O rzeczach i marzeniach, Katowice 2014, s. 203.
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W cieniu porzuconych przedmiotow

Teksty poetyckie Rosenstein przekraczajg horyzont oczekiwan czlowieka;
pozostaja z nim w bliskim kontakcie, jednak moga funkcjonowaé réwniez poza
srodowiskiem wyznaczanym przez granice czterech $cian. Wtedy wlasnie przy-
kuwaja uwage ze wzgledu na bycie nie na miejscu i przemieszczanie sie nie tyle
miedzy wnetrzem i zewnetrzem, ile miedzy dwoma stanami: uzyteczno$ci
ibezuzytecznoS$ci. My$lenie to obarczone jest skazg pragmatyzmu dyktujacego
czlowiekowi scenariusze dzialah oparte na regule 3*S (selekcja, segregacja, sor-
towanie). Gdy przedmioty przestaja dzialaé, stajg sie zbedne, niewarte uwagi,
skazane na utylizacje. Widaé¢ wiec wyraZnie, ze relacje miedzy czlowiekiem
a rzeczami opieraja sie na zalozeniu, ze ich zadaniem jest dzialanie wedlug
okreslonych zasad i dla osiagniecia zamierzonych przez ludzki podmiot celow:

W naszym postepowaniu przedmioty sa uzywane tak, jakby (mniej lub bardziej) nam sie
nalezaly i stanowily wewnetrzne cechy naszych poczynan. Nie dostarczaja one jedynie ram,
sceny czy tla dla wykonywanych czynno$ci, lecz sa w sposéb istotny i niezbedny wlaczone
w ulatwianie nam tych dzialan. Totez czas najwyzszy, aby oddaé¢ im spoteczne uznanie. Nie
oznacza to, naturalnie, Ze rzeczy sa jedynym witalnym komponentem spolecznego porzadku
i stanowig punkt odniesienia dla calej naszej uwagi+.

Mozliwe jest zaburzenie procesu selekcji rzeczy ze wzgledu na kryterium
uzyteczno$ci i zdekonstruowanie wspomnianego porzadku. Mimo ze naste-
puje rozpad, rzecz wcigz przykuwa uwage i nie pozwala tak latwo o sobie
zapomnieé. Dodatkowo znalezienie/umieszczenie jej w nowym Srodowisku
sprawia, ze pobudza ogladajacych w sposob dotad nieprzewidziany. Scenariusz
ten prezentuje wiersz Odsloniecie z tomu Czas:

Fotel —
nie przy stoliku,
nie w domu.

Cztery kikuty stercza w niebo.
Jezor mu wisi.
Skomle przy $mietniku.

A jeszcze tyle w nim ciepla...

Tyle nie znanych nikomu dni
ma w sobie...

Stoi bez sensu.

Liza go liscie polegle.

Miekna dokola koéci bez dachu nad glowa.
Tracaja flaszki.

— Teraz dopiero piekny! —
wola stonice do nikogo.
(Odstoniecie, C, s. 11)

49 B. Olsen, W obronie rzeczy..., s. 17.
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W Odstonieciu zakwestionowana zostala kategoria uzytecznoéci, a sam
przedmiot zostal wyizolowany ze §rodowiska, w ktéorym wszystko podlega
regulacjom. Rosenstein akcentuje bezdomno$¢ fotela, a wiec sugeruje, ze
przedmioty podlegaja typologu zarezerwowanej dla ludzi. Koncept ten pozwala
na rozszczelnienie gramc miedzy tym, co ludzkie, i tym, co nie-ludzkie i roz-
szerzenie stownika opisu stanéw przedmiotéw, ktére — podobnie jak ludzie
— bywaja bezdomne.

Strategia, jaka pojawia sie w Odslonieciu zashuguje na uwage ze wzgledu na
pewna kontaminacje: artystka, opisuj ac fotel, poddaJe go procesowi animaliza-
cji — porzucony przedmiot zachowuje SlQ jak zwierze (skomle). Przedstawiona
scena, bazujac na upodobnieniu do innej nie-ludzkiej istoty, akcentuje koniecz-
no$¢ aktywizacji zmyshu stuchu. Skomlenie oznacza probe zwrocenia na siebie
uwagi. Przez to, ze fotel z Odstoniecia nabiera zwierzecych cech, mozliwe jest
zaistnienie kilku emocji (wspodlczucia, empatii), ktére zarezerwowane sa dla
istot zywych. Takie rozwigzanie kolejny raz potwierdza zwigzek wyobrazni
Rosenstein z animizmem i pozwala okre§li¢ jej dzialania jako interwencyjne.
Wspomniana interwencja wiazalaby sie z czynieniem wyobrazni bardziej inklu-
zyjnej w celu zniesienia podzialéw na ludzkie i nie-ludzkie. Jej eksperymenty
poetyckie w zakresie wykorzystywania personifikacji i animalizacji nie tylko
uwrazliwiajg na problem wykluczonych ze wzgledu na utrate uzytecznosci, lecz
réwniez pozwalaja obdarzaé przedmioty uczuciami zarezerwowanymi dla ludzi.

Nietrudno wskazaé pokrewienstwo strategii Rosenstein z dzialaniami
Stanistawa Grochowiaka, w ktérego wierszach pojawiaja sie przedmioty uszko-
dzone i uznawane za nieestetyczne. Beata Mytych-Forajter, piszac o projekcie
poetyckim autora Menueta z pogrzebaczem, laczyla jego wrazliwo$é¢ na to, co
kruche, kalekie i wymagajace wspolczucia z czuloscia:

Czulo$é rozumiana zupelnie niesentymentalnie, cho¢ zabawy ta konwencja takze odnajduje
w tworczo$ci poety, pozwala mi polaczy¢ wrazliwa otwarto$¢ z aktywna czujnoécia. Samo pojecie
sytuowac sie bedzie blisko formuly stworzonej przez Grochowiaka — jego projektu poetyckiego
mizerabilizmu®, czyli otwarto$ci na wszelkie formy bytu, z tendencja do dowarto$ciowywania
tego, co na ogdt odrzucanes'.

Badaczka, wyjasniajac znaczenie pojecia ,,mizerabilizm”, przypomniala, ze
Grochowiak do grona poetow litujacych sie nad przedmiotami codziennego
uzytku zaliczyl autora Obrotéw rzeczy:

Pojecie poetyckiego mizerabilizmu utworzone zostalo na bazie lacinskiego czasownika
misereor — wspélczué, litowa¢ sie oraz przymiotnika miser — biedny, nieszczesliwy, ubogi.
Grochowiak uzywa w swoim tekscie tego pojecia tylko raz, w odniesieniu do wezesnych wierszy
Biatoszewskiego: ,Jak inaczej rozumieé atrakeyjno$é pierwszych wierszy Biatoszewskiego, jezeli
nie dla swoistego mizerabilizmu, ktory w tym kraju by} i jest do§wiadczeniem powszechnym?”52.

50 Mytych-Forajter tak definiowala postawe Grochowiaka: ,Mizerabilizm oznaczal, jesli
dobrze rozumiem intencje Grochowiaka, postawe wspdtodczuwania z tymi, ktorzy cierpia, droge
»trudnej afirmacji tego, co jest«, rodzaj czulej otwartosci na dotkliwoéé bytu, zwiazanej silnie
z podszyta tragizmem filozofia egzystencjalng”. B. Mytych-Forajter, Czufe punkty Grochowiaka.
Szkice i interpretacje, Katowice 2010, s. 17.

51 Tamze, s. 8.

52 Tamze, s. 17.
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Teksty Rosenstein mozna powigzaé z nurtem ,,poezji reistycznej”, ktorej
reprezentanci debiutowali w 1955 r. podczas tzw. Prapremiery pieciu poetow.
Szczegolnie przydatnym kontekstem okaze sie poezja Mirona Bialoszewskiego
sondujaca codzienne aspekty zycia najpierw na placu Dabrowskiego, a nastep-
nie na ulicy Lizbonskiej. Cho¢ autorke Sladu aspekty wplywajace na komfort
zycia (widok z okna, halasy, wyprawy nad rzeke) interesowaly w mniejszym
stopniu niz Bialoszewskiegos3, warto pamietaé, ze to wlasnie oni prezentuja
postawy i strategie, ktore przekraczajg ramy literaturoznawczej refleksji na
temat zamieszkiwania i ukladania sie z przedmiotami.

Czy zarysowana mapa zalezno$ci okazuje sie pomocna, czy jednak proba
powiazania poezji Rosenstein z poetkami i poetami debiutujacymi znacznie
weczeéniej i realizujacymi podobne strategie artystyczne przysparza proble-
moéw ze wzgledu na koniecznoéé uznania pierwszenstwa poetow pokolenia
Wspblczesnosci i wskazania wspolnych zrodel ich dzialan?s+

Swiatopoglad Rosenstein ,uzgadnia sie” z dokonaniami przedstawicieli
pokolenia Wspolczesnosci, jednak trudno podejrzewaé artystke o §wiadome
nawigzania. Wiadomo, ze to wla$nie Grochowiak w swoim programowym
tekScie Turpizm — realizm — mistycyzmb®s wykazal zwigzek miedzy $wiato-
pogladem ,turpistow” a uczestnictwem (biernym lub czynnym) w minionej
wojnie. Poeta wspomina o ludobodjstwie i katastrofie, z ktérych wylonil sie
nowy program zakladajacy ujawnienie destrukeyjnego potencjatu czlowiekas®.
Rosenstein wiedziala rownie wiele o tym ludobdjczym potencjale, jednak do
1972 r. pozostawala nieaktywna literacko. Jej debiut poetycki nastapil cztery
lata po wydarzeniach marcowych — sprawdzajac daty, jakie widnieja pod
tekstami z tomu Wszystkie Sciezki (wiersze wybrane), mozna wyszczegdlnic¢
grupe wierszy orbitujacych wokét Marca 1968. Porownywanie jej sp6Znio-
nego debiutu z dokonaniami poetéw pokroju Bialoszewskiego i Grochowiaka
moze nasuna¢ wniosek, ze wiersze autorki Sladu okazuja sie ,wtérne”, ,blusz-
czowate”, bazujgce na pomysltach mlodszych autorow, ktérych debiuty byly
komentowane i doceniane przez najwazniejszych krytykow. Zaliczal sie do
nich rowniez Artur Sandauer — maz Rosenstein. W 1968 r. w jego autorskim
zbiorze esejow Samobdjstwo Mitrydatesa pojawil sie tekst Poezja rupieci?’,
ktéry na wiele lat wyznaczyt obowigzujaca recepcje wierszy Bialoszewskiegoss.

53 O strategiach poetyckich Bialoszewskiego z czasow zamieszkania na Saskiej Kepie w spo-
sob interesujacy pisze Joanna Gradziel-Wojcik, Zmyst formy. Sytuacje, przypadki, interpretacje
polskiej poezji XX wieku, Krakdow 2016, s. 109—172.

54 A. Karpowicz, Muzeum braku. Funkcje rzeczy codziennego uzytku w literaturze i sztuce
polskiej po 1956 roku, ,Kultura Wspoélczesna” 2008, nr 3, s. 135.

55 S. Grochowiak, Turpizm — realizm — mistycyzm, w: Debiuty poetyckie 1944—1960:
wiersze, autointerpretacje, opinie krytyczne, oprac. J. Kajtoch, J. Skérnicki, Warszawa 1972.

56 Zob. S. Grochowiak, Turpizm — realizm — mistycyzm...

57 Sandauer, wspominajac ten szkic, zywil pewna uraze do poety ze wzgledu na brak podzie-
kowan. Zob. Ustalenie charakteru, w: Snil mi sie Artur Sandauer. Rozmowy i wspomnienia,
zebral i opracowat J. Baran, Krakow 1992, s. 27.

58 Z tekstem Sandauera polemizowal Marek Zaleski w artykule Bialoszewski idylliczny,
~Teksty Drugie” 2006, 5, s. 55—68.
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Rosenstein wiedziala o kontaktach meza z poeta; w zbiorze ,,Snil mi sie Artur
Sandauer”. Rozmowy i wspomnienia J6zef Baran zamieScil zapis rozmowy,
jaka przeprowadzil z Sandauerem na temat Bialoszewskiego, w ktorej krytyk
niepochlebnie wypowiadat sie o tworczosci autora Rachunku zachciankowego.

Poza powigzaniami wynikajacymi z osobistej znajomosci (Bialoszewski
bywal w mieszkaniu Sandauer6ow) nalezy zwréci¢ uwage na podobienstwa
zwiazane ze wspolnota dos§wiadczen. Zaréwno Bialoszewski, jak i Rosenstein
przechowali w swojej tworczo$ci pamiec o ,do§wiadczeniach granicznych™,
jednak autor Pamietnika z powstania warszawskiego przezyl wojne jako
cywil®®, natomiast autorka Sladu uciekla z getta Iwowskiego i w czasie wojny
ukrywala sie w Warszawie®.. Ich biografie maja wiele punktéow stycznych —
podobne rozstrzygniecie mozna zastosowac wobec ich strategii poetyckich.
Fakt, ze wiersze Rosenstein pojawily sie znacznie p6zniej, nie dezawuuje
jej sposobdw rejestrowania przedmiotéw. Trudno nie zauwazy¢, ze formutly
odnoszgce sie do tworczosci Bialoszewskiego mozna z powodzeniem przypisac
dzialaniom Rosenstein:

Rupieci [sic!] — to przedmioty niezdatne do uzytku, wytracone z wlasciwej sobie funkeji.
Zwrb6émy jednak uwage, ze to wla$nie stanowi o bogactwie ich mozliwosci: z grata, ktéry nie
nadaje sie do niczego — mozna zrobié wszystko. Wieloznaczno$¢ ta wychodzi najpelniej na jaw
w czynnoS$ci majsterkowania, w ktérej przedmiot, zmieniwszy swa funkcje, objawia sie z cal-
kowicie niespodziewanej strony®2.

Zacytowany fragment eseju Sandauera moglby uchodzi¢ za wyja$nienie
procedur artystycznych jego zony®. Poezja Bialoszewskiego i Rosenstein
wyrasta z podobnych do$wiadczen historycznych, dlatego zestawienie ich
nazwisk nie powinno dziwié. Nalezy jednak unikaé pochopnych wnioskéw
dotyczacych istnienia $cisltej zaleznoSci i nasladownictwa. Teksty Odstonie-
cie, Cieplo, Koldra moglyby znaleZ¢ sie w jednej antologii z wierszami Szare
eminencje zachwytu, O mojej pustelni z nawotywaniem i Studium klucza.
Wszystkie dotycza rzeczy codziennego uzytku, potrzebnych w okreslonych
sytuacjach, jednak rejestr jezykowy wierszy Rosenstein i Bialoszewskiego
okazuje sie zupelnie inny. Bialoszewskiego cechuje rozmach wizji, barokowo$¢
okre§len oraz nadmiar, natomiast Rosenstein sonduje sw6j prywatny Swiat
z perspektywy czulej obserwatorki przedmiotow ze wzgledu na ich fatalny
stan (Odstoniecie), przyrzeczona wierno$¢ (Cieplo) i obiecane cieplo (Kotdra).

Poetyckie §wiaty Rosenstein i Bialoszewskiego pozostaja osobne, choé w obu
niepodzielnie rzadzi zasada odnajdywania cudowno$ci w tym, co zwykle. Mozna
zalozy¢, ze oboje sklonni by byli uzna¢ prymat wyobrazni, ktéra po okresie
socrealizmu podsuwa wizje pozostajgce dotagd na marginesie oficjalnej pro-

59 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach repre-
zentacji, Warszawa 2009.

60 Zob. M. Janion, Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa 1998.

® Rozmowa Lukasza Guzka z Ernq Rosenstein..., s. 27—28.

2 A. Sandauer, Zabdjstwo Mitrydatesa..., s. 113.

% SzczegOlowo o asamblazach Rosenstein pisza: D. Jarecka, B. Piwowarska, Erna Rosen-
stein. Moge powtarzaé tylko nieswiadomie/ I Can Repeat Only Unconsciously..., s. 197—216.
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dukgji literackiej. To wlaénie dzieki niej mozliwe jest nie tylko przezwyciezanie
kryzysow, lecz rowniez zagospodarowywanie prywatnej*+ przestrzeni w sposéb
akcentujacy indywidualizm po przymusowej unifikacji, jakg zagwarantowal
socrealizm. Jest jeszcze jedna kwestia, ktéra sprawia, ze poré6wnanie poezji
Bialoszewskiego i Rosenstein okazuje sie zasadne. Marek Zaleski, piszac o debiu-
tanckim tomie Bialoszewskiego, wigze pojawiajaca sie w nim fascynacje tym,
co codzienne, z pozytywnym wariantem Freudowskiej kategorii Unheimliche:

Widoczna w Obrotach rzeczy fascynacja tym, co w zasiegu wzroku i reki, a co na ogol zwy-
czajne, codzienne i rudymentarne, zdaje sie mie¢ nieco inna przyczyne. Jest nia do§wiadczana
niezwyklo$¢ czy niesamowito$¢ rzeczy zwyczajnych. Tego rodzaju kwalifikacja jednoznacznie
naprowadza na Freudowskie Unheimliche, ale w tym przypadku mamy do czynienia z jego — by
tak rzec — wariantem pozytywnym®.

Zaleski wskazuje na powiazanie strategii Bialoszewskiego z koncep-
cja Stanleya Cavella, ktéra badacz zaproponowat w ksigzce In quest o f the
Ordinary. Lines in Scepticism and Romanticism. Wiaze sie ona z nowocze-
snym sceptycyzmem, ktéry ,wyposaza jezyk jako narzedzie naszej potocznej
komunikacji w umiejetno$¢ a nawet pragnienie podwazania i kwestionowania
samego siebie, a tym samym pozwala zdaé sprawe z surrealnosci realnego, czyli
nieoczywisto$ci tego, co rzeczywiste”®. Autor Ech idylli zauwaza, ze w twor-
czoSci Bialoszewskiego ,,zjawianiu sie rzeczy dopomaga obecno$¢ podmiotu™’.
Jest on katalizatorem objawiajacych sie epifanii. Zaleski dodaje: ,,W Obrotach
rzeczy stycha¢ glos ekstatyka tanczacego przed majestatem rzeczy powsze-
dnich. Ten ton nie zmienia sie wiele i w kolejnych jego ksiazkach, cho¢ nigdy
nie bedzie juz tak wyrazisty”°®.

W poezji Rosenstein rzeczy wymagaja opieki lub gwarantuja opieke, stajgc
sie towarzyszami wspolnej niedoli. Trudno porzuci¢ kontekst ocalenia jako
jedna z mozliwych przyczyn zawigzywania wspolnot z tym, co kalekie, biedne,
nikle, skazane na laske i nielaske innych. Taka lektura tekstow Rosenstein
akcentuje przede wszystkim zasade wspoélbycia i pozostawania blisko tych,
ktérzy z roznych powodow przestali byé potrzebni. Jej majsterkowanie i kolek-
cjonowanie rowniez wynika z szacunku do porzucanych drobiazgow, ktore
dla innych przeistaczajg sie w $mieci.

Istotna réznica miedzy wierszami Bialoszewskiego i Rosenstein dotyczy
obecnoéci (lub tez nie) kwestii trwania i pamieci o przedmiotach w obu pro-
jektach poetyckich. O ile autor Mylnych wzruszen nie wybiega w przyszloéé

%4 Dobrze wiadomo, ze Bialoszewski po wojnie nie mogl cieszyé sie calkowita swoboda ze
wzgledu na proces dokwaterowywan. Warto jednak przywota¢ uwage Marka Zaleskiego: ,Wlasny
pokdj to nie tyle bastion prywatnosci (bo w owych czasach nie byta ona niczym chroniona), ile
azyl i nisza gwarantujaca spokdj potrzebny do kontemplacji i wytchnienia”: M. Zaleski, Biato-
szewski idylliczny..., s. 55.

% Tamze, S. 57.

% Tamze.

7 M. Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i p6znej nowoczesnosci,
Krakoéw 2007, s. 100.

%8 Tamze, s. 105.
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inie antycypuje konca adorowanych przedmiotéw, o tyle w poezji Rosenstein
mozna dostrzec $wiadomos$¢ upltywu czasu, ktory z rowna mocg wplywa na
ludzi i rzeczy. Dos¢é wspomnieé, ze fotel z Odstoniecia niechybnie czeka rozpad
i destrukcja. Czyzby wiec Rosenstein wystepowala w roli depozytariuszki
pamieci o czyms, co w niedlugim czasie straci dotychczasowa forme? Taka
interpretacja wydaje sie uprawniona. Biorac pod uwage sklonnoéé artystki
do tworzenia asamblazy odsylajacych do zabdjstwa rodzicow®?, mozna uznac,
ze w jej projekcie literacko-artystycznym pojawiaja sie dwa sposoby prze-
ciwdzialania niepamieci. Pierwszy wiaze sie z obcowaniem z przedmiotami
kumulujacymi pamie¢ o nieobecnych. Jak pisze Olsen:

Materialno$é pamieci dobrze rozumieja zwykli ludzie, co odzwierciedla ich pasja i troska
wobec przedmiotéw, miejsc i pomnikdéw. Wyraza sie to rowniez w ich rozmyS$lnej ,,trosce” nisz-
czenia i usuwania materialéw kojarzonych z ,,innym” w czasie wojny lub konfliktéw etnicznych.
Znaczenie materialéw dla indywidualnej i wspo6lnotowej pamieci ma wyraZnie wspomnieniowy
charakter, chociaz wspomnienie jest przewaznie (jesli nie zawsze) osadzone w zywych, nawy-
kowych relacjach z nimi”.

Asamblaze Rosenstein pozostawaly w jej mieszkaniu — wyjatek stanowily
wystawy, podczas ktérych obiekty prezentowano szerszej publiczno$ci. Mozna
przyjac, ze asamblaze zastepuja tradycyjne pomniki spelniajace role kome-
moratywng na wiekszg skale. Pomnik to stowo-klucz pojawiajace sie czesto
w sztuce i literaturze Rosenstein’. Jak twierdzi Jarecka:

Niewykluczone, ze cala jej tworczo$é jest swego rodzaju ulotnym pomnikiem, postawionym

sprawie prywatnej i indywidualnej. We wspomnianym konteks$cie nalezy ja rozumie¢ jako sprze-
ciw wobec wielkich kwantyfikatoréw: jak nar6d, bohaterstwo, ofiara, a moze nawet Zaglada.

Artystka pozostaje ze swoimi asamblazami w bliskim kontakcie, staja sie
integralna czesScia jej pracowni. Kazde spojrzenie uruchamia prace pamieci — nie
pozwala zapomnie¢ o tych, ktorzy zostali zamordowani na ,obrzezach Zaglady”.

Drugi sposob przeciwdzialania niepamieci wiaze sie z proba tworzenia

»biografii rzeczy”. Uchwycenie procesu ich wytwarzania, dzialania na ustu-
gach czlowieka, a nastepnie niszczenia okazuje sie kuszace, jednak praktyka
ta budzi zastrzezenia, poniewaz — jak pisze Domanska:
w biograficzne podejscie do rzeczy wmontowana jest nieunikniona antropomorfizacja przed-
miotow, a wiec traktowanie ich w takich kategoriach jak ludzi: przedmioty maja zatem swoja
(materialng) tozsamo$é, czy nawet moga mieé wiele tozsamo$ci, ktore zmieniaja sie w czasie
i wraz ze zmiana kontekstu; maja swoje zycie, ktore zaczyna sie od punktu a, a koniczy na
b iw ktérym co$ im sie przydarza (na przyklad wykopie je i opisze archeolog). W podejéciu
biograficznym widoczne sg dwie cechy charakterystyczne dla tradycyjnej epistemologii: po
pierwsze — personifikacja rzeczy, ktora jest wyrazem antropocentryzmu, po drugie — mys$lenie
genealogiczne i genetyczne’s.

% D. Jarecka, B. Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzaé tylko nieSwiadomie/ I Can
Repeat Only Unconsciously..., s. 99—101.

70 B. Olsen, W obronie rzeczy..., s. 220.

7t D. Jarecka, B. Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarza¢ tylko nieswiadomie /
I Can Repeat Only Unconsciously..., s. 99—121.

72 Tamze, S. 112.

73 E. Domanska, O zwrocie ku rzeczom we wspoélczesnej humanistyce (ku historii niean-
tropocentrycznej)..., s. 14.
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Wiersz Odstoniecie prezentuje ostatnia faze zycia przedmiotu — brak przy-
datnosci sprawil, ze celem jego ostatniej wedrowki stat sie §mietnik (tekst nie
rozstrzyga tego jednoznacznie, by¢ moze fotel zostal porzucony w miejscu,
ktore podkreslalo jego ,bycie nie na miejscu”).

Cho¢ sposob, w jaki Rosenstein przedstawia przedmioty uszkodzone
i niszczejace, mozna powigzac ze strategiami znanymi z projektéw repre-
zentantow pokolenia Wspolczesnosci, jej koncepcjom blizej do rozpoznan
przedstawicieli humanistyki nieantropocentrycznej. Autorka Sladu pozostaje
obserwatorka lub sprawozdawczynia dzialan przedmiotow, ktore wioda zywot
pokatny. Dla Bialoszewskiego spotkania z przedmiotami byly okazja do apo-
logii aktu kreacyjnego, ktéry w przypadku Rosenstein traci optymistyczny
wydzwiek. Przedmioty nie sa dostarczycielami wrazen i przyjemnoSci, jaka
plynie z wykorzystywania nieograniczonego potencjaltu jezyka. Bialoszewski
szuka momentow ol$nien, by moc zaakcentowacé role ,arcypoety” (okreslenie
Edwarda Balcerzana):

Bowiem poczucie zadomowienia w §wiecie wyposaza podmiot Bialoszewskiego w co$ wie-

cej anizeli poczucie bezpieczenstwa: ,wszystko, co jest”, moze staé sie przedmiotem dzialania
poetyckiego, wiec obszarem znajdujacym sie w gestii poety, poddanym jego wladzy.

Rosenstein albo obserwuje przedmioty z boku (Kotdra, Odstoniecie), albo
podkresla wspodlng wszystkim bytom kondycje krucho$ci. Dzialajac stowami,
antycypuje nowy porzadek, ktérego zaprowadzenie wymaga zmiany spo-
sobu postrzegania rzeczy, uplastycznienia wyobrazni w celu poszukiwania
takich scenariuszy, ktore pozwalaja pomy$le¢ o potrzebujacym innym bez
koniecznosci zadawania pytania o to, czy jest zwierzeciem, przedmiotem
itd., w konicu: uznania rzeczy za aktantow, ktorzy uczestnicza w ludzkiej
codzienno$ci, a nawet — w sytuacjach ekstremalnych — zwiekszaja szanse
przezycia.

Awangardystka na Smietniku

Zetkniecie ze sposobem prezentacji przedmiotow w poezji Rosenstein
sprawia, ze konieczne jest wykroczenie poza prosta konstatacje, ze dalsze
ignorowanie materialnej sfery ludzkiego zycia jest bezzasadne. W przypadku
poezji Rosenstein wazne jest nie tylko zwrocenie uwagi na ,przyleglo$é” jej
praktyk literacko-artystycznych i nowych metodologii, ktorych rzecznikami
sa miedzy innymi Ewa Domarnska, Aleksander Nawarecki, Bruno Latour
i Bjgrnar Olsen, lecz rowniez okreélenie ich jako ,,pokrewnych” tym, ktére
podejmowali surreali$ci. Jak pisze Taborska:

Zainteresowanie surrealistow rzeczami wzielo sie z przekonania, ze nadrzeczywisto$é tkwi

w rzeczywistoS$ci. Surrealistyczne przedmioty byly owej innej rzeczywistosci zwiastunami.
Stanowily dow6d na moc wyobrazni, wyraz ciekawoS$ci nieograniczong iloécia rozwiazan moz-

74 M. Zaleski, Bialoszewski idylliczny..., s. 62—63.
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liwych. Wyzwalaly rzeczy z pet narzuconej im uzytkowosci. Wywolywaly w widzu niepokéj.
Wyrazaly niewyrazalne. Poréwnac je mozna do pisma automatycznego: i tu, i tam ostatecznego
efektu nie sposéb przewidziec.

W latach 70. XX w. Rosenstein realizowala model postawy awangardowej
zapowiadajacej pewne tendencje i antycypujacej przyszlo$c bez szowinizmu
wobec innych, nie-ludzkich aktorow. W jej projekcie literacko-artystycznym
mozna dostrzec dwa nurty: pierwszy wiazalby sie z permanentnym powra-
caniem do zabojstwa rodzicéw i przeciwdzialaniem skutkom traumatycznego
do$wiadczenia, drugi za$ dotyczy tworzenia §wiata przyjazniejszego ludziom
inie-ludziom. Mozna zalozy¢, ze wplyw na ten drugi nurt miala Zagtada jako
do$wiadczenie destrukeyjne i ksztaltujace formy sprzeciwu wobec przemocy.
Projekt Rosenstein mozna okreélié¢ jako interwencyjny, utopijny i przyszlo-
Sciowy. Jego gléwnym celem jest przekraczanie granic, podwazanie sadow
na temat ludzkiej hegemonii i poszukiwanie sposobow na zamieszkiwanie
roznorodnego $wiata bez koniecznosci selekcjonowania i dzielenia jego wspol-
mieszkancow. Rosenstein zachowala wrazliwo$é na to wszystko, co pozostaje
w zazylej relacji z czlowiekiem. Jej przeslanie dociera do nas w momencie
definiowania nowych koncepcji wspdlnoty i rozwoju humanistyki nieantro-
pocentrycznej, ktore intuicyjnie propagowala jako ,,radykalna marzycielka”7.
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