WPROWADZENIE

Przestrzenie

Tematyka pigtego numeru ,,Warstw” zogniskowana
jest wokdt metafory. Za podstawowa przestrzen meta-
fory uznaje sie jezyk, w klasycznych ujeciach poetycki
i literacki, w ktérych petni ona role tropu, swiadome-
go i celowego odstepstwa od jezykowej normy. Jezy-
koznawstwo kognitywne metafore rozumie znacznie
szerzej: jako narzedzie mys$lenia, poznania i dziatania
istotnie wptywajgce na modelowanie wyobrazen o rze-
czywisto$cit. W tym ujeciu ,,pole sztuki”, poprzez swoj
status ontyczny, pokrywa sie z przestrzenig metafory.
Istotq metafory jest rozumienie i doswiadczanie pewne-
go rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy>. Semantyczne
przeksztalcenie konwencjonalnego znaczenia, rekla-
syfikacja doswiadczanego Swiata?, stwarza przestrzen
dla nowych ogladéw rzeczywistosci, poszerza granice
poznania. W prébach uchwycenia tego, co nowe takze
nauka czy filozofia odwotuja sie do metafor ujawniajac
zrodtowa sensualno$¢ kategorii abstrakcyjnych. Me-
tafora bowiem jest myS$leniem obrazowym. I jako taka
(podobnie jak obraz) nie podlega weryfikacji przez kry-
terium prawdziwosci, lecz sugestywnosci — jej efek-
tywnos¢ jest potencjalna i wymaga wspoétdziatania
odbiorcy. WypowiedZ metaforyczna jest wieloznaczna,
eks-centryczna, nie daje ,,jasnej” informacji, co dzieto
moéwi, o czym ono jest. Zakres znaczeniowy metafory
jest nieostry, pozostawia otwarte pole interpretacji. Me-
taforyczny jezyk sztuki jest wiec wyzwaniem, ktérego
sens lapidarnie ujat Nabokov: Nagle walg sie mury wie-
zienia, w ktdrym zambkniete jest ego, i do Srodka wdziera
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sie nonego*. Czasem to ,,wdzieranie sie” niesie piekno
iukojenie, czasem akceptacje niejednoznacznosci i nie-
pokoj, poczucie przerastajacej nas ztozonosci rzeczy.
Bywa doswiadczeniem wyzwalajacym.

Fenomenu metafory w sztuce nie da sie sprowadzi¢ do
tematu, tresci czy motywu. Performatywna ,,aktywnos$¢”
metafory ujawnia sie przede wszystkim w formalnych
aspektach dzieta. Umberto Eco’ forme artystyczng po-
strzega jako heurystyczny klucz — metafore epistemo-
logiczna. Sztuka zawsze jest zakorzeniona w rzeczy-
wisto$ci — artysta nie tworzy ex nihilo. Zgodnie z tym
formy sztuki sg strukturalnym metaforyzacjami ,,du-
cha czasu”, wjakim powstaty: historycznie i spotecznie
uksztattowanych wartosci, idei, sposobéw porzadko-
wania wizualnos$ci. Formalne relacje w ramach dzieta
sztuki (modele przedstawieniowe) stanowig metafore
struktury swiata — od skali makro (kosmos, chaos),
przez struktury Swiata materialnego czy spotecznego,
po subiektywnie zalezny $wiat przezy¢ wewnetrznych.

Temat numeru otwiera artykut Artura MordKi Jakie
to ptaskie! ,,0ko” Wtadystawa Strzemiriskiego. W poszu-
kiwaniu eidosu obrazu za fundamentalng (i w sensie
dostownym fundujgca obraz) uznaje malarskq idee
ptaskosci. Krytyczna analiza zatozen i korekt unizmu
Strzeminskiego prowadzi do wydobycia toposu ptaskosci;
daje takze autorowi osadzenie rozwazan w konkretnej
praktyce tworcze;j.

Agnieszka Lech-Binczycka analizuje twérczo$¢ Wto-
dzimierza Kotkowskiego, gesta siatke znaczen budowa-
nych wieloznacznym, metaforycznym jezykiem. W jego
grafikach, intrygujacej podrdzy przez materie mezzotinty
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i akwatinty, odkrywa przestrzen do$wiadczen uniwer-
salnych, odpornych na uptyw czasu i kulturowe mody.

Krzysztof Mazur proponuje spojrzenie na wspotcze-
sne sztuki trjwymiarowe przez pryzmat dominujgcego
w nich — wedtug autora — przedmiotu, ktory zysku-
je status autonomicznego przedmiotu metaforycznego.
Z wielo$ci obiektow, na potrzeby analizy, Krzysztof
Mazur wybiera st61, element potocznego doswiadcze-
nia, w rdzny spos6b obecny w tworczosci wielu arty-
stow. Przywotany w tekscie szereg realizacji ,,ze sto-
tem” ujawnia jego pojemno$¢ semantyczng i potencjat
interpretacyjny.

Beata Romanowicz, kuratorka wystawy drzeworytow
japonskich ze zbior6w Muzeum Narodowego w Krako-
wie (Hokusai. Wedrujqc...), opowiada o koncepcji ekspo-
zycji skonstruowanej jak dobrze zaprojektowany ogrod
zapewniajacy odpowiedni rytm narracji. Tworczo$¢ wy-
bitnego artysty — obrazy przeptywajqgcego swiata — to
w my$l zatozen wystawy metaforyczna podréz przez
Japonie, jej krajobrazy i legendy.

Artykut Joanny Adamowskiej jest propozycja inter-
pretacji filmu Darrena Aronofsky’ego Czarny tabedz
w dwoch planach: obecnej w nim implicite Nietzsche-
anskiej wizji sztuki i danej explicite konstrukeji postaci
gtéwnej bohaterki. W analizach odwotuje si¢ do wpro-
wadzonej przez Junga koncepcji integracji Cienia i Per-
sony oraz dezintegracji pozytywnej w znaczeniu, jakie
nadat temu pojeciu Kazimierz Dabrowski.

Przestrzen: publiczna i prywatna, realna i zmeta-
foryzowana, odzyskiwana i uniewazniana to motyw
1aczacy rozwazania autoréw dziatu Konteksty sztuki.
Rozpoczyna go tekst Smier¢ jako metafora — relacja
Miguela Ranilla Rodrigueza z oryginalnego projektu
Cmentarza Sztuki (Muzeum-Mauzoleum) w Moril-
le w Hiszpanii: zagubionego miejsca dla dziet sztuki

wyrwanych z kontekstu, wolnego od dyscypliny prze-
strzeni muzealnych i merkantylnych regut. Opis per-
formance’u studentéw madryckiego Wydziatu Sztuk
Pieknych to dzialanie idei tego miejsca w praktyce:
,uniewaznienie” artefaktu na rzecz dowartosciowania
procesu tworczego. Refleksje Magdaleny Uchman, au-
torki cyklu grafik This is my movie takze skupiaja sie na
odzyskiwaniu przestrzeni, w jej przypadku to przestrzen
pamieci: odkrywania przesztosci, okruchéw wspomnien,
materialnych §ladéw. Grafiki stajg sie forma zatrzy-
mania czasu. Nawarstwianie znakéw, symboli i przed-
miotoéw w przestrzeni prac oddaje strukture pamieci
- nieciagtos¢, fragmentarycznos$é, staty ruch ujawniania
i przestaniania. Wystawne podrézowanie Anny Steligi
to refleks wrazen z wybranych pieciu wystaw odwie-
dzonych w latach 2020-2021. Pigciu wystaw pieciu
autorek: Marii Sibylli Merian, Anny Biliniskiej, Ludwiki
Ogorzelec, Teresy Gierzynskiej, Moniki Sosnowskiej.
ROznig je epoki, wrazliwo$¢, styl i forma. Eaczy — me-
taforycznie — przestrzen sztuki: wywalczana, nego-
cjowana, traktowana jak swoja. L3czy tez przestrzen
rozumiana literalnie, ksztaltowana i problematyzo-
wana w tworczosci. Przyroda w skali mikro (Merian);
pejzaze i najbardziej wtasna przestrzen pracowni (Bi-
linska); krystalizacje przestrzeni (Ogorzelec); ironiczna
dekonstrukcja kulturowej ,,przestrzeni” kobiecego ciata
w cyklach Istota rzeczy i O niej (Gierzynska); materia
architektury odarta z pierwotnej funkcji, dialogujaca
Z przestrzenig wystawy (Sosnowska). Cykl Arte-fak-
ty to, w opisie autora — Marcina Jachyma — graficzne
obrazy obiektow ujetych tak, ze staja sie nieoczywiste
w nierzeczywistej przestrzeni. Ekspresyjne tekstury detali
z archeologicznych wykopalisk réwnowazy przestrzen
i uporzadkowane kompozycje. DwadzieScia dwa ob-
razy sktadajq sie na Fragmenty. Trwatos¢ nietrwatosci



Matgorzaty Drozd-Witek. Dla autorki sg one zapisem
dialogu prowadzonego ze soba i ze $wiatem. Mate kadry
rzeczywistosci: krzesta, sylwety ludzi, twarze, Swiatto,
fragmenty odrealnione emocja, kondensowane i de-
konstruowane, uwolnione od potocznos$ci i zmetafory-
zowane obrazuja nietrwato$¢, poszukiwanie formy dla
tego, co nieuchwytne i niewidzialne — Swiata przezyc.
Agnieszka Lech-Binczycka w cyklu grafik Ja-Ona poszu-
kuje prawdy portretu w kulturze, ktéra przez masowo
powielane, konwencjonalne wizerunki zbanalizowata
twarz jako jednq z najbardziej interesujqcych powierzch-
ni na swiecie. Stad radykalna decyzja eliminacji twarzy
i odnajdywanie tozsamosci w innych rejestrach — gescie,
detalu, ubiorze, kompozycji.

Sylwetke Wiry Czernijenko, wspdtczesnej ukrainskiej
artystki, przedstawia Rustana Szeretiuk. Czernijenko
tworzy ceramike artystyczng harmonijnie tgczac ekspe-
rymenty technologiczne z poszukiwaniami formalnymi.
Jej prace charakteryzuje dazenie do synergii Srodkow
malarskich i wtasnos$ci materii, w jakiej pracuje, swo-
boda ekspresji artystycznej i osobista interpretacja
rzeczywistos$ci.

Iluminacje to czas poetéw, przestrzen metafor, jezyka
w stanie dzikosci (wedle okreSlenia Sartre’a) uwolnio-
nego z utylitarnych regut. W tym numerze to spotkanie
z wierszami z tomu Ostarice Bianki Rolando. To poezja

»gesta”, erudycyjna, taczaca wyrafinowane skojarze-
nia z frazami potocznymi i kolokwialnymi, wciggajaca
odbiorce w nieoczywista (podszyta ironig?) gre. Dopet-
nieniem wierszy sg prace autorki. Drugim ,,bohaterem”
Iuminacji jest precyzyjna, oszczedna w formie poezja
Andrzeja Wtodarczyka, z ktorg Swietnie koresponduje
prostota kaligrafii Yumi It0.

Pierwszym go$ciem dziatu Rozméw jest Jan Pastu-
ta. Rozmawia z nim Marta Zgierska. Dobra okazja do
wymiany pogladow jest dziesigciolecie Galerii Pastu-
la w Porgbach Kupienskich. Przedsiewziecie, wyda-
watoby sie, stracencze: prywatna galeria sztuki non
profit w miejscu co prawda urokliwym, ale oddalo-
nym od gtéwnych traktéw obiegu wspotczesnej sztuki.
A jednak dziata, i to na tyle spektakularnie, ze Wybor,
wystawa prac powstatych po strajku kobiet, zostata
uznana za jedng z najwazniejszych ekspozycji w Polsce
roku 2020. Jan Pastuta jest takze kolekcjonerem sztu-
ki; jego zbiory sa prezentowana takze w innych gale-
riach. Tekst rozmowy ilustruje logo galerii autorstwa
Stanistawa Koby.

Stefan Paruch, artysta i pedagog, w rozmowie z Ja-
dwiga Sawicka wyjasnia geneze motywu czaszki w cyklu
obrazéw Czerepy. Autentyczna czaszka w zasiegu wzroku
i pandemia ozywity wszystkie konotacje z nig wigzane,
wyrazajace egzystencjalne do$wiadczenie najglebszego
leku. W rozmowie pojawit sie takze watek oryginalnej
metody edukacji artystycznej poprzez kontakt z praca-
mi wspotczesnych artystow, rozmowy z nimi i perfor-
matywne od-tworzenia. Wspiera ja wydany w 2021 roku

Wzornik. Narzedzia do nauki postugiwania sie obrazem,
autorstwa Moniki Maston i Stefana Parucha.

Rozmoéweca Jadwigi Sawickiej i Anny Steligi, Wactaw
Kuczma byt kuratorem wystawy Do czysta i wczesnym
dyrektorem placéwki, w ktorej miata ona miejsce, czyli
Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu w Toruniu.
Moéwi o kuratorskiej ,, kuchni” i wyzwaniach, jakie sta-
wia organizacja tak wielkiego przedsiewziecia. Refleksje,
jakimi dzieli sie Kuczma dotycza zaréwno prac Mariny
Abramovi¢, artystki, ktorej wystawa jest poswiecona,
jak i szerszego kontekstu wspétczesnego obiegu sztuki
ijej spotecznej recepcji.

Najskuteczniejsza rekomendacjg pracowni dziata-
jacych w Instytucie Sztuk Pieknych UR jest jako$¢ po-
wstajgcych w nich dyplomoéw. I tak, Pracownie Mul-
timedialna reprezentuje film Odcienie; sny Weroniki
Nowordl, omawiamy w ,,Warstwach” przez promoto-
ra, Krzysztofa Pisarka. Pracownie Malarstwo i Rysunek
cykle malarskie wykonane w technice olejnej na ptétnie
Podobienstwo-Tozsamos¢ (P) Pauliny Luli, Podobier-
stwo-Tozsamos¢ (K) Karoliny Luli analizowane przez
promotoréw, Tadeusza Borute i Jarostawa Sankow-
skiego. Pracownie Formy Projektowe i Multimedialne
przedstawia animacja Dar Lasu Oliwii Pawusiak zreali-
zowana technikg poklatkowa i digital art. Ten dyplom
omawia promotorka, Jadwiga Sawicka.

Nagroda im. Jerzego Panka dla najlepszego w danym
roku dyplomu to najwazniejsze wyréznienie, z jakim
absolwent Instytutu Sztuk Pieknych wkracza w ,,do-
roste” artystyczne zycie. Lukasz Cywicki prezentuje
XII edycje (2019/2020); zostanie ona jako znak czasu
pandemii i wystaw bez udziatu publicznos$ci. Zwycie-
ski dyplom Kobiety pod kloszem? Agnieszki Ciury ana-
lizuje Tadeusz Boruta. Kolejny tekst f.ukasza Cywic-
kiego poswiecony jest otwarciu wystawy wienczacej
XIII edycje nagrody (2020/2021). Tym razem kapituta
docenita zestaw ilustracji Patrycji Szywatly do Alicji
w Krainie Czaréw Carrolla. O dyplomie z uznaniem pisze
Wiestaw Grzegorczyk.

Przeglad wystaw, jakie miaty miejsce w Galerii In-
stytutu Sztuk Pieknych im. profesora Wtodzimierza
Kotkowskiego jest imponujacy. Wiele z nich to poktosie
szerszych projektéw i efekt wspoétpracy z innymi o$rod-
kami. Petna rekonstrukcja aktywnos$ci wystawienniczej
jest wewnatrz tego numeru ,,Warstw”. W tym miejscu
wspomne tylko o kilku: Portret podwdjny czyli artystycz-
ny rezultat kooperacji z Uniwersytetem Sztuk Pieknych
w Budapeszcie omawia Katarzyna Tereszkiewicz. Na
przekdr mijaniu... Trwanie to poruszajgca wystawa ry-
sunkéw Marleny Makiel -Hedrzak, namiastka obecnosci
Osoby niezastepowalnej (o wystawie pisze Joanna Ja-
nowska-Augustyn). Marina Abramovic. Wolnosé absolutna
oferuje r6znorodno$¢ medidw i inspiracji, prace amato-
réw, profesjonalnych artystéw z réznych osrodkéw i osob
z niepetnosprawnos$ciami zgodnie koegzystujace w prze-
strzeni galerii. Wystawie towarzyszylo wiele wydarzen



ioryginalnych dziatan, jak choéby wirtualna wersja eks-
pozycji. A sama wystawa byta tylko czescig kierowanego
przez Jadwige Sawicka i Anne Stelige Miedzynarodowe-
go Projektu Artystyczno-Naukowego Marina Abramovic,
Wolnos¢ absolutna. Plenery UNESCO.ART, wystawa prac
studentéw odwotujaca sie do ducha lokalnosci, to efekt
wspotpracy Instytutu Sztuk Pigknych z Departamentem
Kultury i Ochrony Dziedzictwa Narodowego Urzedu Mar -
szatkowskiego w Rzeszowie w ramach PODKARPACKIE.
ART. Ideq projektu jest popularyzacja dziedzictwa kul-
turalnego regionu i sztuki wspotczesnej (sprawozdanie
z catosci przygotowat Pawet Kraus).

Dziat Relacji. Recenzji. Komunikatow otwiera Anna
Steliga dzielac si¢ wrazeniami z trzech bardzo r6znych
wystaw: The Art of Banksy without limits w warszawskim
Centrum Praskim Koneser, Caravaggio i inni mistrzowie.
Arcydzieta z kolekcji Roberta Longhiego w Zamku Kro-
lewskim w Warszawie, w Krakowie Szancer, wyobraz
sobie! prezentowany w Zydowskim Muzeum Galicja.
Charakterystycznym elementem, zwracajagcym uwage
wrelacji Anny Steligi, jest aktualna strategia galerii, by
ekspozycje ,,obudowywac” ré6znymi formami, wyda-
rzeniami towarzyszacymi. Oryginalna aranzacja prze-
strzeni wystawienniczej, artefakty powigzane z twérca,
profesjonalne wydawnictwa, warsztaty i prelekcje — to
wszystko niewgatpliwie podnosi atrakcyjnos$¢ wystaw,
czyni z nich — w sensie dostownym — , wydarzenie”,
w ktorym sztuka jest tylko jednym z wielu elementow.

Anna Jamrozek-Sowa dzieli sie wspomnieniami
z warsztatéw Manewry Marii Magdaleny. Warsztaty
byty czescig cyklu spotkan pod wspdlng nazwa Miejsca
dotyku; odbywaty sie w ramach XI interdyscyplinarne-
go festiwalu wielkopostnego Nowe Epifanie. Dzialania
w interesujacy sposob gczyly sztuke z bezposrednimi
interakcjami: ciato — dotyk — poczucie bezpieczenstwa

— uwolnienie emocji. Punktem wyjscia byto ,,ciato” zme-
taforyzowane (wizerunki Marii Magdaleny), punktem
dojs$cia sSwiadomosc¢ wlasnej cielesnosci. Rzeczywistosc¢
do warsztatéw dopisata epilog — dwa tygodnie p6zniej
ogtoszono stan epidemii i dotyk przestat by¢ bezpieczny.

Te cze$¢ zamyka sprawozdanie opiekunéw két nauko-
wych: Kamila Skrzypca (GRAFO), Katarzyny Wozniak
(ZAPAL), Marcina Dudka (RAZEM), Lukasza KuSnierza
(LENS). Wrelacjach znalazly sie opisy organizowanych
wystaw, warsztatéw i paneli, wspétpraca z innymi
o$rodkami akademickimi i jednostkami kultury.

Wydarzenia. Wystawy zaczynamy od ekspozycji
prac Magdaleny Abakanowicz w Muzeum Narodowym
w Poznaniu. Jestesmy strukturami wtdéknistymi to proba
przekrojowego pokazania twoérczosci artystki — od aba-
kanow z lat 60. XX wieku, przez fantastyczne sylwety
zjuty i stali, po architekture arborealna. Do tego samego
okresu w sztuce nawigzuje imponujgca wystawa w war -
szawskiej Zachecie: Miedzy kolektywizmem a indywidu-
alizmem — awangarda japonska w latach 50. i 60. XX wieku.
Wrazenia z wystawy przekazuje Anna Steliga opisujac

oryginalne, nierzadko hermetyczne prace wykorzystu-
jace nietypowe materialy (rzezby z tkaniny), podejmu-
jace polemike z japonska tradycja spoteczng i estetyczna,
wchodzace w interakcje z przestrzenia galerii.

Taki pejzaz, pierwsza indywidualna wystawa Wilhel-
ma Sasnala w Polsce miata miejsce w Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN. To préba zmierzenia sie z pej-
zazem po kataklizmie, oddania §rodkami plastycznymi
pustki i braku, konfrontacji przestrzeni zagtady z ba-
nalnymi $ladami codziennosci. Refleksjami z wystawy
dzieli sie Anna Steliga.

Abstrakcja — Znak, Symbol, Metafora to trzecia cze$¢
tryptyku wystaw prezentujacych abstrakcyjna sztuke
artystéw Podkarpacia. Po§wiecony jej tekst Piotra Woj-
towicza rozpoczyna wnikliwy, erudycyjny ,,rozbiér” ty-
tutowych pojec¢ (kategorii), by w dalszej czesci przejs¢ do
analiz twdrczo$ci artystow biorgcych udziat w wystawie.

Poczatki realizowanego od 2017 roku projektu ART
& SCIENCE, wspdlnego przedsiewziecia artystow i bio-
logéw, wspominajg Marek Olszynski i Adam Szewczyk.
Poszukujac wspélnej ptaszczyzny dziedzin tak od siebie
odlegtych, Adam Szewczyk podkre$la trzy elementy:
ciekawo$¢ $wiata i kreatywne poszukiwania, wizualno$¢
wspdtczesnych nauk biologicznych jako specyficzny

»plener” artystyczny, heurystyczng skutecznos$¢ tran-
skrypcji hermetycznego jezyka nauki na jezyk sztuki.
BIOART - konkurs na prace inspirowane tematyka ko-
lejnych edycji projektu — relacjonuje Julia Rut.

Vilhelm Hammershgi. Swiatlo i cisza to kolejna wy-
stawa-wydarzenie w Muzeum Narodowym w Poznaniu.
Po niemal dekadzie staran, mito$nicy , Swiatta i ciszy”
dostali $wietnie zaaranzowang ekspozycje reprezen-
tatywna dla poszukiwan tworczych dunskiego artysty.

Kalendarium, obejmujace lata 2020—-2021, dokumen-
tuje aktywno$¢ tworcza i naukowg pracownikéw Insty-
tutu Sztuk Pieknych UR: wystawy, tworzone i wspoitwo-
rzone projekty, wydarzenia i sympozja.

Labirynty tradycyjnie poswiecone sa refleksji nad
jednym dzietem. Tym razem to fascynujaca analiza
XVI-wiecznego obrazu Abrahama Bloemaerta, Historia
Apolla i Dafne autorstwa Lukasza Huculaka. Potrakto-
wana jak swoisty semantyczny palimpsest, w ktérym
kolejne warstwy stanowig grecki mit, Przemiany Owi-
diusza i przewrotna inscenizacja tej opowiesci w obrazie
Bloemaerta, w zaproponowanej interpretacji ujawnia
kolejng warstwe: zadziwiajaco aktualng metaforycz-
nq prefiguracje probleméw antropocenu. Dopeinieniem
tekstu jest plastyczny komentarz autora — tempera
Historia Apollo i Dafne.

Powrét do przewodniego tematu konczy pigty numer
»,Warstw”. Dopetniajg go — wewnatrz ETC fotografie
Eukasza Ku$nierza i towarzyszace tekstom interwencje
graficzne Pawta Binczyckiego, ktory jest takze autorem
projektu oktadki. Tom sktadamy z nadziejg, ze lektura

okaze sie satysfakcjonujaca.
REDAKCJA



