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Metafora w tworczosci
Witodzimierza Kotkowskiego

Sztuka, co usituje rzeczywisto$¢ nasladowal, podszyta
jest ktamstwem, bo tak czy owak nie nasladuje naprawde
$wiata, ale jego nikczemnosci i brzydocie przydaje piekna
barwe, zachecajgca maske™.

Motyw maski pojawit sie w twdrczosci Wtodzimierza
Kotkowskiego (1942—-2011)> wraz z powstaniem cyklu
Miasto (1969—1970). Niepowtarzalny teatr jego grafik,

,W ktérym mieszaja sie gatunki i nastroje z przewaga
tragikomicznych3, tworza postaci w ruchu lub charak-
terystycznych pozach, z twarzami ukrytymi pod ma-
ska. Zagubione wérod surowej, nowoczesnej architek-
tury, snujq sie niczym widma, zlewajace sie nierzadko
w ksztatty o nieostrych konturach. Ich maska — czasem
zwielokrotniona, innym razem uzupeiniona grotesko-
wymi rysunkami twarzy — ma jeszcze dosadniej podkre-
§li¢ sztuczno$¢ sytuacji, fatszywy obraz swiata.

Wstep

Sztuka Kotkowskiego nosita znamiona , krakowskiej
szkoty grafiki” — umownie przyjetych §rodkéw formal-
nych i treciowych: tradycyjnego stosunku do warsztatu
graficznego, dazenia do jego perfekcji, jak i pobudzania
widza do aktywnej postawy wobec dzieta. Jej tworcy,
stosujac jezyk metafory, podejmowali problematyke eg-
zystencjalng, zachwycali sig¢ naturg, komentowali spra-
wy spoteczne i polityczne. Inicjator tego stylistycznego
zjawiska, autor metaforycznej opowiesci o anonimo-
wym rowerzyscie — Mieczystaw Wejman (1912-1997)*

— wywarl ogromny wplyw na formowanie sie¢ postawy
graficznej Kotkowskiego.

Wejman byt przekonany o potrzebie zaistnienia
refleksji intelektualnej w procesie tworczym. Wedtug
niego waznym czynnikiem dzieta sztuki byla nie tyle
jego forma, co zawarte z nim tresci ideowe. Grafika,
jako dziedzina sztuki, miata sta¢ sie predestynowang
do przekazywania komunikatéw tresciowych. Jej ,,rys

1 L. Kotakowski, O maskach, [w:] Mini-wyktady o maxi-sprawach.
Seria trzecia i ostatnia, Krakdw 2000, s. 65.

2 Artysci — noty biograficzne: Wtodzimierz Kotkowski (1942—-2011, Krakéw),
[w:] Wielos¢ w jednosci. Techniki wklgstodruku w Polsce po 1900 roku,
red. B. Chojnacka, Bydgoszcz 2012, s. 206.

3 T.G. Wiktor, Poetycko-oniryczna figuracja Wtodzimierza Kotkowskiego,
[w:] Wtodzimierz Kotkowski (1942—-2011): grafika, red. J. Dembosz,

L. Sterczewska, Krak6w 2014, S. 45.

4 Zob.]. Grabowska, Biografia Mieczystawa Wejmana, [w:] Mieczystaw
Wejman — Rowerzysta: akwaforty i szkice z lat 1957-1971, red. D. Saul,
wystawa: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 12.09-29.10.2006,
Krakow 2006, s.17-19.

symbolicznosci” wynikalby ze zwigzkéw z pismem
(graphos) oraz postugiwania sie abstrakecyjna linig, co
wplywa na ,,dziwnos$¢, wrecz tajemniczo$¢” grafiki,
,oderwanej od natury [...] w cato$ci wydobytej z wy-
obrazni i do niej przemawiajacej”®.

W krakowskim $rodowisku graficznym popularnos¢
metafory opierata sig¢ na zdolnosSci nadania przedsta-
wieniu poetyckiego pietna, oderwania go od zbytniej
przedmiotowosSci, przekazania tresci filozoficznej bez
przesadnej dostowno$ci oraz umiejetno$ci wprowa-
dzania do obrazu atmosfery fantastyki i snu’. Mie-
czystaw Wejman czut potrzebe przywrocenia grafice
jej pierwotnej funkcji opowiadania i symbolizowania,
natomiast jego uczniowie wzbogacili i rozwineli re-
fleksje w kierunku plastycznej metafory oraz nowego
ekspresjonizmus®.

Ze szkoty o ,,wejmanowskim rodowodzie” wyszto
wielu wspaniatych artystow, takich jak: Andrzej Pietsch
— mistrz gietkiej akwafortowej linii, Tadeusz Jackowski —
eksponujacy w swych pracach graficznych rozleglq skale
malarskich tondw czy Jacek Gaj — hotdujgcy klasycznej
technice miedziorytu. Nurt nowej ekspresji ujawnit sie
natomiast w dzietach wielkich mezzotintystow — Janu-

sza Karwackiego i Wlodzimierza Kotkowskiego®.

W poszukiwaniu pierwszych znaczen

Juz w grafikach bedacych przygotowaniem do cyklu
dyplomowego — tworzonego pod kierunkiem Wejma-
na — mozna dostrzec, ze Kotkowski, zgodnie z duchem
krakowskiej szkoly, rezygnuje z powierzchownej bez-
posredniosci. Te serie grafik — okre§long przez Jackow-
skiego jako nietatwa w czytaniu™® — moégiby otwierac
znamiennie zatytulowany sztych Melancholia (1967).
Skostniata, zamy$lona posta¢ umiejscowiona za stotem
przywotuje szesnastowieczng Diirerowska rycine, be-
daca zobrazowaniem duchowego stanu ludzkiej melan-
cholii — egzystencjalnego zwatpienia. Wymowa grafiki
Kotkowskiego nabiera nowego znaczenia, gdy spojrzy-
my na znajdujacy sie na pierwszym planie stonecznik
— symbol radosci zycia. W tej atmosferze dochodzi do

5 Termin grapho (z greckiego — pisze, rysuje). Zob. M. Bobr, Mistrzowie
grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 7.

6 M. Wejman, O sztuce graficznej, rkps, b.s.

7 Zob.T.Gryglewicz, Metaforyka Rowerzysty, [w:] Mieczystaw Wejman...,
S.34-35.

8 Zob.tamze,s. 36.

9 Zob. B. Chojnacka, Wielo$¢ w jednosci..., s. 24.

10 Zob. T. Jackowski, Stoneczniki — stoneczniki, [w:] Wtodzimierz Kotkowski
(1942-2011)..., 8. 15.



Wtodzimierz Kotkowski, Labirynt, 1985, mezzotinta, papier, 21 x 26 cm

starcia przeciwstawnych sit: niemocy i checi dziatania.
Odpowiada im nawet kontrast drzacej faktury kreski
i bezruchu postaci (rodem z szlembarskiej teki Kuli-
siewicza). Sugestywny obraz stworzony przez Kotkow-
skiego to poemat ku czci cztowieka postawionego przed
nieustannym wyborem.

Jesli nawet préby interpretacji tresci zawartych
w grafice moga si¢ nam wydawac bliskie mysli autora,
kolejne obrazy cyklu powodujg, ze do$¢ szybko traci-
my pewno$¢ swoich ustalen. Poddajac sie atmosferze
poprzednio ogladanych przedstawien, natrafiamy na
nowe elementy gry, jaka artysta prowadzi z odbiorca
swych grafik.

W pracy Smier¢ stonecznika (1969) zaskakujace ze-
stawienie tytutu dzieta oraz przedstawionych przed-
miotow odstania nowy sens metaforyczny — sugeruje
nieoczekiwane. Kotkowski wprowadza nas w intymng
oniryczna scene — odpowiadajgca nastrojowi litografii
Odilona Redona. Grafike ,,spowija [...] urzekajgca aura
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tajemniczos$ci, budzgaca skojarzenia z brzaskiem badz
schytkiem dnia”". Nastréj wspierany jest warsztatem

— gesta, wibrujaca materie mezzotinty mozemy inter-
pretowac jako poranng mgte lub parujace wieczorne
powietrze.

W oeuvre krakowskiego grafika obok smolistych czer-
ni mezzotinty technika trawiona stanowi odrebna jakos$¢.
Dzieki akwatincie artysta osigga tonalne zr6znicowanie
walorow: gteboka czerni, dzwieczne malarskie szarosci
oraz jaskrawe biele $wiatet. Kompozycje te wydajg sie
powrotem do natury w jej powszechnie postrzeganym
wygladzie, lecz uzyte w nich $rodki wzmagajq poczucie
glebi znaczeniowej dzieta.

Taki przyktad stanowi¢ mogg akwatinty Gotgb I i Go-
tgb II (1974), w ktérych Kotkowski odstania swéj emo-
cjonalny kontakt z naturg, a wraz z nig zainteresowanie
problematyka egzystencjalna. Scenografie powstajacego

11 Tamze.
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Wtodzimierz Kotkowski, Lustro, 1986, mezzotinta, papier, 11 x g cm

miasta, ktorego rzedy blokéw rysuja sie na horyzoncie,
zestawia z postacig mezczyzny i kobiety oraz sylwet-
ka zawistego w powietrzu ptaka. Istotnym momentem
dzieta, ktore ewokuje nowe sensy, jest relacja pomiedzy
cztowiekiem a elementem natury. Tadeusz Jackowski
sprowadza je do pojec ,,leku nadziei i zagrozenia”?.
Wrazenie to zostaje wzmocnione przez gre Swiatet — na-
dajaca dzietu nastrdj oscylujacy na granicy nadrealizmu.

Dla osdb, ktore znaty osobiscie Kotkowskiego, su-
gestywna dtont mezczyzny z grafiki Golgb II przywotuje
zywy obraz dtoni jej autora — przechowujacej $lady pra-
cy zawodowej. ,,Czarna farba wtarta w jej powierzchnie
niczym w matryce, jakby do przekazania dalej”*3, staje
sie metafora charyzmatycznego wyktadowcy, jakim byt
Kotkowski.

Jest wiec dla nas oczywiste, Ze ta forma artystycznej
wypowiedzi, wraz z mnogoscia interpretacji, jest swo-
istym autoportretem tworcy.

Labirynty metafory

W naturze interesuje Kotkowskiego to, co stuzy¢ moze
rozbudzeniu wyobrazni, co jest no$nikiem tajemnicy,
nie za$ rzeczywistosci postrzeganej. Do takich wtasnie

12 Tamze, s. 16.

13 P. Binczycki, 0 Wiodzimierzu Kotkowskim w czasie przesztym,
[w:] Wtodzimierz Kotkowski (1942-2011)..., S.135.

grafik naleza trzy mezzotinty zatytutlowane Niby Wieza
Babel (1984) — formalne przeciwienstwo poprzednio
omawianych dziet.

W wersji pierwszej forma budowli jest zywa i mo-
numentalna. Pozarastana roslinnoscig — inspiruje do
rozmys$lan nad trwaniem rzeczy i ich przemijaniem.
Koronkowo$¢ rysunku i precyzja trawionych detali gra-
ficznych przechodzi w mezzotintowe sfumato sktada-
jacej sie z segmentéw wiezy. Skazana na niekoniczaca
sie budowe, pozostawiona sama sobie, nosi $lady czasu,
zaczyna stapiac sie z naturg, powracajac tym samym do
swych pierwotnych korzeni.

W odstonie drugiej jej postac rdzni sie od pozostatych,
przechodzi do formy zgeometryzowanej, syntetycznej,
Z pogranicza abstrakcji. Do niknacej w mroku wiezy
prowadza rzedy malenkich piramid. Sg dekoracyjnym
elementem architektonicznego pejzazu, ktéry wzmaga
enigmatyczno$¢ przedstawienia. Spekania i szczeliny
budowli stanowi¢ moga zapowiedZ powstatego w pdz-
niejszych latach Labiryntu, ktéry podobnie jak wieze
obrazowa¢ moze zamet i zagubienie.

Kotkowski ,,wznosi” swe Niby WiezZe Babel, czyniac je
znakiem czasu, pretekstem do formutowania komen-
tarzy oraz odniesien do realnego $wiata. Nie przypomi-
naja one budowli z Ksiegi Rodzaju (przynajmniej wg ich
biblijnych opiséw lub stereotypowych wyobrazen), nie
wiemy réwniez, czy s3 dzietem rak ludzkich, czy zostaty
stworzone przez nature. Autor stawia przed widzem nie
tylko wizualng, ale réwniez stowng zagadke — metafore
ukryta w kilku warstwach dzieta. Do tytutu pracy wpro-
wadza partykute ,,niby”, wskazujac tym samym na nowe
miejsca niedookreslenia, czynigc sytuacje przedmioto-
wa niejednoznaczna.

Podobnie wspomniany Labirynt, powstaly w 1987 r.,
fascynujacy i wysmakowany, moze by¢ dekodowany na
rézne sposoby. Kotkowski konstruuje iluzyjng prze-
strzen biegnaca od kurtyny ciemnych monumentalnych
skat do budowanej $wiattem dali, z jego tajemniczym
horyzontalnym przeswitem.

Z waskiego przejscia rozposciera sie przed nami wizja
budowli o niezwyktej geometrii. Kierowani ciekawoscia,
cho¢ nie bez leku, podejmujemy wyzwanie rzucone nam
przez artyste.

Lagodna liryka i szlachetne niuanse labiryntu pro-
wadza nas wérdd zautkéw i kretych ciggdéw korytarzy
w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci, wtasnego ducho-
wego centrum.
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Wrtodzimierz Kotkowski, Galeria Schron Sztuki, Wydziat Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, Krasne, fot. P. Binczycki

Przemierzajac obszary interpretacji, ktorej reguty
utrwalone zostaty w naszej tradycji kulturowej, wejScie
do labiryntu utozsamiamy ze znakiem narodzin, za$
gmatwanine korytarzy — z podrdza przez zycie. Ten $wiat
tajemniczych, zagadkowych budowli i skomplikowanych
struktur architektonicznych rodzi sposobno$¢ do wy-
razania wewnetrznych wizji autora, ujawnienia prawdy
o przestrzeni i czasie, komentowania ludzkiego losu.

Groteskowe metafory

Klasyk , krakowskiej szkoty grafiki” w swojej sztuce
przedstawia zdystansowana, intelektualng rzeczywi-
stos¢, odnoszac sie przy tym do kondycji jednostki, jak
i spoteczenstwa. Postuguje si¢ odmiennym jezykiem
wypowiedzi, specyficzna, gtebokq metafora graniczaca
»Z jednej strony z surrealizmem, z drugiej ze swoista
poetyka, symbolika”*. To czyni jego dzieta rozpozna-
walnymi we wspotczesnej grafice polskie;j.

Zanurzajac si¢ w dorobek graficzny artystow tworza-
cych rdzen krakowskiej szkoty, natrafiamy na powtarza-
jace sie w ich twdrczo$ci motywy czerpane bezposrednio

14 Wypowiedz Krzysztofa Tomalskiego, [w:] Historia nauczania
grafiki w Krakowie, https://grafika.asp.krakow.pl/wp-content/
uploads/2020/03/Historia-Wydzia%c5%82u-Grafiki-ASP-w-Krako-
wie.pdf, s. 7 [dostep: 5.05.2022].

z zycia, inspirowane atmosferg chwili. Sg one czesto
odkrywcza formalng propozycjg zawierajaca elementy
groteski. Wprowadzenie tej kategorii estetycznej widzi-
my u Kotkowskiego juz w cyklu Miasto, ale wyrazaja ja
réowniez exlibrisy artysty — mate graficzne formy wy-
petnione ukryta symbolika, czesto komiczne w formie.
W Ex librisie Jacka Lubarta-Krzysicy (1970) stworzona
z przerysowan i deformacji posta¢ kryje swoje oblicze,
zastaniajac je kartkg papieru petnigca tu role maski.
Z kolei w znaku dedykowanym Andrzejowi Pietscho-
wi (1979) nad rozlegla przestrzeniq labiryntu, miedzy
kobiecymi piersiami — wkomponowanymi w krajobraz
dzieta — wisi rozkotysany na hustawce mezczyzna.

W tych graficznych miniaturach groteska staje sie
pretekstem do odzwierciedlenia stosunku autora do
odbiorcy wskazanego w inskrypcji, jednocze$nie moze
stac sie wyrazem odniesien do istniejgcego stanu rzeczy,
przejawem lekow czy fascynacji artysty.

Podobni w swej wymowie stajg sie Olimpijczy-
cy III (1978), gdzie artysta stosuje zartobliwy sposob
portretowania. Charakter wyobrazen laczy dzieto
z surrealizmem.

Scenie rodzajowej rozgrywajacej sie zapewne na
plazy towarzyszy niecodzienny widok akrobatycznego
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Wtodzimierz Kotkowski, Matka, 2003, mezzotinta, papier, 33 x 26 cm

popisu mezczyzny. Jego muskularne ciato wyraza
analogie z dzietem Kolos (1818) Francisca Goi. Ogrom
postaci oceni¢ mozna w zestawieniu z plazowiczami
z pierwszego planu. Cho¢ gigant Goi budzi w nas trwoge
i niepokdj, a gimnastyk Kotkowskiego podszyty jest po-
czuciem humoru, 13czy ich swoista relacja — $wiadome
niedomodwienie.

Wyczuwamy zaburzenie stosunkow przestrzennych,
obecnos$¢ nadprzyrodzonych zjawisk. Kotkowski ope-
ruje niespodziewanym zestawieniem niepowigzanych
ze soba formalnie i treSciowo przedmiotow.

Cho¢ wybor tematu ma tutaj zdecydowanie realng
geneze, przedstawiona sytuacja wydaje si¢ nam dziwna

— domaga sie dodatkowego wyjasnienia.

W Olimpijczykach I (1978) artysta wprowadza dwie
postaci przywodzace na my$l Adama i Ewe z miedziorytu
Albrechta Diirera. Tak jak w sztychu norymberskiego ar-
tysty, tak i tutaj Kotkowski odwotuje sie do ideatu piekna
ludzkiego ciata. Zakazany rajski owoc zastepuje czarna
kula — atrybut ludzkiego losu (?), a miejsce symbolizu-
jacych temperamenty zwierzat zajmuje figurka stonia.
Zgodnie z wyobrazeniami grafik Diirera tlo wypetnia
pejzaz architektoniczny. Nad tytutowymi olimpijczyka-
mi unosi sie wypetniona powietrzem meska marynarka.
Czy powinni$my ja odebra¢ jako nieuchronne fatum
cigzace nad losem bohateréw grafiki?

Do motywu czarnych kul Kotkowski powraca kilka-
krotnie (Przedmioty olimpijskie, Martwa natura olimpijska



—obiez1980r.), lecz za kazdym razem konwencja przed-
stawieniowa jest w stanie zaskoczy¢ widza. W grafice
Miotaczka w szatni (1977), postawieni w roli podgla-
daczy, natrafiamy na moment, gdy tytutowa postac
uswiadamia sobie wtasng kobieco$¢. W barwnej me-
zzotincie Odpoczynek miotaczki (1978) wraz z aluzja
do kobiety-sportowca ,,mozna sie dopatrzy¢ hotdu
dla René Magritte’a. Stopa miotaczki przeobrazita sie
w damski but”.

Metaforyczne rozkotysanie
Wyznawca la maniére noire, przezywajac przygode bu-
dowania obrazu, spoglada na nature jako gre Swiatta
i koloru. Pelne zmystowos$ci przedstawienia uzyskuje
skoncentrowanymi w czerni i bieli mozliwo$ciami me-
zzotinty, ale i bliskiej jej zatozeniom barwnej akwatinty.
Niezaleznie od tego, po jakie narzedzie siega, jego dzieta
,posiadaja cielesno$¢ malowanego obrazu”¢. Materia
malarskich przejs$¢, kontrastow swiatet i cieni czasami
zostaje dotknieta Sciszong do szeptu barwa. W pracach
takich jak m.in. katwa Zegluga (1978) czy Trudna zZe-
gluga (1978) dochodza do glosu cechy znamienne dla
impresyjno-malarskiego stylu Kotkowskiego. ,,Krucha”
papierowa tédka — przedmiot o metaforycznym znacze-
niu — delikatnie kotysana na falach, to znéw walczaca
z ich nieoczekiwanymi przyptywami, staje sie swoistg
analogia do pracy artystycznej.

Jak pisat Krzysztof Tomalski,

grafika warsztatowa, szczegolnie wklestodruk [...] ma [...]
wyjatkowy smak zmagania sie ze skomplikowanym opo-
rem materii, gdzie na réwni z wyobraznig staje tzw. zmyst
techniczny, ktory pozwala w sposdb precyzyjny i przewi-
dywalny rozwigzywa¢ najbardziej skomplikowane wyzwa-
nia artystyczne, gtebokie wyobrazenia®.

Rytmicznie powtarzanie nacie¢ chwiejaka, gtadzenie
Swiatet czy sypanie tinty... — ztoZzony i czasochtonny
warsztat uczy grafika pokory. Te zmagania z materig
rekompensuje arty$cie kontemplacyjny nastroj, ktory
towarzyszy procesowi tworczemu, i jego wynik w po-
staci odbitki graficznej. Nic wiec dziwnego, ze Kot-
kowski sposrod wszystkich symboli odwotujacych sie
do pracy grafika wybiera t6dke wykonana z papieru

-, biernego podobrazia”8, ktére przyjmujac matryce,
zmienia swoj status, stajac sie miejscem przetrwania
mys$li jej tworcy. Fascynacja tym tworzywem bedzie

15 J. Marciniak, Stoneczniki. Kilka refleksji o twdrczosci Wtodzimierza
Kotkowskiego, [w:] Wtodzimierz Kotkowski (1942-2011)..., s. 25.

16 M. Di Capua, z katalogu wystawy w Galleria d’Arte Spicchi dell’Est
w Rzymie, 1993, [w:] Wtodzimierz Kotkowski. Mezzotinty, red. J. Lubart-

-Krzysica, Krakéw 1998, s. 5.

17 K. Tomalski, Zmyst techniczny — intuicja artystyczna — rytuat, [w:] Wielos¢
w jednosci. Techniki wklestodruku w Polsce po 1900 roku. Materiaty z sesji
naukowej 18-19 pazdziernika 2012, red. B. Chojnacka, Bydgoszcz 2013,
s.200.

18 J. Fejkiel, Wiostujqc pod prad, Krakoéw 2021, s. 164.
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towarzyszylta Kotkowskiemu przez caly okres jego
tworczosci, bo jak pisal Tadeusz Nuckowski: , Dla
prawdziwego grafika papier jest wszystkim. A wszystko
jest grafika .

[...] chtopiec rozglada sie po parku i mysli
ze mimo wszystko zegluga po stawie
jest najlepszym koricem papierowej czapki®.

To ciekawe, Ze niedlugo po powstaniu mezzotin-
ty Mata ciezka zegluga (1984) — kontynuacji refleksji
tworcy — Kotkowski wykonuje grafike Lustro (1986),
bedaca jego autoportretem. Obraz wlasny artysty staje
sie dla niego pretekstem do wyrazania sfery duchowo-
$ci, Sladow minionych przej$¢, zyciowych doswiadczen
i wzruszen. Prowokuje do pytan o tresci nieujawnione,
ponadczasowe — tozsamo$¢, relacje pomiedzy bytem
realnym a wyobrazonym.

Lustro scala $wiatla i cienie, przemienia posta¢
w nieuchwytna zjawe, ptaszczyzny narastajg, oscylujac

,miedzy mrokiem, a fosforescencjg”* — to zapowiedz
nowego rodzaju syntezy, jaka autor zaproponuje w poz-
niejszych grafikach.

~Tam, gdzie konczy sie dostownos¢”*
Juz cykl Stuchajqcy (1986-1989), powstaly z zachwytu
,,scenerig i podniosta atmosferg” 2, staje sie odmien-
nym graficznym wyzwaniem, w ktdrym Kotkowski ule-
ga swym malarskim fascynacjom. Wycinkowe barwne
plaszczyzny wypetniaja cate powierzchnie poszczegdl-
nych plansz serii — emanuja Swiattem.

Dynamiczne strukturalne akwatinty sg odpowiedzia
na radosny entuzjazm ich autora, ktéry traktujac grafike
jako otwarte medium, wydobywa z niej nowe jakoSci.
Wraz ze $ladem swobodnego, spontanicznie prowa-
dzonego gestu, Kotkowski zadziwia odbiorce strategia
komunikatu.

Przedmioty i postaci jawig sie tutaj w swym poten-
cjalnie ukonstytuowanym wygladzie. Rozedrgane for-
my zatracajg kontur i stopniowo przechodzg w $wiat
umownoSci. Poddajemy sie tej poruszanej Swiattem
i barwa wizji autora, ogladajac jej napiecia i momen-
ty zatrzymania, niby sekwencyjne kadry podniostego
widowiska.

,,Odnosi sie niepokojgce wrazenie, ze ktéras z tych
zaledwie dostrzezonych postaci wychyli sie¢ w naszym
kierunku, proszac, by¢ moze, o zrozumienie zasad tej
nie do odcyfrowania ceremonii” .

19 Tamze, s.123.

20 J. Mikotajewski, tatwa zegluga — Wtodkowi Kotkowskiemu,
[w:] Wtodzimierz Kotkowski..., s. 9.

21 M. Di Capua, dz. cyt., s. 5.

22 E. Balcerzan, Metafora a interpretacja, ,, Teksty. Teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 1980, nr 6 (54), s. 38.

23 W. Kotkowski, Wtodzimierz Kotkowski..., s. 3.

24 M. Di Capua, dz. cyt., s. 5.
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Po seriach akwatint Kotkowski powraca do ukocha-
nej ,,sztuki czarnej”, by swa mys$l na nowo wyrazi¢
w intensywnej materii mezzotinty. Tym razem aran-
zuje kameralne sceny pelne postaci i aluzyjnie trak-
towanych form.

Peine niedomodwien kadry Rady (1991) i Deseru (1992)
s3 komentarzem codziennos$ci poddanej pewnemu ro-
dzajowi syntezy. Autor rezygnuje z rekonstrukcji wy-
gladow na rzecz przedmiotéw przedstawionych przy
jednoczesnym zachowaniu tkwigcej w nich poetyki. Ku-
muluja sie tutaj migawkowe ujecia akwatintysty oraz
rozmyte ostrosci ksztattéw znane z mezzotintowego
autoportretu ich tworcy. Smoliste czernie przechodza
nadzwyczaj miekko we wtasnorecznie ksztaltowane
réwnomiernosci tonalne. Obok nich niewielkie prze-
strzenne ksztalty rzucajg dtugie ukos$ne cienie.

Napiecia formy wynikajace z kontrastowego zestawienia
prawie pustej, ciemnej przestrzeni stotu, ztamanej nie-
wielkimi akcentami bieli posktadanych kartek z ,wcisnie-
tg dotkliwie” grupa zgeometryzowanych, ale portretowo
przedstawionych postaci doskonale uwydatniaja tres¢
zawartg w pracy®.

Ujete fragmentarycznie profile anonimowych posta-

ci — rytmiczne w strukturze i walorowych przejsciach
— odnosza sie do najbliZszego otoczenia artysty.

W zblizonej formalnej dyscyplinie, cho¢ w bardziej
intymnym, prywatnym charakterze, utrzymane zostaty
mezzotinty Deser, Po zabawie (1994) czy Dziwna grusz-
ka (1997). Kotkowski uczestnikéw swych spotkan przy
stole ukazuje czesto w deformujacych skrétach i ostrym
$wietle. Przedmioty przedstawione coraz wierniej upo-
dabniajg sie do znakéw-pojeé, decyduja tym samym
o semantycznej strukturze dzieta.

W 2003 r. artysta tworzy grafike, ktora tytutuje Matka.
W ciasnym kadrze wyrafinowanej kompozycji napoty-
kamy na prowadzong skosem sylwetke starszej kobiety,
ktoérej twarz niknie w mroku. ZbliZenie portretowanej
postaci, geometryczny ornament na okrywajacej jej
ramiona tkaninie i wielkie dekoracyjne przestrzenie —
kieruja nas w strone estetyki japoniskich drzeworytow
ukiyo-e. Ten dialog z odmienng kulturg odczuwamy
takze w kunsztownym uczesaniu pasm wtoséw postaci

— niezwykle waznym temacie okresu Edo, gdzie oddanie
kazdego kosmyka na rycinie byto dowodem maestrii
rzezbiarskiej drzeworytnikazs,

Zatrzymana w podgladnietej scenie matka mogtaby
stanowi¢ analogie zaréwno do kobiet-matek (boshi-e)

25 L. MiSkiewicz, Trzy obrazy, [w:] Wlodzimierz Kotkowski (1942-2011)...,
s.38-39.

26 Typy upie¢ wloséw znane w drzeworycie japoriskim pod nazwa mage
byly przyporzadkowane do statusu spotecznego portretowanej kobiety.
Zob. B. Romanowicz, Onna: piekno, sita, ekstaza. Drzeworyty i malarstwo
japoniskie z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakdw 2017,
s.12—13.

autorstwa Utamara Kitagawy?’, jak i innych przyktadow
portretéw matek artystow, ktore spotykamy w historii
grafiki warsztatowej (m.in. Portret matki Rembrandta
van Rijn z 1628 r., Portret kobiety, tzw. Matka Corne-
lisa Visschera pochodzacy z XVII w. czy — powstate na
gruncie grafiki polskiej — przepiekne wklestodrukowe
portrety matki Ignacego topienskiego?, jak tez matki
Czestawa Stani®).

Niezwyklg site tej metafory podkresla fakt, ze ma-
cierzynstwo w ujeciu tych artystow zawsze wigzato sie
z obrazami kobiet troskliwych, pelnych po$wiecenia
i oddania (cho¢ nieraz zmeczonych codziennymi obo-
wigzkami zwigzanymi z wychowaniem swych dzieci).

Kotkowski, chcac utrwali¢ przelotng chwile, pozosta-
wia niezwykly psychologiczny portret swej matki, dajac
tym wyraz synowskiej mitosci.

Zakonczenie

W trakcie 44 lat tworczosci graficznej Wiodzimierza
Kotkowskiego powstato wiele zadziwiajacych dziet wy-
pelnionych poetycka aurg niedopowiedzenia. Artysta,
dla ktorego ,,konwencja [...] [byto] po prostu zycie”,
za welonem codzienno$ci ukryt wlasciwy sens swoje-
go wizualnego przekazu. Nie powstat Zzaden ustalony
stownik bedacy kluczem do poznania Swiata, w ktorym
zrodzily sie mysli autora. Swoj metaforyczny jezyk —
bogaty w skroty, symbole i znaki — wyrazit w maniére
noire3' (w nadzwyczaj miekkich przejsciach biegnacych
od $wietlistych bieli przez tonacje szaros$ci, az do aksa-
mitnych czerni), jak i w innych technikach druku wkle-
stego — miedziorycie i trawionej akwatincie.

,Patrzac na prace Kotkowskiego, patrzymy mu w oczy
i rozmawiamy z nim o zyciu bez konca”32. Pewna do-
stownos$¢ wynikajgca z kompozycji w przywotywanym
juz Lustrze z1986 r., gdzie nasz wzrok dostownie spoty-
ka sig ze wzrokiem artysty, otwiera jednocze$nie szereg
znaczen i symboli opartych na analizie odbicia lustrza-
nego, jak i samej matrycy graficznej. Ta, nim pojawi sie
na niej obraz powotany przez artyste, posiada cechy
zwierciadla. Artysta, pochylajac sie nad gtadkq wypo-
lerowana ptyta, moze poza wlasnym odbiciem ujrze¢
w niej obraz otaczajacego go Swiata. To cecha, ktéra
odréznia przyszig matryce od czystej kartki, w ktorej

27 Mowa tutaj m.in. o serii Cenny zbidr obyczajéw odnoszqcych sie
do dzieci (ok. 1801-1804) autorstwa Utamara Kitagawy (1753-1806).
Zob. B. Romanowicz, dz. cyt., s. 54—56.

28 Zob. Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Motyw matki i dziecka w osso-
linskiej grafice, https://ossolineum.pl/index.php/motyw-matki-i-

-dziecka-w-ossolinskiej-grafice [dostep: 10.06.2022].

29 Artysta portretowat swoja matke co najmniej trzy razy (wlatach 1963,
199211998). Zob. Z.K. Jagodziniski, Moi wielcy artysci/ My great artists:
Czestaw Stania, Piotr Naszarkowski, Andrzej Heidrich, Warszawa 2009,
5.92-93.

30 T.G. Wiktor, dz. cyt., s. 45.

31 La graveure en maniére noire — z franc. pétcien, potton. Zob. H. Widacka,
Sztuka czarna. Pigkna mezzotinta angielska XVIII wieku, Warszawa 2003,
s. 7.

32 J. Marciniak, dz. cyt., s. 29.



poza bielg nie dostrzezemy nic wiecej. Tak o tym pisat
Jacek Gaj:

| tylez sie w niej odbijaja, co ukazuja w tej niby przestrze-
ni zarysy ksztattdw zapamietanych i zaczatki form fanta-
stycznych. Jakby nastawat czas obustronnej gotowosci
materiatu i cztowieka, tworzywa i wyobrazni; osobliwe
wzajemne podpowiadanie sobie ksztattow i znaczens.

Twarz Kotkowskiego w Lustrze zajmuje miejsce,
z ktérego dzi$ patrzy na to dzieto jego perceptor, a to
z kolei tworzy zludzenie, ze owa grafika jest lustrem.
W iluzyjnej przestrzeni Kotkowski spoglada na nas ba-
dawczo, z pewna przenikliwos$cig i skupieniem — me-
lancholijng zaduma, za$ jego grafiki opowiadaja Swiat,
w ktérym z kolei przegladat sie Kotkowski, czasem wy-
razny i czytelny, a innym razem zdeformowany i gro-
teskowy za mgtg kontekstéw i znaczen, ktére mozna
odkrywac wcigz na nowo...

Stowa kluczowe: Wtodzimierz Kotkowski, mezzotinta, maniére

noire, akwatinta, metafora, , krakowska szkota grafiki”

AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA
Metaphor in the work of Wtodzimierz Kotkowski

Summary

The article is the attempt to find symbols and metaphors
hidden in graphics by Wiodzimierz Kotkowski. Works
of Wiodzimierz Kotkowski are not easy to ,,read”, and
that’s because the artist chose the language of poetic
metaphors marked by numerous ambiguities. The artist,
sensitive to social and political matters, in the matter of
mezzotint and aquatint has hidden digressions on his
contemporary world, which by becoming increasingly
more distant to us is depriving us more and more of
the context of the stories that take place on his graph-
ics. Kotkowski, just us often using existential problems,
creates the series of universal and not devoid of ami-
guities paintings in which, using metaphor, he creates
content that doesn’t debase and always stays relevant,
thereby confirming the timelessness of his creations.

Key words: Wiodzimierz Kotkowski, mezzotint, maniére noire,

aquatint, metaphor, ,,Cracow’ school of graphics”
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