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KRZYSZTOF MAZUR

Przedmiot metaforyczny

Znakomity rzezbiarz Maciej Szankowski, relacjonujac
mi swojg wyprawe do Grecji, zwrécit uwage na ciekawy
szczegodt: oto umundurowany hotelowy windziarz na
pasku stuzbowej czapki nosit napis: ,,Metafora. Rolg
windy jest przenoszenie (gr. metaphord) ludzi na inny
poziom” — c6z za wspaniata metafora, zwtaszcza dla
uszu niegreckojezycznych. Poza pewnymi wyjatkami

Zbigniew Mikielewicz, 2018, projekt Pomnika Upamietniajacego Wypedzenia Wielkopolan

w czasie Il Wojny Swiatowej — Poznan

wynikajacymi ze szczegdlnego rodzaju artystycznych
strategii metafora wydaje sie szczelnie wypelniac catg
przestrzen sztuki i jesli nawet nie ujawni sie w intencji
autora dzieta, to pojawi¢ si¢ moze u odbiorcy w fazie
opisu czy interpretacji.

By¢ moze tworczo$¢ artystyczna i krytyczna nie jest
w ogoble mozliwa bez metafory, ale moim zadaniem
nie jest rozstrzyganie o tym, ani tez zajmowanie sie
naukowo pojeciem metafory w szerokim jej rozumie-
niu, gdyz nie mam ku temu odpowiednich kompetencji
i $wiadomie unikam bibliografii. Natomiast jako rzez-
biarz chciatbym skoncentrowaé sie na konkretnym
tylko wycinku tematu i skupi¢ uwage na przedmiocie
metaforycznym petnigcym w sztuce role windy dla na-
szej wyobrazni. Dla lepszego zilustrowania dokonuje
uproszczenia, zamieszczajac kilka przyktadéw dziet
sztuki przestrzennej réznych artystéw z uzyciem tego
samego przedmiotu.

Warunkiem pojawienia sie przeno$ni poetyckiej,
bez wzgledu na dyscypline sztuki, jest rozpoznawalny
przedmiot, ktory poprzez odpowiednie zabiegi uzyskuje
dodatkowo nowe, nieoczekiwane znaczenie.

Czy zatem sztuka abstrakcyjna moze by¢ metaforycz-
na? Tak, o ile uzyta forma stanowi analogie do mozliwej
do skojarzenia sytuacji, jest wizualnym ekwiwalentem
przedmiotu. To jednak szczegdlna sytuacja, ktérej ze
wzgledu na rozmiar tekstu nie bede rozwijat.

Namalowany przedmiot juz jest transpozycja po-
przez oczywisty fakt przeniesienia go w akcie twor-
czym z rzeczywistosci tréjwymiarowej na ptaszczyzne.
Przewaznie bezbtednie rozpoznajemy sam przedmiot,
jak tez to, Ze ten przedmiot jest namalowany, a dalej
zwyKkle prébujemy odczytac sens, odkry¢ metaforyczng
nature tego przedmiotu. Platoriska idea mimesis, mimo
dwudziestowiecznych formalizmoéw, do dzis nie zostata
zlamana, a pytanie o to, co obraz przedstawia, jest sta-
le pierwszorzedne. Dobrym przyktadem checi podwa-
Zenia tego schematu percepcyjnego jest obraz z fajka
René Magritte’a — Ceci n’est pas une pipe. W istocie, nie
mamy tu do czynienia z fajka, lecz tylko z jej malarskim
przedstawieniem. W tej grze z widzem przedmiotem
staje sie materialnie istniejgce ptétno na ramie pokryte
farbg, anie to, co jesteSmy w stanie skojarzy¢ ze znanym
z naszej rzeczywistosSci przedmiotem. To odsytanie nas
w inng rzeczywisto$¢ za pomocg obrazu juz posiada
znamiona metaforyczne, nawet jezeli pominiemy caty
bagaz indywidualnych weczuwan i odczytan, uprawnio-
nych wraz z Ingardenowska konkretyzacja — czytanie
tekstu.

Jednak jeszcze bardziej ztoZzong sytuacje obserwuje-
my w sztukach przestrzennych.

Ale wr6¢my na chwile do Magritte’a i wyobrazmy so-
bie fajke wyrzezbiona. Jezeli bedzie to rzezba w odpo-
wiedniej do istniejacych fajek wielkosci, to jak uznac ja
za dzieto rzezbiarskie, a nie produkt rzemiosta? Nawet
jezeli uznamy ten produkt za wyjgtkowo piekny i arty-
stycznie warto$ciowy, to metafora nie wystgpi. Metafo-
ryczna winda nie przeniesie nas do innej rzeczywistosci,
bo rzeczywiste i wyobrazone jest w tym przypadku tym
samym.

Od zarania dziejow przedmioty pojawiaty sie w rzez-
bie bardzo sporadycznie i raczej jako atrybuty stuzace
najczesciej do identyfikacji przedstawianych oséb. Czy
tatwo nam znalez¢ martwa nature w rzezbie albo pejzaz?
Mamy ogromna liczbe fantastycznych przedmiotow
niemetaforycznych, bardziej lub mniej kunsztownych



wytwordw sztuki uzytkowej: naczyn, instrumentéw,
fajek itd.
Skad zatem widoczny dzi$ w sztukach tréjwymia-
rowych triumf przedmiotu, jako motywu juz nie tylko
wystepujacego w roli podrzednej, pomocniczej, ale sa-
modzielnie w niekwestionowanej roli autonomicznego
przedmiotu metaforycznego?
Pytanie to stawiam badaczom, historykom czy teo-
retykom, gdyz sam nie potrafie rzeczowo na nie odpo-
wiedzie¢, nie dysponujac oprécz intuicji odpowiednimi
narzedziami do zglebienia tego ciekawego fenomenu.
Chciatbym natomiast zwrci¢ uwage na trzy podsta-
wowe, rozpoznane przeze mnie aspekty tego tematu:
1. przedmiot gotowy lub zrealizowany w celach ar-
tystycznych,

2. przedmiot przeksztatcony,

3. przedmiot jako inspiracja i transpozycja w forme
rzezbiarska.

Wiadomo, Ze artysci rzezbiarze maja swoje ulubione
materiaty i sposoby ich wykorzystania. Wielu z nich
ma tez ulubione przedmioty, ktérych chetnie uzywa
do swoich kompozycji. Te specyficzne przedmioty sg jak
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mebli wykonanych specjalnie na te okoliczno$¢. Widzo-
wie przechodza obok ponadnaturalnej wielkosci stotu,
starajac sie z wiekszym niz zazwyczaj trudem siegnac po
tradycyjny wernisazowy poczestunek. Z niczego wiecej

Elzbieta Jabtoriska, Kuchnia, instalacja i performance podczas wystawy Pod flagg biato-
czerwonq. Nowa sztuka z Polski— wystawa przygotowana przez Narodowa Galerie Zacheta
w Warszawie, 18 marca — 2 maja 2004 — Centrum Sztuki Wspotczesnej w Wilnie

znaki rozpoznawcze w identyfikacji autora. Jezeli widzi-
my stosy metalowych trybéw czy szklanych butelek, to

pewnie mamy do czynienia z Tonym Craigiem, dmucha-

ne zabawki czy inne bibeloty zdradzajg autorstwo Jeffa

Koonsa, ciuchy moga by¢ Michelangela Pistoletta albo

Mariana Stepaka, meble i zegary — Jarostawa Koztow-

skiego, banany — Marcina Berdyszaka, krzesta, laski,

ptasie pidra — Jacka Jagielskiego, a drzwi czy schody
— Moniki Sosnowskiej.

Repertuar do$¢ szeroki i aby w dalszej czesci tekstu
nie zgubi¢ istoty problemu, przechodzac do oméwienia
wymienionych wyzej punktéw juz z wykorzystaniem
konkretnych przyktadéw, tak jak juz zapowiedziatem,
postawie na jeden wybrany przedmiot. Niech bedzie
nim st6t. Mam na wyciggniecie reki wiele stotéw autor-
stwa kolezanek i kolegdw z mojego tylko torunskiego
srodowiska. Na potrzeby niniejszego tekstu postuze sie
kilkoma z nich, proszac o wyrozumiato$¢ czytelnikéw
spoza tego $rodowiska.

Jak wiemy, jest stét jadalny, kuchenny, szwedz-
ki, operacyjny, stolarski, kreslarski, bilardowy i moze
mniej dostownie — st6t negocjacyjny, okragly st6t czy
stot ofiarny. Za kazdym razem jednak mamy do czynie-
nia z przedmiotem uzytkowym, petnigcym okreslong
funkcje.

Jak pamietamy, Duchamp otworzyl szeroko drzwi do
galerii sztuki z przedmiotami w roli dziel.

1. Zajrzyjmy wiec do jednej z takich galerii. Odbywa sie
wlasnie wernisaz wystawy Elzbiety Jabtonskiej. Jedy-
nymi obiektami w zaaranzowanej przestrzeni sztuki
jest kilka zbyt duzych w stosunku do skali cztowieka

Ala Majewska, Stdt, 2020, obiekt rzezbiarski — wystawa Trudne niebo w CSW Torun 2020

nie sg w stanie skorzystac. Celebracja wydarzenia, jakim
jest otwarcie wystawy, stanowi bowiem jedyng tre$¢
wystawy. Ta minimalistyczna sytuacja zwraca uwage
widz6w na nich samych jako statystow w wykreowanym
towarzysko-artystycznym rytuale afirmujacym samo
zdarzenie, przejawiajace sie jako autonomiczny artefakt,
podczas ktorego nawet nie wypada pytac o range sztuki
ze wzgledu na zawarto$¢ i jej wartos¢. Niedopasowanie
fizycznych wielko$ci ludzi wzgledem mebli, i odwrot-
nie, wskazuje na sprzezenie warto$ci rowniez w sensie
metaforycznym.
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Krzysztof Mazur, Pomiedzy, 2016, drewno 9o x 78 x 212cm — wystawa 25 lat Galerii Nad Wistg — wystawa jubileuszowa,
Galeria ZPAP w Toruniu 2016.

2. Gdzie mitos¢ i zgoda panuje — taka oto sentencja zo-
stala wygrawerowana ztotymi zgloskami na fragmencie
obreczy stotu, przy ktorym tres$¢ ta brzmi niemal jak
gorzka ironia. Ala Majewska — autorka dzieta — wy-
korzystujac gotowy mebel, odpowiednio go poprzez
fragmentaryzacje najpierw przeksztalcita i nastepnie
zainstalowata w przestrzeni, dezintegrujac i pozbawia-
jac dotychczasowej funkeji uzytkowej. To szczegdlna, bo
precyzyjnie zdefiniowana dekompozycja mebla, ktéry
zazwyczaj integruje cztonkow matych spotecznosci.
Forma nie pozostawia jednak ztudzen. Nie mamy wat-
pliwosci, ze oto pojawit sie problem w relacjach mie-
dzyludzkich w najblizszym otoczeniu. To rodzaj zwie-
ztej historii rodzinnej z rozbiciem i odej$ciem w finale,
ktory wcale nie zamyka sprawy. St6t jako przedmiot
metaforyczny na tyle jest tu pojemny, ze kazdy z wi-
dz6éw moze odnalez¢ w nim swoje wiasne do$wiadczenia
badz sytuacje zaobserwowane. Chyba nie ma osdb, dla
ktérych ten mebel bedzie pusty, pozbawiony analogii
i towarzyszacych refleksji czy emocji.

3. Przedmiot, jako inspiracja z transpozycja w forme
rzezbiarska — wersja pomnikowa Zbigniewa Mikiele-
wicza, niestety zachowana jedynie w formie projektu.
Pomnik przypomina o tragicznych wydarzeniach zwia-
zanych z wypedzeniem, a wiec unicestwieniem miejsca

warunkujacego ludzka tozsamos$¢ wraz z szeroko po-
jetym rozwojem osobistym i spotecznym w ramach
okreslonej kulturowosci. Centrum tej podstawowej
wspolnoty spotecznej symbolicznie stanowi kamien-
ny st6t posadowiony na kwadratowej bryle przypomi-
najacej obrys domu. Wszystkie te elementy rozdziera
dramatyczne pekniecie, bedace nieusuwalnym pietnem
grozy sytuacji warunkujacej dalsze losy ludzi. Sktado-
we kompozycji: skala, materiat i forma — budujg dra-
maturgie. ZalozZenie jest monumentalne ze wzgledu na
skale, zastosowany materiat i forme. Forma stotu jest
maksymalnie uproszczona, sprowadzona do prostopa-
dtosciennej bryty, ktdrej surowos$¢ burzy asymetrycznie
udrapowany koronkowy obrus . W tym przyktadzie roz-
poznawalno$¢ przedmiotu nie jest oczywista, ale jezeli
kto$ bardziej skojarzy go z ottarzem czy np. katafalkiem,
to jedynie tym bardziej wzmocni przekaz w powigzaniu
z pojeciem ofiary ztozonej czy mimo woli poniesione;j.
W ramach tego samego trzeciego punktu siegne
jeszcze do jednego przyktadu — do jednej z moich wta-
snych prac rzezbiarskich z motywem stotu. Podobnie
jak w przypadku dzieta Ali Majewskiej moja propozycja
tez dotyczy relacji miedzyludzkiej, z tym ze wyraznie
ukierunkowanej biegunowo, a nie odsrodkowo. Kom-
pozycja na planie wydtuzonego prostokata wskazu-
je na przeciwstawnos¢ stron lewa-prawa. Pomiedzy



stronami pietrza sie seki w naturalny sposéb zawsze
przeciez obecne w drewnianych stotach, ale w tym wy-
padku zostaly mocno rzezbiarsko wyeksponowane i jako
fizyczne przeszkody redukujg funkcje stotu jedynie do
sfery mentalnej. Sek takze ma tu nature metaforycz-
ng — znaczy pojawiajace sie problemy. Obiekt zostat
powotany do istnienia tylko na potrzeby wyrazowe ze
stalym napieciem bez przewidywanego w relacjach wy-
obrazonych uczestnikéw dialogu, progresu czy regresu.
To bardziej permanentny stan niz dynamiczny proces
z jakim$ wymarzonym w perspektywie kresem. To ilu-
stracja kondycji ludzkiej zawsze obarczonej zmaganiami
w bezposrednich relacjach, zwtaszcza tych najbardziej
intymnych ja-ty, bo tylko na tylu partneréw w dialogu
udzielam przestrzeni.

Jestem autorem kilku rzezb z motywem stotu, co
uzmystawia mi, Ze nie bytem w stanie w jednej pracy za-
wrzec ztozono$ci problematyki, jaka pojawia sie w od-
niesieniu do tego jednego wybranego metaforycznego
przedmiotu. Jego pojemno$¢ wyrazowa i interpretacyjna
poprzez rdzne ujecia jest na tyle duza, ze zapewne poja-
wiac sie bedzie wcigz cata masa niezaleznych od siebie
kolejnych autorskich jego wers;ji.

W podsumowaniu tych trzech zilustrowanych przy-
ktadami aspektow warto zwrdci¢ uwage na to, ze oma-
wiany tu przedmiot metaforyczny moze posiadaé roz-
ne wlasciwosci, niekoniecznie pozbawione pierwotnej
funkcji uzytkowej, jak w przyktadzie 1. Nie ogranicza go
tez przestrzen, chociaz rzadko mamy do czynienia ze
stotami wielko$ci mocno odbiegajacej od skali trady-
cyjnego stotu. Stét, jako przedmiot metaforyczny, moze
pojawic sie w scenerii kameralnej, ale moze tez zaistnie¢
w przestrzeni publicznej, jako forma monumentalna.
W stosunku do konkretnego przedmiotu warstwa se-
mantyczna, moze by¢ mocno okrojona z uwagi na nasze
doswiadczenia w ramach wczes$niej rozpoznanych funk-
cjiimimo uruchamianych poetycko skojarzen moze nie
przekraczac obszaru relacji miedzyludzkich i oscylowaé
jedynie w tym obrebie.

keksk

Mo6j wybér przedmiotu na potrzeby tego tekstu, jak juz
napomknatem, nie byt przypadkowy. I chociaz oprdcz
stotéw wykonatem serie todzi i moze kilka innych ro-
dzajéw przedmiotéw, to stét by¢ moze poprzez swoja
zwyczajno$¢ zanurzong w codziennosci jest najblizszy
mojemu do$wiadczeniu i dos§wiadczeniu potencjalnego
odbiorcy. Kazdy jednak inny przedmiot mégtby znalez¢
swoje uszczegdtowione opracowanie dotyczace me-
tafory — tytulowego hasta aktualnego numeru pisma
artystycznego ,,Warstwy”. Mojg intencja byto jedynie
zwrdécenie uwagi na zjawisko z perspektywy moich ob-
serwacji i mojej praktyki. Przedmioty metaforyczne, jak
juz wspomniatem, rozmnozyly sie w przestrzeni sztuki
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w ostatnich latach niebywale, chociaz zasada popytu
i podazy, jak w wypadku obecnie notowanej nadpro-
dukcji débr materialnych, nie ma tu raczej zastosowania.
Potrzeba wyrazania byla, jest i bedzie bez wzgledu na
zmieniajgce sie koniunktury. Przedmioty metaforycznie
ozywione towarzysza nam obecnie powszechnie i za-
pewne dtugo jeszcze nie znikng z przestrzeni sztuki,
zwlaszcza w momencie, gdy ich potencjat zostat wiasnie
z zafascynowaniem odkryty.

Stowa kluczowe: obiekt, metafora, przestrzen, instalacja, rzezba

KRZYSZTOF MAZUR
Metaphorical object

Summary

The author focuses on a specific aspect of a metaphor is,

i.e. on ametaphorical object, which in contemporary art

often plays a key role. He focuses on the differences in

depicting an object on a plane and in space, accentuating

a particular complexity of the role of the metaphorical

object in spatial arts. The paper discusses basic aspects,

such as:

» aready object

« atransformed object

« an object as an inspiration and transposition into
a sculpting form

To better illustrate the topic, the author presents and
briefly describes from the metaphorical point of view
a few examples of works of spatial art by various artists
using the same object.

Key words: object, metaphor, space, installation, sculpture
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