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BEATA ROMANOWICZ

Wedrowanie z Hokusaiem, czyli rzecz
0 narracji wystawy Hokusai. Wedrujqc...

Drzeworyty japonskie z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie

Im dtuzej bada cztowiek sztuke japonska, tym bardziej
pasjonuje sie tg sztukg; czyz nie jest najniezwyklejsza,
najsubtelniejsza, najSmielsza, najwykwintniejsza, najbar-
dziej ekstrawagancka, najwdzieczniejsza, gdy zmierza
od najbardziej zdumiewajacej fantastyki do najbardziej
wyszukanej poezji, od najskrupulatniejszej obserwacji do
najintensywniejszego zycia, z zawsze nieporéwnang ma-
estrig wykonania...

Stowami wybranymi na motto tego tekstu zachwycat
sie sztuka japonska w 1901 r. wielki jej znawca, zna-
komity kolekcjoner i najwigkszy darczynca Muzeum
Narodowego w Krakowie — Feliks ,,Manggha” Jasienski
(1861-1929). Gdy 120 lat pdzniej, w roku 2021, finalizo-

v

il. 1 Hokusai, Szatas nad jeziorem Suwa w prowincji Shinano, Trzydziesci szes¢ widokéw géry

Fudzi, 25,2 x 35,9 cm, pocz. 1831

wali$my przygotowania do wielkiej wystawy Hokusaia
Katsushiki (1760-1849), wciaz nawigzywali$my do fa-
scynacji tego kolekcjonera. Wykorzystujac dodatkowo
pretekst przypadajacej w tym roku 160. rocznicy urodzin
Jasienskiego, kuratorka zaproponowata, by jako wyraz
hotdu dla tego krytyka sztuki uczynic z niego cicerone —
jednego z gtéwnych przewodnik6w po wystawie.

W ten spos6b na jednej wystawie niejako spotkali sie
wielki japonski artysta — Hokusai i zafascynowany jego

geniuszem - Jasienski, ktory swdj najpopularniejszy
pseudonim ,,Manggha” zaczerpnat od tytutu serii albu-
moéw rysunkowych Hokusai Manga (Réznorodne szkice).
Scenariusz wystawy wykorzystywat ponadpokoleniowy
dialog miedzy ,,wielkimi nieobecnymi” — dopowiedzia-
ny wspoétczesng mys$la badawcza, za ktdra odpowie-
dzialna byta kuratorka wystawy.

Nalezy podkresli¢, ze jedng z najwazniejszych cech
przedsiewziecia byto oparcie pierwszej w Polsce mo-
nograficznej wystawy Hokusaia w catosci na zbiorach
wlasnych Muzeum Narodowego w Krakowie, a wieksza
cze$¢ eksponowanych drzeworytéw pochodzita z daru
Feliksa ,,Manggi” Jasienskiego z 1920 r. Do tej dyskusji
o0 sztuce, a zarazem narracji wystawy dotaczyt dr Jens
Wiebel, ktory w 2018 r. przekazat MNK zbidr japonskich
grafik, w tym 26 drzeworytow autorstwa Hokusaia, co
niezwykle wzbogacito warstwe ekspozycyjna. Obiekty
te — bardzo dobrej jako$ci technicznej drzeworyty pu-
blikowane w latach dwudziestych XX w. — stanowity na
wystawie materiat poréwnawczy zaréwno dla odbitek
z czasOw Hokusaia, jak i tych produkowanych wspétcze-
$nie, o kolorystyce znacznie odbiegajacej od oryginatow.

Na okolicznosci powstania ekspozycji miaty wptyw
takze znaczace rocznice ostatnich lat — jak np. stulecie
stosunkéw dyplomatycznych miedzy Polska i Japo-
nig, uroczyscie obchodzone w 2019 r. W poréwnaniu
ze $wiatem dyplomacji sztuka pokazata, ze znacznie
wczesdniej przetarta droge kontaktéw, a inspiracje kul-
turg japonska wyprzedzity o dwie dekady $wiat polity-
ki. Rok 2019 obchodzony byt réwniez na $wiecie jako
170. rocznica $mierci Hokusaia, a kolejny — jako 260.
rocznica urodzin geniusza, ktérego stawa wptyneta na
opublikowanie pierwszej biografii japoniskiego artysty
poza Japonig. Rowniez 100. rocznice przekazania daru
Feliksa Jasienskiego dla Muzeum Narodowego w Kra-
kowie upamietnita doniostej rangi wystawa przygoto-
wywana przez kilka lat.

Przytoczenie tak wielu rocznic, pretekstéow i wyda-
rzen wokot wystawy juz we wstepie do artykutu ma
bardzo konkretny cel. Do kazdej z tych okolicznoSci
nawigzywat bowiem scenariusz wystawy, ktora byta
opowiescig zaréwno o Hokusaiu, jak i o epoce, w kt6-
rej zyl; o fascynacji, ktéra wyszta daleko poza granice
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il. 2 Hokusai, Wielka fala w Kanagawie, Trzydziesci szes¢ widokdw gory Fudzi, 25,0 x 37,3 cm, koniec 1831

zamknietej jeszcze wowczas Japonii. Opowie$¢ ta odno-
sita sie réwniez do techniki drzeworytu doprowadzo-
nej do perfekcji przez mistrzéw ukiyo-e, czyli obrazow
przepltywajacego Swiata.

Wydaje sie, ze przede wszystkim byta to opowie$é
o cztowieku, ktéry do tego Swiata nalezat. O artyScie
poddajacym sie wiecznemu ruchowi napedzanemu
tworczym niepokojem o niedoskonato$¢ formy, wy-
razu, idei...

Hokusai, $wiadomy niekonczacej sie wedrowki ku do-
skonatosci, pozostawit po sobie istotng wypowiedz pod-
sumowujacg etapy poszukiwan. W roku 1834, w okresie
gdy podpisywat sie Gakyorojin Manji, zostata ona opu-
blikowana we wstepie do albumu Fugakuhyakkei (Sto
widokow gadry Fuji). Wrazliwy, cho¢ bezkompromisowy,
wymagajacy od siebie, przekraczajacy granice wyobraz-
ni — tylko wobec sztuki pozostat pokorny.

Juz w széstym roku zycia miatem manie malowania tego,
na czem moje oczy spoczety. Do piecdziesigtego roku po-
petnitem byt mndstwo dziet, ale wszystko to djabta warto.
Dopiero majac lat siedemdziesiat trzy, poczatem tworzy¢
rzeczy nie zupetie pod rudym psem, pojmowac ksztatt
i kolor. Majac lat osmdziesiat, zaczne niewatpliwie robic
rzeczywiste postepy, w dziewiecdziesigtym dojde do zro-
zumienia istoty rzeczy, w setnym zjawia sie dzieta praw-

dziwie artystyczne, a w sto-dziesigtym potrafie tchnac
zycie w kazda linie, w kazdy punkt.

Koncepcja wystawy

Koncepcja wystawy zaktadata wielopoziomowgq pre-
zentacje twdrczoSci Hokusaia Katsushiki. Stanowita za-
proszenie do wedréwki rozumianej wielorako. Z jednej
strony — jako przemieszczanie si¢ po traktach Japonii,
w tym Tokaido, faczacego Edo (dzisiejsze Tokio) z daw-
na stolicg — Kioto. Z drugiej — odnosita sie do rozbudo-
wanego kontekstu okresu Edo (1603-1868), wedréwek
metaforycznych poprzez kulture i sztuke, zwtaszcza
drzeworyt i malarstwo nurtu ukiyo-e, ktory zdominowat
filozofie i estetyke warstw mieszczanskich. Przywotujac
sylwetke i temperament artystyczny Hokusaia, pod-
kreslata jego pasje wedrowania w poszukiwaniu praw-
dy w obrazie, a takze osadzata tworczo$¢ tego mistrza
w tradycji japonskiej sztuki i inspiracji, ktére aktualne
sg do dzis.

Przyjmujac zaproszenie na wystawe, widz wkra-
czatl w przestrzen epoki Edo (1603-1868), czasu, gdy
po wiekach bratobdjczych wojen zapanowat w kraju
pokdj pod rzadami rodu Tokugawa. Istotne zmiany
w hierarchii spotecznej pozbawily wptywow klase sa-
murajéw, z ktoérych wielu stato sie wéwczas bezpan-
skimi roninami. Natomiast kwitngcy handel wzbogacit



mieszczanstwo (jap. chonin) i podniést jego range do
warstwy decydujacej o guscie epoki. Czasy pokoju po-
zwalaty cieszy¢ sie zyciem, lecz wspomnienie nieod-
legtych wojen, a do tego trudne naturalne warunki na
wyspach wptynety na postrzeganie zycia jako wartosci
ulotnej, kruche;j.

Hedonistyczny sposéb myslenia o zyciu i chwytanie
chwil znalazty odzwierciedlenie w literaturze i sztu-
kach plastycznych tego okresu. Trafnego podsumowania
panujacej wowczas filozofii dokonat pisarz o wielkim
narracyjnym talencie Asai Ryoi (1612—1691) w wydanej
w1661 r. ksigzce Ukiyo monogatari (Opowiesci przeptywa-
jacego swiata). Jako wnikliwy obserwator i do§wiadczony
zyciem ronin dostarczyl zwiezlego, poetyckiego opisu,
ktoéry do dzis uchodzi za rodzaj manifestu epoki:

Zyjac tylko przez chwile, oddajemy sie radosci podziwia-
nia ksiezyca, sniegu, kwitnienia wisni i lisci klonu, $piewa-
jac piesni, pijac wino i zatracajac sie w przemijaniu, prze-
ptywaniu, nie dbajac o pospolitos¢, ktora zaglada nam
w twarz, omijamy przeszkody tak jak tykwa unoszona
z prgdem rzeki —to wtasnie nazywamy UKIYO.

Warto w tym miejscu wyjasni¢, ze pojawiajace sie
w opisach okre$lenie ukiyo-e jest rozbudowang forma

il. 3 Hokusai, Piekna pogoda przy potudniowym wietrze, Trzydziesci szes¢ widokéw gory Fudzi,24,8 x 37,4 cm , koniec 1831

pojecia ukiyo poprzez dodanie japonskiego sufiksu

-e (pol. obraz), co pozwala odczytywac ukiyo-e jako ,,0b-
razy z przeptywajacego Swiata, $wiata ulotnego, kru-
chego, efemerycznego”.

Wedrujac ze storicem

Po ogélnym zapoznaniu z epoka i sylwetka Hokusaia
wystawa otwierata pierwsza przestrzen ,,wedrowki”.
Byla nig sfera jednego z najstynniejszych cykli drze-
worytéw na $wiecie — Trzydziestu szesciu widokéw géry
Fudzi (Fugaku sanjurokkei).

Na poczatku roku 1831 wydawca Hokusaia, Nishi-
muraya Yohachi, opublikowat w jednym z albuméw
pierwsza odbitke, ktérg opatrzyt komentarzem, ze wraz
z mistrzem przewidujg wydanie catej serii drzeworytow
pokazujacych gore Fudzi w nietypowy sposéb, bo w mo-
nochromatycznej wersji aizuri-e (aizuri — niebieski,
e — obraz). Wiazato sie to z wykorzystaniem niebieskich
pigmentéw — tradycyjnego japonskiego indygo oraz
btekitu pruskiego przywiezionego do Japonii ok. 1820 r.

W catej serii publikowanej ok. 1832 r. pojawito sie ty-
tutowych 36 grafik. Po ogromnym sukcesie tego wyda-
nia Hokusai dokomponowat kolejnych dziesig¢ plansz,
rozbudowujac serig, ktorej tytut zachowano jednak
w wersji pierwotne;j.



Pomimo konkretnej, policzalnej liczby plansz nie
okreslono dotychczas ich ,, kolejnosci”. Autorzy ksigzek
badz kuratorzy wystaw przyjmowali dowolng formute
prezentacji — np. ogladanie gory z miejscowosci od-
wiedzanych zgodnie z ruchem wskazéwek zegara — od
zachodu, przez péinoc, wschédd ku potudniowej stronie
Swiata. Porzadkowano tez grafiki od najblizszych lub
najdalszych odlegtosci usytuowania danego miejsca
widokowego od przedstawianego obiektu.

Dopiero ostatnie lata badan przyniosty niezwykle
ciekawy klucz-podpowiedZ stanowigcy nowa sugestie
kolejno$ci. Nawigzujac do niej, powstat na ekspozycji
uktad drzeworytéw, ktéry odpowiadat kolejnym sta-
diom pejzazu sprzed wschodu storica, gdy stonice jeszcze
nie siega linii horyzontu, nieco p6zniej, gdy nieznacznie
styka sie z ta linig, rozjasniajgc rézowiejgca tung obraz
spowity dotychczas w niebieskoszarych mgtach. Wraz
z unoszeniem sie stonca coraz wyzej $wiat zyskuje coraz
bogatsza game barw.

W tym miejscu warto wyjasnié, ze tylko poczatkowe
plansze zostaly utrzymane w typie aizuri-e i — wbrew
wczesniejszym zapowiedziom — kolejne wzbogacane
byty o niuanse rézowosci, a po przejéciu przez niemal
wszystkie subtelnosci po§wiaty poranka reprezentowaty
najbardziej klasyczna feerig koloréw wtasciwa dla ob-
raz6w nishiki-e (nishiki — brokat, e — obraz), zwanych
brokatowymi z racji bogactwa mienigcych sie barw.

Jednej idei pozostat Hokusai wierny w tym cyklu —
konturom opracowanym w kolorze niebieskim. Tak
prosty zabieg spowodowat , zmiekczenie” rysunku
i silniejsze zwigzanie optyki z naturalnym widzeniem
oka niz przy stosowaniu popularnych czarnych linii.

Prezentowane na wystawie odbitki plansz z réznych
okres6w pozwalaty na delektowanie sie smakiem dys-
kretnych (lub nie) r6znic kolorystycznych, ktdre tak
czesto wptywaja na odbiér konkretnego obrazu.

Poezja w obrazach i zobrazowane poezje

0d tego momentu ekspozycja wymagata wiekszego
przygotowania i wrazliwosci na stowo. Wkraczali$my
bowiem w $wiat tradycyjnej japonskiej poezji, ktorej
antologie Ogura hyakunin-isshii utozyt w XII w. Fuji-
wara-no Teika (1162-1241). Zyjacy w erze hotdowa-
nia ulotnym przyjemnos$ciom Hokusai nie tylko znat
klasyczng literature, ale poprzez swoja wrazliwosé
transponowat ja na jezyk wizualny. Nigdy nie byto to
bezposrednie przetozenie ilustrujgce tekst. Odnoszac
sie do wyrafinowanej wrazliwo$ci i wyobraZzni, Hoku-
sai wysoko stawiat poprzeczke sobie jako autorowi, ale
i odbiorcom. Jednym z takich przyktadéw jest wiersz
Ariwary-no Narihira, ktory, pojmany w Chinach, opi-
suje tesknote za krajem, przy czym gtéwnym motywem
wiersza czyni ksiezyc. Na drzeworycie ilustrujagcym ten
wiersz ksiezyc pojawia sie jako gtdwny bohater, ale tylko
jako odbicie na tafli jeziora.
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Gdy patrze

na bezkres nieba

czy tam w Kasudze

zza gory Mikasa

ten sam ksiezyc spoglada?

Trudno u Hokusaia szuka¢ dostowno$ci w interpre-
tacji poezji. Jednocze$nie wydaje sig, Ze czesto prowadzi
dowcipny dialog z odbiorca, ktéremu zostawia duzo
przestrzeni. Tresci nieodczytane nadal tkwiag w ob-
razie i tylko odbiorca wychodzi nieubogacony z tego
spotkania.

Pozostajac w sferze stowa, warto przytoczy¢ choé je-
den przyktad portretéw samych poetdw, z ktorych wielu
okreslano mianem nie$miertelnych. Do tego grona na-
lezy rowniez Ono-no Komachi (ok. 834—900), stynaca
z poetyckiego talentu, niezwyktej inteligencji i urody.
Jej portret wykonany zostat przez Hokusaia z wyko-
rzystaniem pisma japonskiego, ktore daje niezwykia
mozliwo$¢ kaligraficznego wpisania postaci w swoje
wiasne imie.

Szczegoblne miejsce w tradycji Japonii, jak i na eks-
pozycji zajmowaty historie o duchach. Nawet mto-

il. 4 Hokusai, Wiersz dworzanina Abe-no Nakamara, Sto wierszy od stu poetéw
namalowanych wedtug objasnien piastunki, 24,9 x 36,3 cm, ok. 1835-1836

dzi Japonczycy odwiedzajacy wystawe odnajdywali
na planszach drzeworytéw dobrze znane wyobraze-
nia upiornych zjaw. Do takich nalezy na pewno opo-
wies¢ Sarayashiki (Porcelanowy dwdr), o duchu mtodej
dziewczyny wrzuconej do studni za sttuczenie porce-
lanowego talerzyka. Zwazywszy na rok wydania ory-
ginatu — 1833 — ksztatt dymka wypuszczanego z ust
zjawy znakomicie wskazuje zZrddta charakterystycznie
wygietej secesyjnej linii.



il. 5 Hokusai, Poetka Ono-no Komachi, Szesciu niesmiertelnych
poetéw, 37,0 x 23,0 cm, 1810

il. 6 Hokusai, Porcelanowy dwdr Sarayashiki, Opowiesci przy stu
knotkach, 24,3 x 17,2 cm, 1833 (odbitka pdzniejsza, b.d.)

Mistrz wody

Kazda wystawa powinna by¢ skonstruowana jak do-
brze zaprojektowany ogrod — to jego kompozycja wska-
zuje miejsca, gdzie warto skierowaé wzrok, z jakiego
kata i jakiej perspektywy ukaze sie kolejna odstonieta
tajemnica. Z kolei narracja wystawy musi mie¢ swoj
rytm — od intensywnego, poprzez utrzymywanie na-
piecia u widza, az po mozliwo$¢ odpoczynku. Takim
miejscem bylta przestrzen, w ktorej prezentowane byty
serie drzeworytow zwigzane z zywiotem wody. A przede
wszystkim — niezwykta, niemal magiczna seria z wido-
kami wodospadow (Oglgdanie wodospadéw w rdéznych
prowincjach/ Shokoku taki meguri). W catej serii powstato
osiem plansz. Jasienskiemu nie tylko udato sie zdoby¢
wszystkie, ale jedng odbitke uzyskat w dwoch kopiach,
co pozwolito na podkreslane juz wcze$niej delektowanie
sie r6znicami miedzy poszczegdlnymi planszami.

Hokusai zdecydowanie pokazuje w swojej twdrczosci
fascynacje zywiotem wody. W tej serii dochodza do gtosu
zaréwno umiejetnos¢ patrzenia na wode i dostrzega-
nie réznych jej form, jak i genialne transpozycje tego
zywiotu na dwuwymiarowa powierzchnie drzeworytu.
Jeden z wodospaddéw — o nazwie Kirifuri — zyskat u Ho-
kusaia niemal organiczny, petzajacy ksztalt, o nieco
drapieznym charakterze poprzez skojarzenie ze szpo-
niastg dtonia. Cho¢ budzi groze, widok nadal przykuwa
uwage i intryguje.

Surimono - druki okolicznosciowe

Pod wieloma wzgledami cze$¢ wystawy, w ktorej pre-
zentowane byty druki okolicznoS$ciowe surimono, sta-
nowita przestrzen wyjatkowa.

Drzeworyty tego typu powstawaly na szczegélne oka-
zje, w limitowanych wersjach, z dbatoscig o wyrafino-
wanie kolorystyczne i kompozycyjne, czesto uzupetnia-
ne ztoceniami, srebrzeniami, jak i Slepym ttoczeniem
karazuri. O ile przy tzw. regularnych drzeworytach uzy-
wano kilku czy kilkunastu koloréw, to przy tych drukach
liczba desek rzezbionych pod osobny kolor dochodzita
nawet do trzydziestu.

W kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie znaj-
duje sie ponad czterdziesci drukéw okoliczno$ciowych
autorstwa Hokusaia. Wéréd nich jeden jest jego auto-
portretem.

Kompozycje czesto uzupeiniane byty okolicznoscio-
wymi wierszami kyoka — zabawnymi, nawigzujgcymi do
danego $wieta lub okazji. Wielokrotnie obrazy nawig-
zywaty do legend, historycznych bohateréw, postaci
bdstw czy zwierzat patronujacych konkretnym latom
w chinskim zodiaku. Najwyzszy stopien wyrafinowa-
nia doceniat sam Jasienski, ktory cze$¢ bezcennych
drukéw surimono przechowywat w teczce opatrzonej
witasnorecznym komentarzem: , Nie dla bydta”. Ko-
lekcjoner uchodzit za osobe bezkompromisowa, jesli



il. 7 Hokusai, Wodospad Kirifuri w gérach Nikko w prowincji Shimotsuke, Oglgdanie
wodospaddw w réznych prowincjach, 37,5 x 24,9 cm, pocz. 1833

rzecz dotyczyta sztuki, ale tez umiat méwic o niej tak
jak opisywat surimono w stynnej teczce:

Surimono (karta z powinszowaniem) [...] niestychana sub-
telnos¢ w zestawieniu plam barwnych. Szczyt wytworno-
sci i doskonatosci techniczne;j.

Wedrowka traktem Tokaido

Podazajac za scenariuszem wystawy, docieramy do
traktu Tokaido — drogi taczacej nowa stolice — Edo (dzi-
siejsze Tokio) z dawng — Kioto. Poczatkowg i konicowa
stacje taczyly 53 przystanki, stacje, gdzie mozna byto
odpocza¢, wymieni¢ konie, skorzysta¢ z noclegu, po-
sitku, rozrywki. Kazda miejscowo$¢ przyciggata uwage
podréznych jakas$ wyjatkowa cecha — rodzajem rze-
miosta, pomnikiem przyrody, wspaniatym widokiem
czy stynna $wigtynia. Drzeworyty prezentujace kolejne
stacje stuzyly jako przewodniki po kraju i dlatego arty-
$ci, ktérzy bardzo licznie produkowali serie po§wiecone
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il. 8 Autoportret artysty jako rybaka, 21,8 x 19,4 cm, ok. 1825

temu traktowi, szukali sposobow na zachecenie do od-
wiedzenia takiego miejsca.

Hokusai réwniez wykonat kilka serii drzeworytni-
czych, za kazdym razem odwotujac sie do innych przy-
powiesci, podan czy charakterystycznych widokow.

Jedna ze stacji o nazwie Fukuroi, poprzez skojarzenie
ze szcze$ciem (jap. fuku) zilustrowat zabawng scenka
wherbaciani, gdzie mtoda kobieta podaje czarke herbaty
podréznemu — a jest nim... Daikoku — jeden z siedmiu
bogéw szczescia.

Stynna stacja w Kameyama stata si¢ pretekstem do
pokazania sylwetek pieknych kobiet podr6zujacych
traktem. W oddali wida¢ majestatyczng sylwete zamku
nalezacego do rodu Ishikawa.

Hokusai Manga i inne wzorniki

W opowiesci o Hokusaiu nie mogto zabrakna¢ albumoéw,
ktore przyczynily sie do popularnosci tego artysty wsrod
wspotczesnej mtodziezy, i to na calym Swiecie. Ale za-
nim do tego doszto, albumy z rysunkami nazwanymi
przez samego mistrza manga — ttumaczone jako ,,ry-
sunki wyptywajace bezwiednie spod pedzla” — stano-
wily w 6wczesnej Japonii rodzaj podrecznikéw, zrédto
nauki rysowania. Z czasem powstawaty takze albumy
dedykowane rzemies$lnikom, dekoratorom np. fajek
czy grzebieni.

Pierwszy tom Hokusai Manga zostat wydany w 1814 1.,
ostatni, pietnasty, ukazat sie niemal trzydziesci lat po
Smierci artysty — w 1878 r. Doliczono sie ponad czte-
rech tysiecy rysunkéw w catej serii, ktérg kompleto-
wano w ciggu szes¢dziesieciu lat. Wszystkie wydane
techniky drzeworytnicza stanowig doskonate Zrédto
wiedzy o szkicowaniu sylwetek ludzkich, postaci, ro-
§lin, zwierzat, bohateréw realnych i fantastycznych
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il. 9 Hokusai, Przystanek Fukuroi, Piecdziesiqt trzy przystanki na trakcie Tokaido,
12,8 x 18,4 cm, 1804; odbitka pozniejsza, ok. 1810-1815

zjaw, odnosza sie do lekkiej spontanicznej kreski, ale
i odwotuja sie do geometrii wykreslnej i precyzyjnych
rysunkow architektonicznych.

Feliks Jasienski, ktory zainspirowany wtasnie tymi
tomami Hokusaia przybratl najpopularniejszy ze swoich
literackich pseudoniméw — ,,Manggha”, skomentowat:

Co znaczy: ,Manggha”? Réznorodne szkice.
Co zawiera? Odpowiedzie¢ mozna: czego nie zawiera?

Zamykajac opowie$¢ o wzornikach Hokusai Manga,
spinamy swoistg klamrg poczatek i koniec narracji.
Warto odwotac sie raz jeszcze do wypowiedzi Jasien-
skiego, ktory — cho¢ nieco egzaltowanym jezykiem,
jednak niezwykle trafnie — podsumowuje albumy, jak
i tworczo$¢ Hokusaia.

Ten, ktory sie podpisywat: ,starzec, zwarjowany na punk-
cie rysowania”, stuzyt najczystszym ideatom w sposdb bu-
dzacy dla niego czesc¢ i podziw. Kolosalny talent, wsparty
przez kolosalna prace. Talent najwszechstronniejszy, jaki
kiedykolwiek istniat. By sie o tem przekona¢, wystarczy
obejrzec stynna Mangghe i zastanowic sie nad kazda stro-
nica tego nadzwyczajnego dzieta, sktadajacego sie z piet-
nastu tomikdw, z ktdérych trzynascie ukazato sie za zycia
tworcy.

(-]

A zatem encyklopedya matych rozmiardw, bedaca jak
gdyby ekstraktem tej wielkiej, ktorg jest cata twdrczosc
artysty.

okok

Kazdy z poruszanych na wystawie tematéw, a wsrod
nich widoki géry Fudzi, wedrowanie po trakcie Toka-
ido, sylwetki bohateréw historycznych czy zobrazo-
wane poezje, podréze w glab watkéw literackich, jak
tez galeria znakomitych technicznie ponad 40 drukéw

okolicznoSciowych surimono, dawat i daje impuls do
kontynuowania opowiesci prowadzacych w $wiat tra-
dycyjnej kultury japonskiej, starych basni i legend
opowiadanych przy stu knotkach Swiec. Sztuka ukiy-
o-e kryje znacznie wiecej watkow niz te, ktére mozna
byto przytoczy¢, dlatego stawia odbiorcom wymagania
wiedzy, wrazliwosci, kojarzenia literatury i obrazu. Raz
jeszcze warto podkresli¢, ze tej opowieSci towarzyszg
najwyzszej jakosci grafiki z kolekcji MNK, wysoko ce-
nione przez specjalistébw w kraju ich powstania.

To jedna z tych wedréwek bez konca, odwotujacych
sie do pojecia ,,metafora”, bo to wtasnie na nim opierata
sie zaré6wno warstwa narracyjna wystawy o Hokusaiu,
jak i biezaca o niej opowiesc.

Wiele zagadnien poruszanych w tym artykule znaj-
duje rozwiniecie w publikacjach dotyczacych wystawy,
a zwlaszcza w katalogu Hokusai. Wedrujqc... Powstat
on na podstawie sfinalizowanych do roku 2021 badan,
o czym informuje cytowana bibliografia. Hokusai jest
artystg opisywanym w niezwykle licznych wartos$cio-
wych publikacjach. Ta za$ dotyczy bezposrednio jego
zwigzkow z kolekcjg Muzeum Narodowego w Krakowie.

Stowa kluczowe: Hokusai Katsushika, wystawa sztuki
japonskiej, Muzeum Narodowe w Krakowie, drzeworyty ukiyo-e,

sztuka przeplywajacego $wiata, wedrowanie metaforyczne

BEATA ROMANOWICZ
Wandering with Hokusai, or: on the narration
of the exhibition Hokusai. Passages... Japanese
woodblock prints from the collection of the
National Museum in Krakow

Summary

The concept of the exhibition Hokusai. Wandering... Jap-
anese woodcuts from the collection of National Museum in
Krakow that took place in 2021 has envisioned presenta-
tion of works by brilliant Japanese artist, presenting him
in context of Edo period and ukiyo-e trend — pictures
of the Floating World, taking particular notice of the
exceptional value of woodcuts. Their technical mastery
puts graphics in line with the most celebrated Japanese
works from seventeenth to nineteenth century. Both the
exhibition and wrought publications have invited to the
metaphorical wandering through Japanese landscapes,
around Mt. Fuji, into the world of legends, classical lit-
erature and its interpretations translated into paintings.
By explaining historical, social and literary contexts as



well they have opened the space of the greatest artistic
values, present in the private collection of the National
Museum in Krakow.

Memories of the exhibition became an excuse to tell
about its concept from the curator’s point of view, but
most importantly to present some of the terms that are
worth coming back to and using them as the source of
neverending studies and inspiration.

Key words: Hokusai Katsushika, exhibition of Japanese art,
National Museum in Krakow, Ukiyo-e woodblock prints,
art of the Floating World, metaphorical passages
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il. 20 Hokusai, Przystanek Kameyama, Piecdziesiqt trzy przystanki na trakcie Tokaido,
12,9 x 17,9 ¢cm, 1804

Spis ilustracji

il.1

Szatas nad jeziorem Suwa w prowincji Shinano/ A View
of Mount Fuji Across Lake Suwa/ Shinshi Suwa-ko

SERIA/SERIES: Trzydziesci sze$¢ widokéw gory Fudzi/ Thirty-
Six Views of Mount Fuji/ Fugakusanji-rokkei

Pocz./early 1831; 25,2 x 35,9 cm

SYGN./SIGNATURE: Saki no Hokusai litsuhitsu [Pedzlem litsu,
(zwanego) poprzednio Hokusai/ Brush of Iitsu, former Hokusai)

WYDAWCA/PUBLISHER: Nishimuraya Yohachi (Eijudd)

NR INW./ INV. NO. MNK VI-493

il. 2

Wielka fala w Kanagawie/ The Great Wave off Kanagawa/
Kanagawa-oki nami-ura

SERIA/SERIES: Trzydziesci sze$¢ widokéw goéry Fudzi/ Thirty-
SixViews of Mount Fuji/ Fugakusanji-rokkei

Koniec/late 1831; 25,0 x 37,3 cm

SYGN./SIGNATURE: Hokusai aratame Iitsu hitsu [Pedzlem Iitsu,
wktdrego zmienit sie Hokusai/Brush of Titsu, changed from Hokusai]

WYDAWCA/PUBLISHER: Nishimuraya Yohachi (Eijudo)

NR INW./ INV. NO. MNK VI-486

il. 3

Piekna pogoda przy potudniowym wietrze/ Fine Wind, Clear
Morning/ Gaifukaisei

SERIA/SERIES: Trzydziesci sze$¢ widokéw goéry Fudzi/ Thirty-
Six Views of Mount Fuji/ Fugakusanji-rokkei

Koniec/late 1831; 24,8 x 37,4 cm

SYGN./SIGNATURE: Hokusai aratame Iitsu hitsu [Pedzlem litsu,
w ktdrego zmienit si¢ Hokusai/ Brush of Iitsu, changed from
Hokusai]

WYDAWCA/PUBLISHER: Nishimuraya Yohachi (Eijud6)

NR INW./ INV. NO. MNK VI-491

Wielka fala inspiruje do dzisiaj, wychodzac daleko poza ramy

dzieta sztuki, rzemiosta artystycznego i szlachetnych mediéw.
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il. 11 Hokusai, Rdznorodne szkice Hokusaia, Réznorodne szkice Hokusaia, 22,7 x 15,7 cm, niedatowany, po 1815

il 4

Wiersz dworzanina Abe-no Nakamara

SERIA: Sto wierszy od stu poetéw namalowanych wedtug
objasnien piastunki/ Hyakunin-isshu ubagaetoki

0Ok. 1835-1836; 24,9 x 36,3 cm

SYGN. Saki no Hokusai Manji [Manji, poprzednio Hokusai]

WYDAWCA: Iseya Sanjird

STEMPEL CENZORA: kiwame

NR INW. MNK VI-519

il.5

Poetka Ono-no Komachi

SERIA: Szesciu nieSmiertelnych poetéw/ Rokkasen

1810; 37,0 x 23,0 cm

SYGN. Katsushika Hokusai ga [Namalowat Katsushika Hokusai]
WYDAWCA: Ezakiya Kichibei (Tenjudo)

NR INW. MNK VI-564

il. 6

Porcelanowy dwoér Sarayashiki

SERIA: Opowiesci przy stu knotkach/ Hyaku monogatari

PIERWSZE WYDANIE: 1833 (odbitka p6Zniejsza, b.d.); 24,3 x 17,2 cm

SYGN. Saki no Hokusai hitsu [Pedzlem dawnego Hokusaia/
Brush of the former Hokusai)

WYDAWCA PIERWSZEGO WYDANIA: Tsuruya Kiemon
(Senkakudo)

NR INW. MNK VI-509

il.7

Wodospad Kirifuri w gérach Nikké w prowincji Shimotsuke/
Kirifuri Waterfall at Mount Kurokami in Shimotsuke
Province/ Kirifuri no taki

SERIA/SERIES: Ogladanie wodospadéw w réznych prowincjach/
Tour of Waterfalls in Various Provinces/ Shokoku taki meguri

Pocz. 1833; 37,5 x 24,9 cm

SYGN./SIGNATURE: Saki no Hokusai Ilitsuhitsu [Pedzlem litsu,
(zwanego) poprzednio Hokusai/ Brush of Iitsu, former
Hokusail

WYDAWCA/PUBLISHER: Nishimuraya Yohachi (Eijudo)

STEMPEL CENZORA/ CENSOR’S SEAL: kiwame

NR INW./ INV. NO. MNK VI-501

iL. 8

Autoportret artysty jako rybaka

Ok. 1825; 21,8 x 19,4 cm, surimono

SYGN. Jigasan [Wiasnorecznie rysowane i opisane]
NR INW. MNK VI-573

il.g

Przystanek Fukuroi/ Fukuroi Station/ Fukuroi

SERIA/SERIES: Pigcdziesiat trzy przystanki na trakcie Tokaido/
Fifty-Three Stations of the Tokaido/ Tokaidogojisantsugi

PIERWSZE WYDANIE/ FIRST EDITION: 1804; odbitka
pdzniejsza/ laterprint, ok./ca. 1810—1815; 12,8 x 18,4 cm

SYGN./SIGNATURE: Gaky6jin Hokusai ga [Wykonat Hokusai
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ogarniety manig rysowania/ Painted by Hokusai, iL1n
aman crazy about drawing] Réznorodne szkice Hokusaia/ Random Sketches by Hokusai/
NR INW./ INV. NO. MNK VI-598 Hokusai Manga
TOM/VOLUME 3
il. 10 WYDANIE NIEDATOWANE/ UNDATED EDITION, po/after 1815;
Przystanek Kameyama/ Kameyama Station/ Kameyama 22,7 x 15,7 cm

SERIA/SERIES: Pieédziesiat trzy przystanki na trakcie Tokaido/ NR INW./ INV. NO. MNK VI-651
Fifty-Three Stations of the Tokaido/ Tokaidogojlsantsugi

1804;12,9 x 17,9 cm

SYGN./SIGNATURE: Gaky6jin Hokusai ga [Wykonal Hokusai
ogarniety manig rysowania/ Painted by Hokusai, a man crazy
about drawing]

NR INW./ INV. NO. MNK VI-630

Zeniem jest — wéi infantylny
przejaw niezalezno$ci Niny:
brew woli matki oraz pézny po




