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JOANNA ADAMOWSKA

Czarny tabedz

Darren Aronofsky o edukacji artystycznej, dojrzewaniu artysty i sztuce

Prolog

»na powierzchni filmu...”

Zatrudniona w nowojorskim zespole baletowym Nina
Sayers chce dosta¢ gtéwna role w nowej inscenizacji
Jeziora tabedziego. Ma duze szanse, poniewaz jest piekna,
utalentowana, pracowita i niezwykle zdyscyplinowana.
Cate jej zycie jest podporzadkowane morderczym tre-
ningom i rygorystycznej diecie. Nina nie ma chiopaka
ani znajomych, mieszka z matka, bylg balering, ktora
traktuje corke jak kilkuletnie dziecko. Pokéj Niny jest
pokojem matej dziewczynki — oprocz tapet w rézowe
motyle pelno w nim biatych i rézowych pluszakéw. Zy-
jacaw takich warunkach mtoda baletnica doskonale ra-
dzi sobie z interpretacjq roli Odetty, niewinnej i dobrej
dziewczyny przemienionej w Bialego tabedzia przez
zlego czarownika Rotbarta. Nie potrafi jednak przeko-
nujgco wcieli¢ sie w jej rywalke — bliZniaczo podobna,
lecz wyrachowang i rozwigzta Odylie, cérke czarownika,
ktora uwodzac ksiecia Zygfryda, niweczy szanse Biate-
go Labedzia na odzyskanie ludzkiej postaci. Gdy w ze-
spole baletowym pojawia sie przybyla z San Francisco
Lily bedaca przeciwienstwem Niny, bohaterka zaczyna
panicznie ba¢ sig utraty roli i popada w obted, ktérego
wyrazem sa nasilajace sie wizje. Wielokrotnie postrzega
Lily jako wlasnego, pociagajacego, a zarazem agresyw-
nego i szyderczego sobowtéra, ktorego w korncu zabija
w garderobie w czasie premiery przedstawienia. Po tym
wydarzeniu Nina tanczy partie Odylii tak ekstatycznie,
ze we wlasnym odczuciu staje si¢ nig — jej rece i ramiona
pokrywajg sie czarnymi pidrami. W czasie kolejnej prze-
rwy okazuje sie jednak, ze osoba, ktdra Nina ugodzita
kawatkiem pottuczonego lustra — jest ona sama. Nina
tanczy ostatnig partie Biatego Labedzia i po finalnym
skoku ze skaly, zachwycona wlasnym wystepem, naj-
prawdopodobniej umiera.

»i w srodku...”
Historia nowojorskiej baletnicy cieszy sie niestabnaca
popularno$cig wéréd badaczy i wielbicieli kina. Czarny
tabedZ Darrena Aronofsky’ego — pozornie prosty, we-
dtug niektdrych krytykéw komercyjny, ocierajacy sie
o pretensjonalny kicz, momentami pozbawiony smaku
ipsychologicznej finezji' — jest filmem poddajacym sie
réznorodnym interpretacjom. Cato$ciowa jego analize
przeprowadzita Tarja Laine, wiele miejsca po$wiecajac
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technikom ksztattowania obrazu i dZwieku apelujgcym
do zmystéw odbiorcyz Wsr6d omoéwien dominujg ujecia
psychoanalityczne, koncentrujace sie¢ na ukazaniu opre-
sji, jakiej poddane zostaty cielesnos¢, kobiecosé, seksu-
alnos¢ oraz psychika gtéwnej bohaterkis. Czarny tabedz
bywa réwniez interpretowany w kontekscie pojec anali-
zy Jungowskiej, animal studies> oraz filozofii Fryderyka
Nietzschego®. Fani kina gatunkowego z upodobaniem
tropig intertekstualne nawigzania do innych filmoéw,
wizualne i fabularne cytaty z Perfect blue, Wstretu czy
Carrie’. Niektdre odczytania popularne koncentruja sie
na analizie poszczegdlnych motywow (np. lustra, klatki,
rany) oraz ograniczonej palety barwnej jako elementu
charakterystyki bohateréw (biel, rdz, szaro$c¢, czern,
czerwien)®. Podejmowane sg réwniez proby medycznych
interpretacji psychotycznych zaburzen Ninyd.

Z pewnoscia wielo$¢ i pozorna konkluzywnos$¢ moz-
liwych interpretacji filmu pogtebia dyskomfort oraz
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Filmweb, Czarny tabedz (2010),
filmweb.pl/film/Czarny+%C5%82ab%C4%99d%C5%BA-2010-526137/photos/205331

dezorientacje widza/badacza, ofiarowujgc mu jedno- na koncu seansu®. Obydwa zabiegi — zaréwno dwu-
czes$nie przeczucie intrygujacej tajemnicy. Tropienie  znaczno$c¢ poszczegdlnych scen i watkow, jak i czeécio-
ostatecznego sensu Czarnego tabedzia nie jest proste, we wyjasnienie tajemnicy przesladujacych Nine wizji
przypomina raczej btgdzenie po prowadzacych doni- w zakonczeniu filmu, postuzyly rezyserowi do zbu-
kad schodach z fantazji architektonicznych Piranesiego. =~ dowania metaforyczno$ci obrazu i ukazania wielowy-
Wydaje sig, ze celem rezysera nie byta jednak graz od- miarowo$ci zagadnien, ktore stanowig, moim zdaniem,
biorca, polegajaca na opowiedzeniu niejednoznacznej  wlasciwy temat dzieta. Analiza poszczegélnych ptasz-
historii, zawierajacej dodatkowo frapujacy koncept, za-  czyzn znaczeniowych konstrukcji Aronofsky’ego prze-
gadke, ktorej nieoczywiste rozwigzanie widz otrzymuje ~ konuje bowiem, ze Czarny tabed? to przede wszystkim

10 Jest to zamyst kompozycyjny czesto wykorzystywany przez twércéw
kina, by wspomnie¢ tylko popularne produkcje gléwnego nurtu, takie
jak Pigkny umyst (2001) Rona Howarda, Szdsty zmyst (1999) M. Nighta
Shyamalana, Wyspe tajemnic (2010) Martina Scorsese czy Incepcje
(2010) Christophera Nolana.
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film o tworzeniu i kondycji artysty. Rezyser przyglada
sie edukacji artystycznej, procesowi dojrzewania 0so-
bowosci tworczej, a takze formutuje wtasng wypowiedz
na temat szeroko pojetej idei sztuki.

Edukacja artystyczna i swiat baletu

Blaski i cienie edukacji artystycznej Aronofsky pokazuje
na przyktadzie baletu klasycznego. Wybdr tej wlasnie
dziedziny sztuki z pewnoscig nie byt przypadkowy —
rezyser podkreslal w wywiadach, Ze uczennicami szkoty
baletowej byly zar6wno jego siostra, jak i sama Natalie
Portman. Kluczowy wydaje sie¢ rowniez wizualny po-
tencjat baletu, jego atrakcyjnosc¢ dla kina jako sztuki ob-
razu i dzwigku. Aronofsky sugestywnie ukazuje piekno
klasycznego tanca, zwiewno$c¢, wdziek, precyzje ruchu
i ekspresje baletnic. Stuzy temu m.in. wirujacy ruch ka-
mery wokot tancerzy oraz zblizenia zamiast uje¢ ukazu-
jacych z oddali catg scene i widowisko. Wyeksponowany
zostaje w filmie materialny, cielesny aspekt sztuki bale-
tu. Widzimy przystowiowe ,,pot, krew i zy”: morderczy
wysitek fizyczny w czasie codziennych treningéw, bél
kontuzjowanego, wychudzonego, krwawigcego ciata
reagujacego na skrajny stres zaburzeniami psychiki
i odzywiania. Piekno jest okrutne, a doskonato$¢ wy-
maga skrajnej dyscypliny, wytrzymatosci i wyrzeczen.
Réwnie ambiwalentnie zostato przedstawione w fil-
mie Srodowisko baletowe. Cztonkowie zespotu z racji
wielogodzinnej wspélnej pracy nad kolejnymi projek-
tami artystycznymi sa ze soba zwigzani. Swiadcza o tym
na przyktad emocjonalne reakcje baletnic po wypadku
samochodowym primabaleriny Beth czy wzajemna bli-
skos¢ tancerzy, wyeksponowana zwtaszcza w scenie
swobodnego tanca Lily z partnerami podczas proby. Jest
to oczywiscie rowniez Srodowisko toksyczne, w kt6-
rym rzadza bezwzgledna rywalizacja i zawi$¢. Baletnice
poddane obciazajacej presji rygorystycznych kryteriow
wygladu oraz treningu ciata, traktowane przedmiotowo,
zabiegaja o wzgledy rezysera spektaklu, ktory, jak to zo-
staje zasugerowane w wypowiedziach Beth, Eriki i Lily,
stynie z wykorzystywania swojej pozycji. Okrucienstwo
tego $wiata najdobitniej Aronofsky ukazat na przykta-
dzie los6w Beth — najlepszej, wspaniatej primabaleriny,
ktora zostaje zmuszona do przejscia na emeryture z racji
wieku. Leroy bezceremonialnie Zegna ja w czasie rautu
inaugurujacego nowy sezon, prezentujac jednoczesnie
nowa gwiazde zespotu — Nine. Upokorzona przez, jak
domniemywamy nie tylko rezysera, ale i bytego ko-
chanka, Beth naduzywa alkoholu, po przyjeciu stownie
atakuje Nine, a nastepnie ulega ciezkiemu wypadkowi
— zostaje potrgcona przez samochdd. Z powodu obrazen
Beth najprawdopodobniej juz nigdy nie zatanczy. Jezeli
zatozymy, ze tematem Czarnego tabedzia jest krytyka
$rodowiska i sztuki baletu, posta¢ Niny bytaby kolejna

11 P.Jahn, “Black Swan”: interview with Darren Aronofsky,
http://www.electricsheepmagazine.co.uk/2011/01/16/black-swan-in-
terview-with-darren-aronofsky [dostep: 15.06.2020].

ofiarg tego $wiata. OdpowiedZ na rodzace sig po seansie
pytanie, czy dla chwili ulotnego piekna warto poswieca¢
kobieca godnos$¢, zdrowie psychiczne i fizyczne, relacje
osobiste i w konicu — zycie — brzmiataby z pewnoScia:
nie warto. Nina, ktéra zaré6wno z powodu wymagan roli,
jakiz obawy przed jej utrata stopniowo popada w obted,
aw dzien premiery dokonuje powaznego aktu autoagre-
sji, raniac sie Smiertelnie odtamkiem rozbitego lustra, to

— wedle takiego ujecia — bohaterka, ktorej los jest prze-
stroga dla wszystkich artystow, zwtaszcza wrazliwych
mtodych adeptow sztuki tanca klasycznego. Czy jednak
o taki wniosek chodzito Aronofsky’emu? Uwazam, ze
interpretacja ignorujgca potencjat metaforyczny obrazu
ogranicza, jezeli w ogdle nie uniemozliwia, zrozumienie
filmu. Ukazane z catg brutalno$cia realia pracy tancerza
stanowia niezbedny element refleksji Aronofsky’ego
o sztuce. Ich dosadne zobrazowanie mocno apelujace
do zmystéw widza (chrzest kosci i nacigganych sta-
wow, widok potu, wymiotowania, potamanych pa-
znokci, krwawigcych ran) jest koniecznym elementem,
bez ktérego film bylby jedynie opowiescig o pieknodu-
chowskich ztudzeniach rezysera-estety, a nie prawdzi-
wa historig artystki doswiadczajgcej zaréwno bdlu, jak
iradosci tworzenia.

Dojrzewanie osobowosci tworczej

Artystka in statu nascendi: Nina vs mistrzowie

Balet jest dla gtéwnej bohaterki Czarnego tabedzia
wszystkim. Poznajemy j3, gdy wybér drogi zyciowej
narzucony przez apodyktyczng matke — niespelnio-
na baletnice — uwewnetrznita juz jako wtasny. Nina
chce ,,by¢ doskonata” jak primabalerina Beth, dlatego
zapamietale trenuje. Dzigki talentowi, wytezonej wie-
loletniej pracy i zelaznej dyscyplinie osigga doskona-
tos¢ techniczna. Jej kunszt polega na catkowitej kon-
troli i perfekcji ruchu. Nina nie potrafi jednak zatracic¢
sie w tancu, zaufa¢ swojemu instynktowi, cieszy¢ sie
spontanicznie sceniczng kreacja. Zarazem fanatycznie
podziwia Beth, ktora — jak twierdzi Leroy — perfekcyj-
nie tanczy, poniewaz ulega ciemnym, wewnetrznym
impulsom. Nina marzy, by osiggna¢ podobna doskona-
tos¢. Jest to jej najgtebsze, obsesyjne pragnienie, ktore
popycha ja do kradziezy drobiazgéw z garderoby Beth:
szminki, kolczykow, buteleczki perfum, papieroséw
i pilnika. Nina postrzega te przedmioty w sposéb ma-
giczny, jako przynoszace szczescie, cenne talizmany. Ma
irracjonalng nadzieje, ze udziela jej one czastki twor-
czego potencjatu Beth, dlatego szminkq maluje usta, gdy
idzie prosi¢ Leroya o role Ksiezniczki Labedzi, a kol-
czyki wktada na uroczysty bankiet, w czasie ktérego
zostaje przedstawiona jako nowa primabalerina zespotu.
Jednocze$nie stosunek Niny do Beth jest pozbawiony
zawisci, co odrdznia bohaterke od pozostatych soli-
stek z satysfakcja akceptujacych detronizacje ,,my little



princess” rezysera i zto$liwie komentujacych jej wiek.
Nina tylko raz przyjmuje postawe konfrontacyjna, ale
jest to reakcja na niestosowne insynuacje zrozpaczonej
i oszotomionej alkoholem Beth. Co charakterystyczne,
Nina broni sig nie tyle jako kobieta, co jako artystka. Na
wulgarng zaczepke: “Did you suck his cock?” odpowia-
da: “Some of us don’t need to do that”.

O pelnej koncentracji Niny na osiggnieciu tworczej
doskonatos$ci $wiadczy réwniez jej relacja z Leroyem.
Bohaterka podziwia go przede wszystkim jako wizjo-
nera teatru i catkowicie akceptuje kierunek, jaki usituje
on nadac jej artystycznemu rozwojowi. Co charaktery-
styczne, wbrew swojej reputacji Leroy nie nawigzuje
z Ning relacji seksualnej, a jedynie wspotprace tworcza.
Erotyczne zachowania Leroya wzgledem bohaterki, ta-
kie jak pocatunek w gabinecie czy dotykanie jej ciata
W czasie wieczornej proby, nie sg wyrazem checi uwie-
dzenia kolejnej mtodej baletnicy, lecz majq na celu obu-
dzenie uspionej seksualnosci Niny, bedacej niezbednym
elementem kreacji Czarnego t.abedzia. Nina pomimo
swojej skromnosci i pozornej nieporadnosci nie godzi
sie na uprzedmiotowienie i gwattownie reaguje, zwtasz-
cza na pierwszg z prowokacji Leroya — instynktownie
bronigc sie przed wymuszonym pocatlunkiem, gryzie
go mocno w warge. Jej determinacja, duma i sita, ujaw-
nione w tym gesScie ostatecznie przekonuja rezysera do
obsadzenia Niny w podwéjnej roli — Biatego i Czarnego
Labedzia. Leroy, zapraszajac Nine do swojego mieszka-
nia po przyjeciu, czyni to jedynie po to, by dyskretnie
omowié z nig krepujacq kwestie jej doswiadczen seksu-
alnych w kontekscie roli wymagajgcej odwotania sie do
tej sfery. ,,Zadanie domowe”, jakie w czasie rozmowy
otrzymuje Nina (,,Go home and touch yourself. Live
alittle”), jest pozbawione jakiegokolwiek wymiaru oso-
bistego. Swiadczy o tym réwniez fakt, Ze Leroy nie dazy
pdzniej do intymnego zblizenia. W czasie proby przery-
wa zmystowy pocatunek i wychodzi z sali, méwiac: ,, To
ja uwodzitem ciebie. Powinno by¢ odwrotnie”. Celem
obojga jest zatem stworzenie autentycznej i przez to
porywajacej kreacji scenicznej, ukazujacej site pierwot-
nych instynktéw — wszak Czarny Labedz to posta¢ ma-
giczna, corka ztego czarownika Rotbarta, ktéra, wedle
zamystu Leroya, ma uwie$¢ ,,nie tylko ksiecia, ale i dwor,
publicznos$¢, caty $wiat”. Postac ta jest jednoczes$nie
kim$ wiecej niz uosobieniem archetypu uwodzicielki —
femme fatale. Leroy zdaje sie postrzegac ja jako wcielenie
wtasnej idei sztuki baletu, czy szerzej — sztuki w ogéle.
Gdy Nina przychodzi prosic o role, ttumaczy jej: ,, Twoj
taniec jest perfekcyjny, ale jeszcze nigdy sie w nim nie
zatracitas. Nigdy. [...] Doskonato$¢ to nie tylko samo-
kontrola. To takze szalenstwo. Jesli zaskoczysz siebie,
zaskoczysz i publiczno$¢. To rzadka umiejetno$¢”.

Aby osiaggna¢ ten ideal, Nina musi zmierzy¢ sie za-
réwno ze swoim najblizszym otoczeniem, jak i z wtasng
psychika.
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Opuszczanie klatki: Nina vs Erica

Zwiazek Niny z matkg jest do$¢ typowym przyktadem
toksycznej relacji niespelnionego rodzica przektada-
jacego swoje niezrealizowane ambicje na uzdolnione
artystycznie dziecko. Erica nie chce zauwazy¢, ze Nina
jest juz dorosta kobietg, poniewaz to oznaczatoby utrate
kontroli nad jej zyciem. Na r6zne sposoby infantyli-
zuje Nine (czesto zwraca sie do niej ,,my sweet girl”),
nie szanuje jej fizycznych i psychicznych granic, nie
dostrzega potrzeby intymno$ci i prywatnego zycia. Na
wszelkie przejawy niezaleznoSci Niny reaguje agresja,
ktorg bohaterka prébuje tagodzié, by uniknac¢ otwarte-
go konfliktu. Nina stara sie by¢ dobra cérka, nie rani¢
matki, dlatego podporzadkowuje sie jej, nawet jezeli
zZwigzane jest to z powaznym dyskomfortem. Jaskrawo
Aronofsky pokazuje istote tej relacji w scenie, gdy Nina
pada ofiarg szantazu emocjonalnego i ostatecznie zjada
kawatek kupionego przez Erice tortu pomimo chronicz-
nie $ci$nietego zotadka — symptomu zaawansowanych
zaburzen odzywiania.

Realny sukces, jaki Nina odnosi, gdy otrzymuje gtow-
na role w Jeziorze tabedzim, obnaza prawde o relacjach
matki i corki. Erica wcale nie chce, by jej dziecko osig-
gneto wiecej niz ona sama. Pozornie cieszy si¢ z jej osig-
gniec, ale naprawde rozpacza (szlocha, obsesyjnie ma-
lujac naiwne portrety Niny). Na rézne sposoby sabotuje
ambicje i dazenia corki. Poczatkowo, gdy Nina dopiero
walczy o role, po nieudanym castingu pociesza ja jak
przyjaciotka i doradza, by zadowolita sie efektowng rolg
drugoplanowa. Ze zrozumieniem moéwi takze o rosngcej
z wiekiem presji cigzacej na baletnicach. Wydaje sie, ze
okazuje corce zyczliwo$¢ oraz wynikajacg z mitosci tro-
ske o jej dobrostan psychiczny. Gdy Nina otrzymuje role
Ksiezniczki Labedzi, matka jawnie usituje jg zniechecic¢
i ostabi¢ — wielokrotnie powtarza, ze Nina nie da sobie
rady, Ze rola jg przerasta. Wmawia jej, ze nieSwiadome
drapanie sig¢ jest przejawem stabosci i niedojrzatosci
Niny, i ze tylko ona, Erica, moze ukry¢ przed otocze-
niem skutki tej wstydliwej przypadtosci — kupi¢ drogi
korektor, obcigé corce paznokcie i zatozy¢ sweterek
(,,Bedziesz nosi¢ sweterki. Masz biaty i r6zowy”). Nina
z kolei zaczyna rozumieé, ze matka powaznie j3 ograni-
cza i przyttacza. Stopniowo okresla wiec swoje granice,
zaréwno fizyczne, jak i psychiczne, a takze przestaje go-
dzi¢ sie na ich naruszanie. Bohaterka prébuje ukradkiem
zabarykadowa¢ drzwi do swojego pokoju drewnianym
kijem, ucina rozmowe o swoich relacjach z Leroyem,
w koncu odwaza sie zakwestionowac rodzinny mit po-
$wiecenia kariery dla dziecka (,,Jaka kariera...”; ,,Miatas
28 lat...”) i kategorycznie odmawia zdjecia bluzki, gdy
matka w odwecie za owo naruszenie rodzinnego tabu
chce sprawdzi¢ stan jej zadrapan na plecach. Przetomo-
wym wydarzeniem jest — wcigz infantylny, bo w istocie
nastoletni — przejaw niezaleznos$ci Niny: wyjscie z Lily
do klubu wbrew woli matki oraz p6zny powrét do domu
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pod wptywem alkoholu i narkotykéw. Odpowiedzig na

agresje Eriki nie sg tym razem przeprosiny, lecz szczera
i zarazem prowokacyjna opowies¢ o przygodach ero-
tycznych i uzywkach oraz niewpuszczenie matki do po-
koju. W odwecie Erica nie budzi c6rki na probe generalng,
aw dzien premiery — dzwoni do teatru z informacja, ze

Nina nie wystapi z powodu choroby. Nastepnie chowa

zegarek Niny i odkreca klamke od drzwi jej pokoju, by ta

nie mogta z niego wyjs$¢. Nieche¢ matki do wypuszczenia

dorostego dziecka z rodzinnego ,,gniazda” Aronofsky

ukazuje w charakterystyczny sposéb — Erica, chowa-
jac okragla klamke w fotelu, zasiada na nim jak kura

na jajku. Nina przemoca wydziera matce klamke i na

kolejny raz wypowiedziane stowa: ,,Co sie stato z moja

stodka dziewczynka?”, , Nie czujesz sie dobrze!”, , Nie

poradzisz sobie!”, krzyczy: ,,0deszta!”, , Nie? To ja je-
stem Ksiezniczka Labedzi! Ty zawsze gratas ogony!”.
Aronofsky sugeruje jednak, ze ta niezwykle przykra

i trudna sytuacja moze okaza¢ sie punktem zwrotnym,
dzieki ktéremu relacje pomiedzy matka i corky zostang
uzdrowione. Obecnos¢ Eriki na premierze i jej petna roz-
paczy, ale i mito$ci wymiana spojrzen z Ning w kulmi-
nacyjnym momencie przedstawienia dajg przynajmniej

taka nadzieje. Dzieki buntowi bohaterki obydwie majg

szanse wyzwolic sie z ograniczajacej je, nieautentycznej,
toksycznej wiezi. Aronofsky dla jej zobrazowania postu-
guje sie motywem dwdch klatek stojacych na pianinie

w pokoju ¢wiczen Niny.

Skomplikowang relacje pomiedzy matka i corka
nalezy interpretowac jednak nie tylko w kontekscie
psychologii relacji rodzinnych, lecz takze metaforycz-
nie — jako obraz pewnej walki wewnetrznej, ktéra Nina
musi stoczy¢ w sobie, by rozpozna¢ swoje prawdziwe
aspiracje. W konfrontacji z matka Nina przekonuje sie,
ze nie realizuje niespetnionych ambicji Eriki, nie jest
balering po to, by zyska¢ akceptacje, lecz wybrata wia-
$nie te droge, poniewaz balet jest jej prawdziwa pasja
i adekwatng forma samorealizacji. Odkrycie zazdro-
$ci matki dodatkowo mobilizuje Nine do walki o sie-
bie i wtasne marzenia, a takze podwaza wiarygodnos¢
demotywujacego, destrukcyjnego obrazu samej siebie
ksztaltowanego w Ninie przez Erice. Realne osiggniecia
zawodowe Niny przecza jej uwewnetrznionemu wize-
runkowi ,,sweet girl” — stabej, uleglej, znerwicowanej
dziewczynki. By sta¢ sie w peini kobieta/cztowiekiem
i modc to do$wiadczenie wyrazi¢ w swojej sztuce, Nina
musi réwniez odrzuci¢ wpojony jej przez matke lek
przed wilasna seksualnoscig, ktorej skutkiem moze by¢

— jak to nazywa Erica — ,,btad”, czyli zajScie w cigze
udaremniajace kariere primabaleriny. Bohaterka filmu
nie nawigzuje zadnych gtebszych — wyobrazonych lub
rzeczywistych — relacji emocjonalnych i seksualnych
ani z Leroyem, ani z przygodnie spotkanymi w klubie

,Tomem i Jerrym”, ani z Lily. Nina dopiero odkrywa
siebie jako istote seksualng, dopiero daje sobie prawo,

by przestac sie ba¢ tej sfery swojej osobowosci i w pelni
ja zaakceptowac.

Integrowanie Cienia: Nina vs Lily

Nina pod wptywem pracy nad rola Czarnego Labedzia

doswiadcza ataku Cienia, czyli, naporu nieakceptowa-
nych, wypartych do nieSwiadomosci tresci psychicz-
nych® Waznym impulsem zapoczatkowujgcym ten pro-
ces jest pojawienie sie w zespole nowej baletnicy — Lily.
Po raz pierwszy bohaterka widzi ja w metrze i jest tym

widokiem poruszona, poniewaz w jej odczuciu Lily jest
do niej bardzo podobna - tak samo uczesana, wykonuje

te same gesty, jedynie ubrana jest inaczej: ma na sobie

czarny, anie, jak Nina, jasnorézowy ptaszcz. Pomimo ze

Lily dopiero dotaczyta do zespotu, zachowuje sie bardzo

swobodnie, wrecz nonszalancko: spéznia sie na casting,
wchodzi bezceremonialnie do sali préb ze stuchawkami

w uszach i trzaska drzwiami, nie zwazajac, Ze przeszka-
dza w tancu ubiegajacej sie o role Ninie. Swobodnie wita

sie z Leroyem, a zachecana przez niego do rozgrzewki,
odpowiada, Ze jej nie potrzebuje. Taniczy nieprecyzyjnie,
ale, jak podkresla Leroy, bez wysitku i naturalnie, co

znakomicie predestynuje ja do roli Czarnego Labedzia.
Skojarzenia z tg postacig nasuwa nawet tatuaz na ple-
cach Lily, przedstawiajacy czarne skrzydta. Nina jest

zaintrygowana, a jednoczes$nie zazdrosna o rywalke,
ktéra od razu zdobywa uznanie rezysera i stanowi dla

niej realne zagrozenie.

Pozornie konflikt miedzy baletnicami zarysowany
przez Aronofsky’ego jest wrecz banalny: pewna sie-
bie, bezwzgledna i nieco wulgarna karierowiczka po-
stanawia odebra¢ gtéwna role w spektaklu wrazliwej,

12 Uzywam pojecia Cienia w znaczeniu nadanym przez Carla Gustava
Junga. ,,Cien jest problemem moralnym, ktory rzuca wyzwanie calej
ego-osobowosci, albowiem nikt nie potrafi zrealizowa¢ cienia, nie
rozwijajac w powaznym stopniu stanowczo$ci moralnej. Przy realizacji
tej chodzi przeciez o to, by uznac rzeczywisto$¢ ciemnych aspektow
wiasnej osobowosci. Akt ten jest nieodzownga podstawa wszelkiego
rodzaju samopoznania i dlatego tez z reguty spotyka sie z powaznym
oporem. Je$li samopoznanie jest §rodkiem psychoterapeutycznym,
to czesto oznacza ono zmudny wysitek, ktéry moze obejmowaé dtugi
okres czasu. Dokladniejsza analiza sktadajacych sig na cien ciemnych
czy tez gorszych cech charakteru prowadzi do wniosku, Ze majg one
nature emocjonalng, a raczej pewna autonomie i stosownie do tego
moga wywotywac co$ w rodzaju obsesji — lub — by lepiej rzecz okresli¢

— opetania”. C.G. Jung, Archetypy i symbole, wybdr, przekt. i wstep
J. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 68—69.

,,SW0j cient mozemy napotka¢ w wewnetrznej — symbolicznej lub
zewnetrznej — skonkretyzowanej postaci. W pierwszym przypadku
materiat nie§wiadomosci objawia sie na przyktad pod postacia snu,
gdzie przedstawione zostaja zaréwno pojedyncze, jak i skumulowane
duchowe cechy $nigcego w spersonifikowanej formie, w drugim przy-
padku bedzie to cztowiek z otoczenia pacjenta, ktdry ze specyficznych
strukturalnych powoddw staje si¢ medium projekcji jednej lub kilku
cech ukrytych w nie§wiadomosci. [...] w sztuce figuralna postac Cienia
jest zaréwno ulubionym, jak i czesto przepracowywanym motywem.
Artysta w swoim akcie tworzenia i w wyborze zastosowanego motywu
zywi sie przeciez z glebin swojej nieSwiadomosci i w efekcie porusza
nie$wiadomo$¢ publiczno$ci tym wtasnie, co w ten sposéb stworzyt;
w tym tkwi cata tajemnica i kwintesencja jego oddziatywania”.

J. Jacobi, Psychologia C.G. Junga, przekt. G. i G. Glodek, Poznan 2014,
s.149-150; por. takze: J. Monbourquette, Oswoic swdj cien. Jak zaakcep-
towad ciemne strony wtasnej osobowosci, przekt. M Ciszewska,

Poznan 2002.



dobrej i delikatnej Ninie. W tym celu prébuje zblizy¢ sie
do swojej ofiary, by pozna¢ i wykorzysta¢ jej stabosci,
a takze negatywnie ingeruje w jej relacje z rezyserem.
Pod pretekstem przeprosin zaprasza Nine na kolacje
i drinka, namawia do wziecia narkotykow, a po zabawie
w klubie odwozi Nine do domu, gdzie uprawia z nig seks.
Rano Nina budzi sie jednak sama i sp6zZnia sie na prébe.
W teatrze okazuje sie, ze Lily z powodzeniem jg zastg-
pita. W odpowiedzi na pretensje Niny, Lily zaprzecza, ze
spedzity razem noc i wySmiewa jej erotyczne fantazje.
Wkrotce okazuje sig, ze Lily prawie osiggneta swdj cel,
jakim byto wyeliminowanie rywalki — zostata dublerka
Niny, co wptyneto na pogorszenie stanu psychicznego
gtéwnej bohaterki do tego stopnia, ze omal nie pojawita
sie na premierze. Nieczyste intencje Lily potwierdza
jej gwattowna reakcja, gdy jednak Nina przychodzi do
teatru, by zatanczy¢ gtéwna role w Jeziorze tabedzim.

Niejednoznacznosci, ktérymi Aronofsky komplikuje
6w negatywny wizerunek, swiadcza jednak, ze celem
rezysera nie byto sportretowanie intryganctwa i $rodo-
wiskowej zawisci. Lily z pewnoScia pod pewnymi wzgle-
dami przypomina zto$liwg posta¢ dwojnika Goladkina
mlodszego z opowiadania Fiodora Dostojewskiego So-
bowtor, ktére Aronofsky wskazywat jako jedng z inspira-
cji Czarnego tabedzia®. W przeciwienstwie do literackiego
krewniaka sobowt6rowa Lily nie doprowadza do upadku
Niny. Paradoksalnie to wtasnie jej dziatanie najbardziej
pomaga bohaterce. To Lily okazuje Ninie najwiecej za-
interesowania i zrozumienia — nawet jesli nie mamy
pewnosci co do szczerosci jej intencji. Po nocy spedzonej
w towarzystwie nowej kolezanki mtoda primabalerina
inaczej interpretuje postac Czarnego Labedzia i zmiane
te dostrzega Leroy. Twierdzi on, Ze doszto do przeto-
mu, ktérego tak bardzo oczekiwat i nad ktorym usilnie
pracowat w czasie prob. Dzieki uwodzicielskiej rywalce
Nina przestaje odrzuca¢ swojg kobieco$¢ i zaprzeczac
wlasnym negatywnym emocjom. Symbolicznym wyra-
zem tej przemiany jest zmiana koloru stroju — Nina po
raz pierwszy tanczy w czerni. Po starciu z Lily bohaterka
niszczy tez przedmioty symbolizujace jej infantylng
tozsamos$¢: wynosi pluszaki do $mietnika i w gniewie
rozbija pozytywke, ktérg matka co wieczdr nakrecata,
usypiajac dorosta corke jak mate dziecko. Bohaterka
dokonuje projekcji swojego Cienia na Lily, poniewaz
uciele$nia ona to wszystko, czego Nina nie akceptuje
lub co z powodu restrykcyjnosci matki i naciskow ba-
letowego Srodowiska musiata ukry¢ — spontanicznos¢,
seksualnosé, kobieco$¢, pewnos¢ siebie, niezalezno$¢
ianarchiczno$¢. Pod wptywem Lily bohaterka dostrzega
w sobie te cechy, akceptuje ich istnienie, dzigki czemu
dojrzewa jako osoba i jako artystka.

13 Aronofsky wielokrotnie wskazywat ten utwor jako jedna z inspiracji.
Por. np. Turn out Darren Aronofskys “Black Swan”, https://filmmaker-
magazine.com/20334-turn-out-darren-aronofskys-black-swan/#.
XwMdhrPVJXY [dostep: 15.06.2020].
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Integrowanie Cienia: Nina vs sobowtor

Lily jest jedna z postaci, ktére transformujg w szyder-
czego lub wrogiego sobowtéra Niny. Wizje z udziatem
sobowtdérowych postaci nie stuzg jednak, moim zda-
niem, zobrazowaniu rozwijajgcej si¢ w efekcie nadmier-
nej presji i wycieniczenia organizmu choroby psychicz-
nej bohaterki. Pojawiajq si¢ one w sytuacjach skrajnego
zmeczenia, upojenia, snu lub w czasie doznan seksu-
alnych, czyli wtedy, gdy rygory racjonalnos$ci ulegaja
rozluznieniu, a do gtosu dochodza tre$ci wewnetrzne,
skumulowane w nie§wiadomosci bohaterki. Aronofsky
wykorzystuje sugestywny i utrwalony w kulturze motyw
sobowtéra, by ukazac¢ zmagania Niny z naporem jej wia-
snej energii psychicznej oraz dokonujacy sie stopniowo
proces integracji nieakceptowanych lub zepchnietych
do sfery nieSwiadomej sktadnikéw tozsamosci.

Sobowtdr ukazuje sie Ninie wielokrotnie. Pierwszy
raz wyraznie Nina widzi go w ciemnym tunelu, gdy wra-
ca po trudnym castingu do domu. Mijajgc powtarzaja-
ca jej gesty postac, bohaterka wyraznie dostrzega, ze
jest to ona sama, lecz ubrana na czarno, uwodzicielska
i pewna siebie. Kolejne spotkania z sobowtdrem sg coraz
bardziej niepokojace. Gdy zanurzona w wannie Nina
dotyka sig, prébujac odrobic ,,prace domowa” zadang
przez Leroya, widzi ironicznie u$miechnietg sama sie-
bie, pochylong nad lustrem wody. W czasie rzeczywi-
stego badz wyimaginowanego seksu z Lily dwukrotnie
zamiast twarzy kolezanki spostrzega wlasng, tym razem
wyraznie szydercza i wrogg. Wtedy teZ sobowtor po raz
pierwszy atakuje Nine — po stosunku rzuca na jej twarz
poduszke, jakby chciat ja udusic, ironicznie szepczac

,sweet girl”.

Najbardziej przerazajace s3g jednak wizje doppel-
gangera, ktére Nina ma w noc poprzedzajaca premiere.
Prezentowana przez Aronofsky’ego sekwencja obrazow
jest tak nierzeczywista, Zze moze by¢ uznana za efekt
postepujacych zaburzen psychicznych Niny lub nocny
koszmar dreczacy przemeczona i skrajnie zestresowa-
na czekajacym ja wystepem bohaterke. Podobnie jak
w przypadku erotycznej sceny z udziatem Lily nie je-
steS§my w stanie rozstrzygnac ostatecznie, co wydarzyto
sie naprawde, a co jest tylko ztudzeniem Niny. O psy-
chotycznym badz onirycznym charakterze kolejnych
fantasmagorii §wiadcza pojawiajace sie w nich elemen-
ty fantastyczne ukazane przez Aronofsky’ego w kon-
wencji horroru — poruszajace si¢ niezaleznie w lustrze
ikrzyczace na obrazach sobowtdry Niny, transformacja
Leroya oraz sobowtérowe przemiany Lily i Beth, poja-
wianie sie i znikanie zakrwawionego pilnika oraz ani-
malne przeksztatcenia w ciele bohaterki, obrazujace jej
metamorfoze w tabedzia — wyrastajgce na plecach pi6-
ra, przekrwione oczy, ztamane na ksztatt ptasich nogi.
Tres$¢ poszczegoblnych sekwencji nie Swiadczy jednak,
moim zdaniem, o narastajgcej psychozie Niny, lecz po-
zwala sie interpretowac symbolicznie, jako wizualizacja
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gwattownego procesu transformacji psychicznej. Zapo-
czatkowuje go dostrzezenie przez Nine wlasnego so-
bowtdra drapiagcego sie po plecach i poruszajacego sie
niezaleznie od niej najpierw w niezliczonych lustrach
przymierzalni podczas przymiarki kostiumu, a na-
stepnie w lustrach sali treningowej, gdzie Nina p6z-
nym wieczorem samotnie ¢wiczy w przeddzien wystepu.
Gdy nagle gasnie $wiatto, wystraszona Nina dociera za
kulisy sceny, gdzie widzi Lily bedaca zarazem nig sama,
Smiejacy sie gtosno i uprawiajaca gwattowny seks z Le-
royem, ktory z kolei zmienia sie Rotbarta. Roztrzesiona
Nina w panice zbiera drobiazgi, ktére wczesniej wykra-
dta z garderoby Beth i biegnie do szpitala, by zwrécic
ukradzione przedmioty. Identyfikuje sie z jej sytuacja
zdetronizowanej primabaleriny (,,Wiem jak sie czu-
tas. Ona chce mnie wygryz¢”). Przeprasza i ttumaczy
przywlaszczenie pragnieniem osiggniecia doskonatosci
Beth. Siedzgca na wozku inwalidzkim, okaleczona ,,little
princess” odpowiada z goryczg, ze nie jest doskonata, ze
yjest niczym”, po czym rani swoje policzki odzyskanym
wtasnie pilnikiem. Jej twarz zmienia sie w twarz Niny.
Przerazona tym widokiem Nina wybiega z sali szpitalnej,
po czym w windzie orientuje sig, ze trzyma w rece za-
krwawiony pilnik. Dwojnik ze szpitala probuje ponow-
nie zaatakowac ja w domu, w otoczeniu jej upiornych,
krzyczacych portretow. Wejscie matki do pokoju roz-
prasza jednak te wizje. Zostaje ona zastgpiona kolejng —
przemiang Niny w ptaka, zakonczong upadkiem i utratg
przytomnosci na skutek uderzenia gtowga o porecz t6zka.
Gdy Nina budzi sie, ze zdziwieniem spostrzega na swo-
ich rekach dtugie r6zowe skarpetki. ,,Drapatas sie catg
noc” — thumaczy matka.

Podczas gdy konfrontacja z Lily pozwolita Ninie za-
symilowa¢ treSci nieSwiadome reprezentujace dome-
ne Erosa, dramatyczne zmagania z sobowtdrowa Beth
symbolizujg owtadniecie §wiadomosci Niny przez sfere
Thanatosa. Posta¢ odrzuconej i drastycznie okaleczonej
primabaleriny pozwala Ninie zobaczy¢ jasno zagrozenia
zwigzane z otwarciem sie na kreacyjne, ale i wiodace do
autodestrukcji Zrédta twdrczo$ci. Bohaterka dostrze-
ga w historii Beth mroczny kres wtasnego tak upra-
gnionego spelnienia w sztuce baletu. Kres wyznaczony
przez nieubtagang przemijalno$c¢ sprawnosci ciata, jego
$miertelno$¢ i kruchos$¢. Pojmuje tez ostateczny sens
ponizajacego uprzedmiotowienia, ktérego ofiarg sie
stanie, zajmujac prestizowa, lecz, ze wzgledéw obiek-
tywnych, jedynie tymczasowa pozycje primabaleriny

— kolejnej i zapewne nie ostatniej ,,my little princess”
rezysera. Wtargniecie w ,,porcelanowy” $wiat Niny sek-
sualnosci i Smierci jest warunkiem i jednoczes$nie kata-
lizatorem jej przemiany, ukazanej przez Aronofsky’ego
dostownie — wstrzasajaco i groteskowo zarazem.

Scena, w ktérej udreczona wizjami i przerazona
metamorfoza swojego ciala Nina wyciaga z ran po za-
drapaniach na plecach czarne pidra, ma tu szczegélne

znaczenie. Rezyser, uzywajac takiego wtasnie obrazu,
sugeruje, ze kreacyjny potencjat Niny jest $cisle powia-
zany z jej nieSwiadomym samookaleczaniem, dostownie
,wyrasta” z jej zwiekszonej pobudliwo$ci psychicznej
i jest z nig Scisle sprzezony. Tym samym Aronofsky
sugeruje, ze nie mamy do czynienia z objawami nasi-
lajacego sie obtedu bohaterki, ale z wizualizacjg procesu
dezintegracji pozytywnej, prowadzacej do istotnej i po-
zytywnie waloryzowanej przemiany osobowosci, ktorej
celem jest ponowna integracja na wyzszym poziomie.
Wedlug Kazimierza Dabrowskiego, wybitnego badacza
procesu dezintegracji pozytywnej, destabilizacja osobo-
wosci w zwigzku z aktywnym rozwojem twoérczym jest
naturalng cechg uzdolnionych, a zwtaszcza wybitnych
jednostek.

W przypadku Niny do niezwykle dramatycznego
zwienczenia procesu reintegracji dochodzi w dzien
premiery. Po nieudanym pierwszym akcie Nina zasta-
je sobowtdra w swojej garderobie. Poczatkowo ma on
twarz Lily, a nastepnie jej wlasna. Szydzi z nieudanego
tanica bohaterki i chce odebra¢ jej role Czarnego Labe-
dzia. W wyniku szarpaniny Nina i jej sobowtor ttuka
lustro, co jest symbolicznym obrazem konca sytuacji
rozdwojenia. Gdy dwojnik prébuje udusi¢ Nine, krzy-
czac, ze teraz ,jego kolej”, Nina unika Smiertelnego
uscisku dzieki przemianie wlasnej szyi w tabedzia. Na-
stepnie z mocg powtarza stowa: ,,To moja kolej!” (,,It’s
my turn!”) i zabija sobowtéra, wbijajac w jego brzuch
odtamek lustra. Po unicestwieniu sobowtéra (ktéry po-
nownie przybiera twarz Lily) Nina zdaje sie przejmowac
jego cechy — staje sie pewna siebie, silna, uwodzicielska,
przerazajaca i piekna zarazem. Nierzeczywiste zmia-
ny w wygladzie — zaznaczmy, Ze widoczne jedynie dla
bohaterki i widza ogladajacego rzeczywisto$c z jej per-
spektywy — takie jak podbiegte krwig oczy i wspaniate
czarne pidra wyrastajace na ramionach sg przez Ning po
raz pierwszy przyjmowane z radoscig i bez leku. Po eks-
tatycznie wykonanej kodzie Odylii Nina ktania sieg, a za
jej placami widzimy dwa uskrzydlone cienie — kolejny
znak zintegrowania postaci sobowtéra.

Pojawienie sie dwojnika, traktowane w basniach i mi-
tach jako zty omen i zwiastun rychtej Smierci, w filmie
Aronofsky’ego okazuje si¢ — wbrew pozorom — zapo-
wiedzig pozadanej przemiany wewnetrznej bohater-
ki. O dokonywanych przez Nine postepach w rozwoju
osobowosci $wiadczy fakt, ze zamiast sobowtérowych
postaci Lily i Beth zaczyna ona widzie¢ samg siebie —
wedlug Junga proces integracji Cienia odbywa sie bo-
wiem wtas$nie poprzez wycofywanie wiasnych projekcji
z innych os6b®. Smieré bohaterki w koficowej scenie

14 K. Dabrowski, Dezintegracja pozytywna, Warszawa 1979; W. Limont,
Teoria dezintegracji pozytywnej Kazimierza Dgbrowskiego a zdolnosci,
twdrczo$¢, transgresja, [w:] Transgresje — innowacje — tworczosc¢,
red. B. Bartosz, A. Keplinger, M. Stra§-Romanowska, Wroctaw 2011,
s.95-108.

15 C.G.Jung, Archetypy i symbole, dz. cyt., s. 70—71.



filmu nalezy interpretowac jako symboliczne zwien-
czenie tego procesu, obraz pozegnania z pewnym eta-
pem zycia i zarazem aspektem osobowosci: infantylng
dziewczecoscia, perfekcjonizmem oraz ulegtoscia jako
mechanizmami obronnymi. Smier¢ Bialego f.abedzia to
réwniez metafora zerwania Niny jako artystki ze $wia-
tem sztuki uciekajacej przed mroczng prawda zycia
w zapewniajacy psychiczne bezpieczenstwo kult tech-
nicznej doskonatosci.

Tworzenie sztuki: Nina vs Apollo, Dionizos

i Future Clone

Znaczenia, jakie nadat Aronofsky postaciom Biatego
i Czarnego Labedzia, koresponduja z Nietzscheanska
ideg podziatu sztuki na apollinskg i dionizyjska'¢. We-
dtug Nietzschego zywioty apollinski i dionizyjski to
,,moce artystyczne, ktére wynurzaja sie z samej przyrody,
bez posrednictwa cztowieka artysty”??, objawiajac sie
jako rzeczywisto$¢ snu lub upojenia. Sztuka apollinska
jest sztuka pieknego pozoru, jasnego, harmonijnego
obrazu, w ktorym realizuje sie¢ podmiotowos¢ cztowieka.
Apollinskie dzieto — obraz lub rzezbe — cechuja ,,peine
miary ograniczenie”, ,, wolno$¢ od dzikszych wzru-
szen”, rado$¢, madro$¢ i piekno®®. Dionizyjsko$¢ mani-
festuje sie w ekstatycznej muzyce i orgiastycznym tancu,
za sprawa ktérych ,,indywidualna jazn znika, stapiajac
sie w jedno z naturg”. Wedtug Nietzschego tragedia
grecka taczy obydwa pierwiastki, r6wnowazac mroczny
aspekt dionizyjskiego poznania apollinskim pozorem:

[...] kultura grecka nie byta ufundowana na harmonii, ra-
dosci i pogodzie — u jej podstaw lezy ciemny zywiot dioni-
zyjski, tragiczna wiedza o istocie bytu, ktéra wymaga dla
swej przeciwwagi apollinskiej harmonii i piekna pozoru.
[...] Grecy znali straszna prawde o istocie ludzkiego zycia,
wyjawiong krolowi Midasowi przez sylena: najlepsza rze-
czg dla cztowieka jest nie rodzic sie, nie istnie¢, lub umrzec
jak najszybciej. Tragedia byta wiec dla starozytnych lekar-
stwem na rozpacz wywotfang poznaniem, pozwalata na
radosng akceptacje jednostkowego zycia w jego przemi-
janiu [...]. Zywiot dionizyjski dominuje tak w oddziatywa-
niu tragedii na widza, jak i w Swiecie, poniewaz stanowi
on istote bytu i decyduje o nieuchronnosci ludzkiego
losu. Dionizos symbolizuje tez najwyzsza, radosng afir-
macje zycia wraz z jego przemijalnoscia, okrucienstwem
i cierpieniem®,

16 F. Nietzsche, Narodziny tragedii czyli hellenizm i pesymizm, przekt.
L. Staff, postowie T. Macios, Krakéw 2004. Pokrewienstwo to zostato
zauwazone przez interpretatoréw filmu, por. przypis 6.

17 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, dz. cyt., s. 22.

18 Tamze, s. 21.

19 T. Macios, Postowie, [w:] F. Nietzsche, dz. cyt., s. 109.
20 Tamze, s. 111.
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Leroy pragnie w swojej nowej inscenizacji Jeziora ta-
bedziego nawigzac do takiego wtasnie pojmowania wi-
dowiska teatralnego. Zapowiada stworzenie spektaklu,
ktory bedzie gteboko poruszajacy (,,trzewny” — visceral)
i prawdziwy. W jego interpretacji Bialy L.abedz jest po-
stacig tragiczna, szlachetng jednostka przegrywajaca
z dionizyjskimi sitami natury reprezentowanymi przez
Rotbarta i Odylie. Gingca samotnie, bez pocieszajacej
obecnosci podazajacego za nig ksiecia.

Nina, jako artystka apollinska, musi w akcie tran-
sgresji przekroczy¢ ograniczenia wtasnej kondycji, by
wcieli¢ sie w role Czarnego Labedzia. D3zac do stwo-
rzenia przekonujacej kreacji, doswiadcza dionizyjskie-
go zywiotu w jego obydwu wymiarach: seksualnego
i narkotycznego upojenia oraz egzystencjalnej rozpa-
czy. Bohaterka poznaje sfere Dionizosa dzieki na po-
z6r trywialnym przezyciom wyzwolonej seksualnosci,
narkotycznej ekstazy oraz swobodnego tanca podczas
zabawy w Kklubie, a takze dzieki autoerotycznym fanta-
Zjom oraz za sprawg wstrzasu wywotanego widokiem
fizycznych obrazen Beth.

Tragiczny los poprzedniczki pozwala Ninie odkry¢
jeszcze jeden aspekt dionizyjskiego poznania. Bohater-
ka dostrzega, ze zaréwno ona, jak i Beth ustepujaca jej
miejsca w baletowej ,,sztafecie pokolen”, reprezentu-
jg jednostkowsg, krucha i skoniczong egzystencje (bios)
przeciwstawiona odwiecznej sile istnienia realizujacego
sie w wiecznym procesie rozkwitu i rozktadu (zoe):

Mit dionizyjski, stanowigc kwintesencje greckiego rozu-
mienia kategorii zycia, pozwala rozgraniczy¢ dwa terminy
uzywane do jego opisu: bios i zoe. Pierwszy z nich okresla
kazda poszczegdlng egzystencje, ktorej ramy wyznacza
jednostkowa skonczono$¢, drugi natomiast odsyta do
nieskonczonosci ozywionej natury [...]. Pod imieniem
Dionizosa czczono zoe, zycie nieskonczone, ktore utozsa-
miano z najbardziej pierwotnym doswiadczeniem istnie-
nia, niepoznawalnym i nieuchwytnym dla zakorzenionego
w nim bios®.

W tym kontekscie $mier¢ Bialego Eabedzia mozna
réwniez odczytywac jako metafore nieuchronnego uni-
cestwienia, ktdre czeka kazdg jednostkowa Swiadomosc,
metafore wchtoniecia principii individuationis przez dio-
nizyjskie, odwieczne, kreacyjne i destrukcyjne zarazem,
istniejace ,,poza dobrem i ztem”, sity natury.

Symbolicznym obrazem tej opozycji jest rowniez
ukazana w filmie Aronofsky’ego rzezba Future Clone
Fritza Scholdera. Posag pojawia si¢ w scenie rozmowy
odchodzacej primabaleriny Beth i zajmujacej jej miejsce
Niny. Tytut dzieta (,,Przyszty klon”/, Przyszta kopia”)
w kontekscie dokonujacej sie wlasnie wymiany poko-
len odczytywany by¢ moze jako zapowiedz tragicznych

21 M. Rolka, Hermeneutyka mitu dionizyjskiego w filozofii Fryderyka
Nietzschego, Katowice 2014, s. 20.
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loséw obydwu bohaterek. W szerszej perspektywie od-
nosi sie rowniez do rozwoju i kresu jednostkowego zycia,
jego przemijalnos$ci i wymiennos$ci. RzeZba przedstawia
stojaca na kuli ziemskiej posta¢ posiadajacg cechy obu
pici, skrzydta zamiast rak i pobielong, nieco przeraza-
jaca twarz. Zaréwno skrzydta, jak i przestoniete farbg,
niczym maska, oblicze posagu wydaja sie aluzja do apol-
linskiej ztudy obrazowego przedstawienia, metafora
natchnienia (skrzydta) znajdujacego wyraz w artystycz-
nej formie (maska). Dwuptciowe ciato postaci — zbyt
masywne i ciezkie, by mogly je unies¢ watte skrzydta —
ukazuje zanurzenie cztowieka w materii i biologicznosci.
Realizujaca sie w sztuce apollinska wizja zdominowana
zostaje przez dionizyjska, podatna na cierpienie i podle-
gajaca prawom czasu cielesno$¢ cztowieka. Biaty Labedz
ulega sile Czarnego tabedzia.

Film Aronofsky’ego ukazuje droge, jaka musiata prze-
by¢ Nina Sayers, by stac sie artystka, ktdra jest w stanie
wyrazi tragiczng prawde o wspaniatosci i okrucien-
stwie istnienia, przestaniajac ja jednoczesnie pigknem
artystycznej perfekcji. Jednoczaca apollinska jasnosé
i dionizyjska ciemng wiedze sztuka ma czynic ludzkie

»Zycie mozliwym i godnym przezywania”22. Te wtasnie
doskonato$c osiagneta i ,,poczuta” Nina podczas swojego
ekstatycznego wystepu (,,! felt it. It was perfect”).

Stowa kluczowe: Darren Aronofsky, Czarny tabedz, Carl
Gustaw Jung, Kazimierz Dabrowski, Fryderyk Nietzsche, Cien,

dezintegracja pozytywna, sztuka apollinska i dionizyjska

JOANNA ADAMOWSKA
Black Swan. Darren Aronofsky on art education,
artist maturation, and art

Summary

The article is the interpretation of the film The Black
Swan by Darren Aronofsky. According to the author, by
portraying the fate of Nina Sayers the director shows the
dynamics of psychic processes of Shadow integration
(as understood by Jung’s analysis) and positive desin-
tegration (as understood by Kazimierz Dgbrowski) that
accompany the creative evolution of a brilliant individ-
ual. According to Adamowska both those occurences
enable the main character to grow both as a person and
as an artist. The author also reconstructs the vision of
art as presented in the film that refers to, coming from
Friedrich Nietzsche’s The Birth of Tragedy, the dichoto-
my between the Apollonian and the Dionysian art.

Key words: Darren Aronofsky, Black Swan, Carl Gustav Jung,
Kazimierz Dabrowski, Fryderyk Nietzsche, Shadow integration

(Jung), Apollonian and Dionysian element (Nietzsche)

22 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, dz. cyt., s. 21.
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