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MIGUEL RANILLA RODRIGUEZ

Smier¢ jako metafora

Doswiadczenie artystyczne Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Complutense w Madrycie na Cmentarzu Morille (Salamanca, Hiszpania)

Wprowadzenie

Cmentarz Sztuki (zwany takze Muzeum-Mauzoleum)
powstatl z inicjatywy artystow Dominga Sancheza
Blanca i Javiera Utraya w Morille (Salamanca, Hiszpa-
nia) 11 kwietnia 2005 r. Podstawowym celem Cmen-
tarza Sztuki w Morille jest pochéwek dziet o uznanej
wartoSci artystycznej i/lub bezposrednio zwigzanych
ze sztuka awangardowa — nadaje artystyczne zna-
czenie temu, ze proces prowadzacy do pochéwku jest
nie mniej wazny niz sam pochéwek. Kazdy pochéwek
(kazdy proces) jest skatalogowany i udokumentowany
zmy$la o stworzeniu w przyszto$ci Centrum Dokumen-
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Drzwi do fazienki Wydziatu Sztuk Pieknych UCM w Madrycie, 2022, fot. z archiwum autora

tacji, ktére umozliwi petny i rygorystyczny dostep do
réznych dziet. Mamy do czynienia z propozycjg nie-
jednoznaczng, ztozong i mnoga: dla niektérych jest to
,permanentne repozytorium sztuki”; dla innych ,,mu-
zeum-mauzoleum”, , podziemne centrum sztuki”,

a takze ,,wkleste muzeum”; chociaz okreslenie ,,cmen-
tarz sztuki” zwyciezyto nad innymi, by¢ moze ze wzgledu
na site okreslen.

Wielo$¢ ujeé sytuuje Cmentarz Sztuki w Morille wha-
$nie na rozdrozu, co symbolizuje istote twdrczosci ar-
tystycznej (m.in. jej charakter i funkcje spoteczng), nie
zwalniajac z ewidentnego wymiaru krytycznego doty-
czacego fundamentéw nurtu muzealnego.

Ogromny oddzwiek projektu jest jednym z przejawéw
zainteresowania, jakie wzbudzit on zaré6wno wérdd sze-
rokiej, jak i specjalistycznej publicznosci.

Cmentarz Sztuki go$cit w ostatnich latach rézne pro-
jekty pochéwkdow, w tym prace Isidora Valcarcela Me-
diny, Esther Ferrer, Fernanda Arrabala, Juana Hidalgi,
Avelina Sali, Quico RivasaiJaviera Utraya. L3czna liczba

,bochowkow” i projektow zblizyta sie do czterdziestu.

Morille jest ukazany jako zagubione miejsce dla dziet
sztuki wyrwanych z kontekstu. Nie-miejsce, gdzie ma-
rzy sie o tej niejednoznacznej przestrzeni tworzenia

—tworzeniu dla dekonstrukcji, twdrczej wolnosci; twor-
cze miejsce przeciwstawne do petnej regut i struktur
muzealnej przestrzeni. I tak jak mowi Fernando Castro
Flérez:

[...] sztuka polega na [...] nieustannym pozostawianiu
otwartej, a moze troche niezdecydowanej drogi znaczen,
ucieczce zarowno od dogmatyzmu, jak i od nieistotnosci.
Obecnie konceptualistyczne sktadanie, gry aluzjami, me-
tajezykowe komplikacje sa bronione przez placéwke mu-
zealna z prawdziwa pasja*.

Projekt/Warsztat

Studenci Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Com-
plutense pod kierownictwem artystow z Wydziatu Rzez-
by i Szkolenia Artystycznego w ramach przedmiotu , ar-
tysta, kreatywnos¢ i edukacja” zorganizowali warsztat
w ,,Muzeum-Mauzoleum” w Morille w Salamance. Ta
kolektywna kreacja koordynowana przez studentéw po-
legata na interwencji odzwierciedlajacej pluralistyczna
tozsamos¢ i specyfike osrodka. Motywacja byto zloka-
lizowanie jak najbardziej charakterystycznych elemen-
tow, ktoére moglyby odzwierciedli¢, uosobic te aspekty.

1 F. Castro Florez, Contra el Bienalismo, Crénicas fragmentarias del extrafio
mapa artistico actual, Madrid 2012, s. 9.
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Warsztaty zrealizowane w ogrodzie Wydziatu Sztuk Pieknych UCM w Madrycie, 2022, fot. z archiwum autora

Zdecydowano sie wybra¢ drzwi do tazienki i do ogrodu
wydziatu, ktore staly sie symbolicznymi narzedziami
tego projektu.

Lazienka reprezentuje miejsce do przemyslen — prze-
strzen, w ktérej studenci zostawiajg swoje détourna-
ments nieustannie w historii wydzialu. W ten sposéb
przyczyniaja sie do kolekcjonowania twierdzen, ktére
nawigzuja do spoteczenstwa i samej uczelni jako prze-
strzeni mysli. S3 to refleksje i pisma, ktére obejmujg
krytyke, humor, osobiste relacje, twdrczo$¢ w najbar-
dziej nieskazitelnej fazie, bez ekstrawaganckich potrzeb
konceptualnych.

W tym celu projekt sktada sie z kilku czesci. W pierw-
szej kolejnosci rozlegto sie wezwanie do interwencji
przy drzwiach toalety przy pomocy gestéow, aktywno-
Sci lub graffiti na powierzchni drzwi, ktdra pozosta-
ta na tasce ucznidw przez okreslony czas. Nastepnie
powstatly , twor” zostat ztozony w grobie cmentarza
jako symboliczny akt procesu oczyszczajacego, ktory
dla wielu uczestnikéw oznaczat zamkniecie réznych
etap6w uniwersyteckich — od metamorfozy studentow
po przemiane w artystow. Jedno z napisé6w na drzwiach
moéwi: ,,wydzial nie jest juz tym, czym byt”, a inne, ze
,,Czasy sie zmienily”. Kto$ ze studentéw takze zadaje
nam pytanie: ,,Czy wydaje wam sie, ze wolno$¢ tworcza
ulegta zmianie?”

Nastepnie moment pochéwku zostaje zrytualizowany
w §rodowisku wiejskim wraz z mieszkanicami wsi Moril-
le w Salamance, gdzie cmentarz sztuki zostal stworzony
jako miejsce zalgzkow kultury i transformacji. W ten
sposoéb realizowane byty rdzne zbiorowe dziatania typu
performance obejmujace rézne etapy zatoby i jej pozZniej-
szego pochowku. Ta propozycja zostata udokumentowana
i zostanie zaprezentowana na kongresie.

Cmentarz-mavuzoleum sztuki jako koncepcja
wartosci wystawienniczej

Wstuchujac sie w stowa Jeana Claira®> — ,,metne miej-
sce, ktérym stato sie muzeum sztuki nowoczesnej”,
mozemy z grubsza zrozumie¢, czym jest mauzoleum-
-muzeum sztuki Morille: to alternatywna droga do
wystaw , kanonicznych”, w ktérych pochéwek sztuki
wydaje sie kwestionowa¢ pewne podejrzenie co do war-
tosci artystycznej i jej produkcji. Nico$¢, w odpowie-
dzi na wiele przewidywalnych propozycji sztuki, ktére
sg dzi$ akceptowane w dziedzinie sztuki. Przestrzen
Morille’a, ktéra zacheca do czystej tworczej refleks;ji
artystycznego dystansu, stworzenia, ktére pragnie zo-
sta¢ pogrzebane zywcem, kontekstu, ktory chce broni¢
czystej i proceduralnie artystycznej per se, istoty sztuki
dla sztuki. Gra¢ w gre bez myslenia o wygranej. Mowiac

2 J.Clair, De immundo, Madrid 2007, s. 33.



50

5 i

Uczestnicy warsztatow zakopuja prace, fot. z archiwum autora

stowami Slavoja Zi¥ka, mozemy zrozumieé te symbo-
liczna gre, do ktérej mamy dostep:

The artifice of'true art’ is thus to manipulate the censor-
ship of the underlying fantasy in such a way as to reveal
the radical falsity of this fantasy [...]. In order to be ope-
rative, fantasy has to remain ,implicit’, it has to maintain
a distance towards the explicit symbolic texture sustained
by it, and to function as its inherent transgression. The
constitutive gap between explicit symbolic texture and its
phantasmic background is obvious in any work of art3.

Na zakonczenie propozycji ,,zwtoki” zostaty za-
woalowane, a nastepnie zakopane. Pogrzeb jako akt
socjalizacji, ktory jednoczy spoteczenstwo, aby zade-
monstrowaé wspélnie symboliczny szacunek. Asepty-
ka ukrywania sie jako akt. W Morille powstaje zatem
pojedynczy akt typu performance, ktéry taczy kulture
wiejska z intelektualng, wie§ — z wydziatem, widza —
z artystq; przestrzen odkupienia kultury jako bytu spo-
tecznego, ktory otwiera umysty i aktywizuje sposoby
my$lenia. W ten sposéb studenci wydziatu, w proce-
sji, rozpoczynaja via crucis z autobusu, ktéry zabrat
ich z Madrytu do Morille, aby kontynuowa¢ intelek-
tualny pogrzeb. W anturazu muzyka zacheca artystéw,
amieszkancy wsi towarzyszg aktowi, by celebrowac, ze

3 S.Zizek, The Plague of Fantasies, New York 1997, s. 18, 26.

sztuka wcigz ma swoje miejsce w kulturze, Ze jej uto-
warowienie nie jest konieczne do zrozumienia jej istoty.
Liturgia konczy sie usciskiem miedzy wspdlnotami na
powitanie na pogrzebie pelnym radosci.

Cztonkami projektu byli: Sata Garcia, Rodrigo Fle-
choso, Pepe Hernandez, Macarena Valero, Irene Ortega,
Maria Gil, Roberto Fernandez, Cristina Valiente, Irene
Ortufio, Pablo Expoésito, Rodrigo Molina, Andrea Aguile-
ra Gil, Teresa Diez Izco Ayure Cabrera, Manuel Herreras,
David Salvador, Marina Sobreviela, Miguel Fernandez,
Andrea Alcazar, Laura Jiménez, Lucia Gomez, Carlos
Enrique Pasardn, Angela Aylagas, Rubén Pérez, Miguel
Quevedo, Manuel Hernandez Belver i Miguel Ranilla
Rodriguez.

Zakonczenie

Susan Sontag* zwykta mawia¢, ze dzieto sztuki zaczyna
sie, gdy sie od niego odchodzi, gdy sie porzuca sztuke.
Moéwigc stowami Jeana Baudrillarda —

niewaznos¢ jest cecha, ktdrej nikt nie moze sie domagad.
Nieistotnos¢ — prawdziwa, zwycieskie wyzwanie sensu,
odarcie ze znaczenia, sztuka zanikania znaczenia — to wy-
jatkowa cecha kilku rzadkich dziet, ktére nigdy do niej nie
aspiruja”s.

4 S. Sontag, Estilos Radicales, Madrid 2005.
5 J. Baudrillard, El complot del arte, Madrid 2006, s. 211-212.



