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ANNA STELIGA

Wystawne podrozowanie
wybor z lat 2020-2021

Widzie¢, stysze¢, czytad

Odkad siegam pamiecia, podrdzuje. Moéj Sp. Tato na-
uczyt mnie, ze najlepsza forma odpoczynku jest prze-
mieszczanie sie, oderwanie od swojego ,tu i teraz”,
nabranie dystansu i innej perspektywy. W dorostym
zyciu do zwiedzania krajow dotozytam odwiedzanie
wystaw. Dlatego Ze lubie sztuke i dlatego ze wyktadam
m.in. wspdtczesna krytyke artystyczng. Nie wiem, ile ich
ogladam w ciggu roku. Niestety, nie zliczam i nie nume-
ruje obejrzanych przez siebie wystaw, tak jak to czyni
znajomy mi Profesor. Czesto stysze pytanie, dlaczego
zalezy mi, aby co$ zobaczy¢ ,,na zywo”. Odpowiem za
Mieczystawem Porebskim?, ktdry piszac o rolach kry-
tyka sztuki podzielil je na trzy grupy. Grupa pierwsza,
a zarazem trzy pierwsze funkcje to: widziec, styszec,
czytaé. Funkcje drugiego stopnia to: sprawiac¢, by wi-
dziano; sprawiaé, by stuchano; sprawiac¢, by czytano.
Sa jeszcze funkcje trzeciego stopnia, ale o nich napisze
dopiero na koncu tekstu. Te role krytyka sztuki przekta-
dam na moje role — ,,zwiedzaczki” wystaw. Widziatam,
ustyszatam i przeczytatam. Teraz czas, by sprawic, aby
Czytelnicy do$wiadczyli tego, co ja.

Wspomniany Profesor ma juz policzona, ,,zaliczo-
na”, pokazng kolekcje wystaw. Ja skupie sie na pieciu
wystawach, ktére obejrzatam w pandemicznych latach
2020-2021. ,,Pigtka” to energia ciekawosci i wyrazania
wolnos$ci osobistej, aw tym artykule — energii kobiecej,
gdyz beda to wystawy pieciu kobiet: Marii Sibylli Merian,
Anny Bilinskiej, Ludwiki Ogorzelec, Teresy Gierzynskiej
i Moniki Sosnowskiej. W przypadku kazdej to wystawy
wyjatkowe.

Wystawe Marii Sibylli Merian, przyrodniczkiiartyst-
ki malarki uznawanej za wczesng entomolozke, po raz
pierwszy w Polsce przedstawita krakowska Manggha.
Na wystawie pokazano miedzioryty, lustrzane odbit-
ki i kilka czarno-biatych rycin z jej najwazniejszych
atlaséw botaniczno-entomologicznych. Fascynujaca
tworczos¢ artystki zdaje sie w XXI w. bardziej aktualna
niz kiedykolwiek wczesniej, gdyz $wiat owadéw i roslin,
uwieczniony w jej dzietach, zagrozony jest wyginieciem.

Tworczos$¢ Anny Bilinskiej — ,,perty schowanej w hi-
storii” — byta prezentowana na najwazniejszych euro-
pejskich wystawach i doceniania przez krytyk6w sztuki

1 M. Porebski, Krytycy i metoda, [w:] Pozegnanie z krytykq, Krakdw—Wro-
ctaw, 1983, 5. 201-206.
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z wielu krajow. Celem wystawy byto zwrdcenie uwagi
na bogata tworczos¢ artystki: mistrzowskie portrety
ipelne urody pejzaze. W Polsce artystka — znana przez
historykéw sztuki, muzealnikéw, kolekcjoneréw —
w powszechnej $wiadomosci do tej pory byta mato obec-
na. Wystawa przygotowana przez Muzeum Narodowe
w Warszawie przywrdcita jej nalezne miejsce.
Oryginalnos$¢ tworczosci Ludwiki Ogorzelec zauwa-
zaja Swiatowi teoretycy sztuki, a fotografie jej rzezb
znalazty sie wérod dziet najwiekszych artystéw na
$wiecie w podreczniku na temat pigkna dla licealistow
japonskich. Informacje o niej zamie$city m.in. MoMA
w Nowym Jorku, ,,New York Times” i japonskie, chin-
skie, francuskie, angielskie, kanadyjskie pisma. ,,Sculp-
ture”, najpowazniejszy na $wiecie periodyk poswiecony
rzezbie, obszernie pisat o jej tworczosci az czterokrotnie.
Przez 35 lat zycia poza granicami kraju z catg $wiado-
moscia konsekwencji Ogorzelec pozostaje przy oby-
watelstwie polskim jako jedynym. W pojedynke, bez
niczyjego wsparcia, z sukcesem reprezentuje i rozstawia
sztuke polska w $wiecie. Pierwsza z serii jej ekspozycji
miata miejsce w warszawskim CSW Zamek Ujazdowski.
Pojedyncze prace Teresy Gierzynskiej znajdujg sie
w kilku kolekcjach najwazniejszych muzeéw w Kkraju
i np. w paryskim Centrum Pompidou, a jej nazwisko
nieraz wymieniane jest w jednym szeregu z pionier-
kami polskiej sztuki feministycznej i najwazniejszymi
fotografami drugiej potowy XX w., a mimo to dopiero
teraz doczekata sie w Zachecie wystawy monograficznej
ugruntowujacej jej pozycje w najnowszej historii sztuki.
Wystawa Moniki Sosnowskiej to pierwsza tak duza
monograficzna prezentacja dziet artystki w Polsce,
przygotowana specjalnie dla warszawskiej Zachety.
Sklada sie ze starszych prac wybranych z obszernego
dorobku i z ostatnich dziet o nowych inspiracjach. Wy-
stawa obejmowata przestrzen gtéwnych sal Zachety, tak
by mozna byto przesledzi¢ konceptualizacje i przemiany
tworczosci powstajacej w szerokim kontekscie rzezbiar-
skim, architektonicznym i technologicznym. U podstaw
sztuki Sosnowskiej lezy tradycja modernizmu, podda-
wana rewizji i konsekwentnie przetwarzana.
Przechodze zatem do realizacji wspomnianych we
wstepie funkcji drugiego stopnia. Chce sprawiac, by
widziano; sprawiac, by stuchano; sprawia¢, by czytano.



Sprawia¢, by widziano; sprawia¢, by stuchano;
sprawia¢, by czytano

Wystawa 1: Maria Sibylla Merian z kolekgji
Kunstkabinett Strehler

Muzeum Sztuki i Techniki Japoniskiej Mahggha w Krakowie
Scenariusz i aranzacja wystawy: Anna Krdl

Interwencje graficzne: Przemystaw Widet

Opieka konserwatorska: Joanna Haba, Sebastian Klocek
Wystawa przygotowana we wspotpracy z Domem Norym-
berskim w Krakowie

2.02.2021—27.06.2021

Od najmtodszych lat zajmowatam sie studiowaniem owa-
dow [...]. Z tego powodu stronitam od towarzystwa, po-
Swiecatam sie badaniom, jednoczesnie pragnac zyskac
biegtos¢ w malowaniu, aby tworzy¢ opisy przedmiotow
moich dociekan oraz ich przedstawienia z natury?.

Maria Sibylla Merian

Maria Sibylla Merian, cérka wydawcy i artysty (Mat-
thiasa Meriana), pasierbica malarza kwiatow (Jacoba
Marrela), urodzona w1647 r., zmarta 13 stycznia 1717 r.
w Amsterdamie (w rejestrze zgondw okreslono j3 jako
niewiaste niemajetng). Zapomniana na niemal dwiescie
lat, mimo ze byta prekursorka ilustracyjnego dokumen-
towania wygladu zywych owadéw, zostata ponownie
odkryta w XX w. Przetamywata stereotypowy wizerunek
kobiety swoich czasdw, cho¢ sama twierdzita, ze czynita
to nie dla chwaty wtasnej, a wytacznie na chwate Boga.
Swojej pracy oddawata si¢ z prawdziwg pasja, tworzac
bardzo precyzyjne ilustracje.

W XXIw. jest jedna z najbardziej znanych artystek na
$wiecie, postacia niezwykla, niezalezng, wystepujaca
przeciwko 6wczesnym wyobrazeniom o rolach spo-
tecznych kobiet. Merian byta aktywna na wielu polach:
podro6zniczka, wydawczyni, znakomita organizatorka
biznesowych przedsiewzieé, jednakze do historii prze-
szla przede wszystkim jako wybitna entomolozka. Jako
pierwsza sformutowata, zilustrowata i udokumentowata
wyglad zywych owaddw i ich czteroetapowy cykl roz-
wojowy: od jaja, przez larwe, poczwarke, az po imago,

2 M.S. Merian, O sobie, [w:] Maria Sibylla Merian z kolekcji Kunstkabinett
Strehler, red. A. Krél, Krakéw 2020, s. 32.
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Maria Sibylla Merian, Slaz i stadia rozwoju powszelatka malwowca. Malva, Pyrgus malvae,
plansza CVIll, miedzioryt kolorowany akwarelg i gwaszem, fot. A. Steliga

a takze metody ich odzywiania oraz funkcjonowanie
w Srodowisku.

Obecnie sztuka, badania i zycie Merian fascynuja nie
tylko entomologdow, botanikéw i historykow sztuki, lecz
takze zwyktych ludzi, o czym $wiadcza wielkie wysta-
wy jej tworczosci organizowane w Europie i Stanach
Zjednoczonych.

Muzeum Manggha w Krakowie przedstawito po raz
pierwszy wystawe Marii Sibylli Merian, prezentujac jej
tworczos$¢ w kontekscie wspodtczesnej sztuki botanicz-
nej, europejskiej i japonskiej, a takze dziet dawnych
mistrzéw ilustracji botanicznej i tworcé6w ,,obrazéw
kwiatow i ptakow” (jap. kach6-ga). W gmachu instytucji
widzowie mieli okazje zobaczy¢ trzy wystawy: Botanicz-
ne poszukiwania. Sztuka botaniczna w XXI wieku, Paradise
101 i Maria Sibylla Merian z kolekcji Kunstkabinett Stre-
hler. Pokazano m.in. prace takich artystéw, jak: Utagawy
Hiroshige, Hermana de Vriesa, Yoshihira Sudy czy Yui
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Tombana, a takze dziela Basiliusa Beslera, Crispijna
van de Passe Starszego i Mtodszego, Jacoba Hoefnage-
la, Emanuela Sweerta, Elizabeth Blackwell. £3cznie to
dzieta 35 twércéw z Austrii, Francji, Holandii, Irlandii,
Japonii, Niemiec, Rosji, Wielkiej Brytanii, Wtoch i... Pol-
ski (Edyta Dufaj, Kamila Piazza).

Takiej ekspozycji w Polsce dotad nie byto. Wystawa
przedstawiata 69 dziet — miedzioryty recznie koloro-
wane, contre-épreuve (odbitki lustrzane), kilka rycin
czarno-biatych — z jej najwazniejszych atlaséw bota-
niczno-entomologicznych: Neues Blumenbuch (Nowa
ksiega kwiatéw), Raupenbuch (Cudowne przeobrazenia
ggsienic i ich osobliwe kwiatowe pozywienie, przy tym
zupetnie nowe odkrycia o ggsienicach, zukach, motylach,
¢mach, muchach etc. i ich pochodzeniu, odZzywianiu sie
cyklach rozwojowych wraz z ich czasem, miejscem i przy-
miotami) oraz Metamorphosis Insectorum Surinamensium
(Metamorfozy owadow surinamskich — jedna z pierw-
szych ksiazek o tropikalnej florze i faunie, a zawarte
w niej teksty maja bezcenng warto$¢ nie tylko przy-
rodnicza, lecz takze kulturowo-historyczna) z kolekcji
Kunstkabinett Strehler.

Maria Sibylla Merian pochodzita ze znanej rodziny
frankfurckich miedziorytnikéw. Wyksztalcenie arty-
styczne — podstawy rysunku i malarstwa — zdobyta
u swojego ojczyma. Juz w wieku jedenastu lat opano-
wata technike miedziorytu, a nieco p6zniej zapoznata
sie z atlasami botanicznymi i herbariami. W wieku trzy-
nastu lat Merian zobaczyta po raz pierwszy gasienice
jedwabnika. Dla przyszlej entomolozki do§wiadczenie
to byto jak ,,przejscie na drugg strone lustra”, otworzyto
inna, nowa przestrzen eksperymentu.

»Zachecito mnie to do zbierania wszelkiego rodzaju ga-
sienic, jakie tylko bytam w stanie znalez¢, by nastepnie
obserwowac ich przemiane. [...] Przeto porzucitam to-
warzystwo istot ludzkich i trudnitam sie jedynie mymi
badaniami”z.

Na przyktadzie gasienicy jedwabnika, ktéra moze
przezy¢ wytacznie na liSciach morwy, Merian dostrze-
gta zalezno$¢ pomiedzy owadem a rosling zywicielska.
I cho¢ Merian nie otrzymata wyksztatcenia botaniczne-
go, to na podstawie wtasnych badan i obserwacji wtasci-
wie odczytata osobliwg metamorfoze z gasienicy przez
poczwarke po motyla i jako pierwsza badaczka odkryta,
ze punktem wyjSciowym rozwoju owadéw sa jaja. Aby
doceni¢ znaczenie odkry¢ Merian, nalezy pamietaé, iz
w XVII stuleciu obowigzywata teoria sformutowana w IV
Ww. p.n.e. przez Arystotelesa — o samordodztwie (abio-
genezie) gasienic, powstajacych spontanicznie wprost
z natury: z btota, gnijacej ziemi, z drewna, wloséw
imiesa zwierzat.

3 A.Krdl, Maria Sibylla Merian: zycie po zyciu, [w:] Maria Sibylla Merian
Z kolekcji Kunstkabinett Strehler, dz. cyt., s. 8.

Maria Sibylla Merian prowadzita przez ponad trzy-
dziesci lat dziennik (,,notatki wizualne”), w ktérym
szkicowata i notowata zaobserwowane przemiany owa-
déw. W pracy postugiwata sie szktem powigkszajacym.
Rysowata i malowata kazdy motyw — rosline i Zywiace
sie nig owady — akwarelg na papierze welinowym, cien-
kim, delikatnym i drogim, nastepnie przenosita rysu-
nek na ptytke miedziang, osobiscie rytowata i odbijata,
a numerowana plansze recznie kolorowata akwarelg
i gwaszem (w ostatnim atlasie z Surinamu osobiscie
wyryla tylko trzy plyty, pozostate zlecita znanym ho-
lenderskim grafikom — Josephowi Mulderowi oraz Pie-
terowi Sluyterowi).

Zycie prywatne Merian i jej wybory niezmiennie bu-
dza zainteresowanie i mozna jg uzna¢ za prekursorke
ruch6w emancypacyjno-feministycznych. Juz w wieku
trzydziestu lat opus$cita meza, Johanna Andreasa Graffa,
z ktérym miata dwie corki: Johanne Heleneg i Dorothee
Marie, i zdecydowata si¢ na samodzielne zycie. W 1685
r. razem z matka i corkami wstgpita do protestanckiej
wspdlnoty labadystow we Fryzji Zachodniej, gdzie po-
mimo surowych regut kontynuowata badania terenowe
i dokumentowata ich wyniki na licznych akwarelach.
Prowadzita obserwacje cyklu zyciowego zab (te mi-
strzowskie akwarele zakupit car Piotr Wielki i sg one
przechowywane w Kunstkamerze w Sankt Petersburgu).
W roku 1691 Merian osiadta w Amsterdamie, gdzie sa-
modzielnie utrzymywata siebie i corki, zarabiajac sprze-
dazg farb, akwarel i okazéw przyrodniczych.

Skandalem byta jej podréz do Ameryki Potudniowej,
do Surinamu, dokad wyjechata w1699 r. ze swojg corka
Dorotheg. Nie towarzyszyt im meski opiekun, co samo
w sobie byto niedopuszczalne. Sensacyjnym wymiarem
tego projektu pozostaja jednak odwaga i determinacja,
ktére popchnety jg, jako pierwsza kobiete, w zamorska
podréz badawczg — i to na sto lat przed Alexandrem
von Humboldtem. Aby sfinansowa¢ podrdz, Merian
sprzedata caly swoj majatek. Oprocz przedstawiania
réznorodnego $wiata surinamskich owadéw, pajgkéw,
ptazéw i gadéw Merian zwracata uwage na rozmaite
jadalne i lecznicze, nieznane w Europie owoce (arbuz,
cytrusy czy granaty).

W roku 1701 Maria Sibylla Merian zachorowata na
malarie i wrécita z corka do Amsterdamu, przywozac
z sobg kolekcje akwarel i zbior entomologiczny. Jej opus
magnum zatytutowane Metamorphosis Insectorum Suri-
namensium wydano w jezyku niderlandzkim i po tacinie
W1705T.

Rysunki Merian odstaniajg zawrotne, wielopoziomo-
we zalezno$ci: relacje owada z ro$ling-gospodarzem,;
relacje miedzy kolejnymi fazami przeobrazenia; relacje
miedzy powlokg i wnetrzem, kokonem i zawarto$cig
hormonalng (cho¢ hormony regulujgce procesy prze-
obrazenia zostana odkryte dopiero w XX w.).



Badajac metamorfoze, Merian skupiata sie na zwigz-
kach motyli z ro§linami, storicem i innymi elementami
$rodowiska. W naukowych albumach przyrodniczych
tamtych czaséw ro$liny i zwierzeta przedstawiano
osobno, segregowane na krolestwa, w kontekscie wta-
snego gatunku. Merian odrzucala takie rozwigzania
kompozycyjne, ktore kawatkowaly ekosystem; szki-
cowata ekologie przeobrazenia. Uwzgledniajac role ro-
§lin-zywicieli, Merian podkre$la zwigzek metamorfozy
z konkretnym $rodowiskiem. Jako artystka zawierzata
wrazeniom, jako badaczka polegata na rozumie — stad
osobliwy realizm jej widzens. A urode i kunszt rysunkéw
Merian docenit sam Karol Linneusz, bo to jej sztychy
lezaly na stole, kiedy tworzyt Systema naturae w swej
pracowni.

Wystawa 2: Artystka. Anna Bilinska 1854-1893

Muzeum Narodowe w Warszawie

Kuratorki: Agnieszka Bagifiska, Renata Higersberger
Patronat: Ambasador Francji w Polsce Frédéric Billet
Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu w ramach Programu Wieloletniego
NIEPODLEGtA na lata 2017-2022

26.06.2021-10.10.2021

Czys widziat... zobacz... jak Zzywa... co za sita...
Zakasowata nawet Matejke!*

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa (1854—1893) to pierw-
sza polska artystka, ktora osiggneta miedzynarodowa
stawe. Jej tworczo$¢ byta prezentowana na najwaz-
niejszych europejskich wystawach i doceniania przez
krytykow sztuki z wielu krajéw. Takze dzi$ obrazy i fa-
scynujace losy malarki wzbudzaja duze zainteresowanie
publicznosci, a wiele dziet Bilinskiej trafito do kanonu
polskiej sztuki. Jednak catoksztatt twdrczosci i biografia
artystki wcigz czekajq na opracowanie.

Celem wystawy byla prezentacja mozliwie najszer-
szego wyboru prac malarskich i rysunkowych Biliniskiej
(w tym dziet do tej pory nieznanych), pochodzacych

4 . Skolicka, Metamorfoza, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
9392-metamorfoza.html?print=1 [dostep: 10.02.2022].

5 Sep [W. Maleszewskil, Z Warszawy, ,,Biesiada Literacka” 1887, nr 38,
S.194, za: A. Baginiska, ,,Artystka tak meska w malarstwie...”. Identyfikacja
twdrczosci Anny Bilifiskiej Bohdanowicz w ramach kategorii ,,meskiej”

i, kobiecej” sztuki w polskiej krytyce artystycznej przetomu XIX i XX wieku,
pdf z Repozytorium UWB.
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Anna Bilinska, Portret Cesare Trombiniego, ok. 1878, olej, ptétno, (fragment), fot. A. Steliga

z polskich i zagranicznych muzeéw oraz kolekcji pry-
watnych. Prezentacja porusza zagadnienia natury arty-
stycznej, takie jak akademizm w tworczosci Bilinskiej,
portret jako preferowany przez nig temat malarski czy
technika pastelu, w ktorej wypowiadata sie réwnie cze-
sto jak w malarstwie olejnym. Inne kwestie podejmo-
wane w ramach ekspozycji to samo$wiadomo$¢ artystki
i jej widzenie pozycji twdrcy w Swiecie, wyrazajace sie
m.in. w kreowaniu wlasnego wizerunku w autoportre-
tach. Interesujace sg rowniez watki biograficzne: po-
konywanie przez malarke materialnych i osobistych
trudnos$ci na drodze do zawodowego sukcesu czy jej
relacje towarzyskie i uczuciowe.
Anna Bilinska zyta 39 lat.

JTworzyta krotko, niewiele ponad dwadziescia lat, ale po-
zostawita ogromne zbiory dziet. Energia i sita bijg z jej ob-
razow. Wystawa opowiada o talencie, determinacji, ciez-
kiej pracy i zyciu artystki"s.

6 Stowa kuratorki R. Higersberger podczas konferencji otwierajacej
ekspozycje.
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Anna Bilinska, Portret wtasny, 1887, olej, ptdtno, fot. A. Steliga

W Muzeum Narodowym zaprezentowano blisko 120
obrazoéw olejnych, akwareli, pasteli i rysunkéw. Eks-
pozycja skomponowana wedtug klucza chronologicz-
nego ukazuje przebieg kariery artystycznej Biliniskiej,
od pierwszych préb malarskich w Warszawie, m.in.
w szkole Wojciecha Gersona, poprzez nauke w paryskiej
Académie Julian po udziat artystki w najwazniejszych
miedzynarodowych wystawach sztuki, np. Salonach
Paryskich.

Jednym z najwazniejszych obrazéw w biografii arty-
stycznej Anny Bilinskiej jest Autoportret. Jest to dzieto
emblematyczne. Ten obraz przyniost jej sukces, dzieki
niemu weszta na salony, zdobyta kilka nagréd, m.in.
Medal II klasy na Salonie Paryskim w roku 1887, Srebr-
ny Medal na wystawie miedzynarodowej w1889 r. Dzieki
Autoportretowi, ktory wystawiata kilkanascie razy, data
sie pozna¢ jako wybitna portrecistka. I tak zaczeta sie
jej kariera.

O tej nietatwej drodze opowiada wystawa. Bilinska, po
podrézy do Wioch, gdy zdecydowanie wybrata malar-
stwo, postanowita uda¢ sie na studia do Francji. Do Pa-
ryzawyjechala w1882 r.ispedzita tam prawie cate zycie.

»Jednak nawet w nowoczesnym Paryzu kobiety nie mogty
podejmowac studiow artystycznych w uczelniach innych
niz prywatne. Bilinska zatem rozpoczeta nauke w prywat-
nej Académie Julian, w ktdrej przebieg nauki byt zblizony
do wyktadow w najstynniejszej akademii Beaux Arts"”.

Jedna z sal ekspozycyjnych na wystawie w MNW jest
rekonstrukcja malarskiej pracowni. Znalazly sie w niej
oryginalne sztalugi, taborety, gipsy oraz przedmio-
ty, ktore na wystawe zostaly wypozyczone z Paryza,
z ostatniej siedziby Académie Julian. Waznymi elemen-
tami rekonstrukeji, autorstwa wybitnej scenografki Bar -
bary Hanickiej, s3 prace uczennic Académie Julian, ktére
na wystawie towarzysza dzietom Bilinskiej.

Wystawa ukazuje Anne Bilinskg jako wybitng por-
trecistke i mistrzynie pastelu. Tworzyta ona portrety
w nurcie zakademizowanego realizmu, charaktery-
stycznego dla malarstwa portretowego drugiej potowy
XIX w. Klasycznym przyktadem tego nurtu jest wielko-
formatowy, przepiekny, peten ekspresji i znakomicie
skomponowany portret rzezbiarza George’a Greya Bar-
narda, ktory na wystawe przyjechat z amerykanskiego
stanu Pensylwania.

Artystka operowata znakomitym warsztatem. Jej
prace urzekajq precyzyjnym rysunkiem, wywazonym
uzyciem koloru i $wiatta. Poza portretem zajmowata sie
takze malarstwem pejzazowym, tworzyta m.in. widoki
morskie. Sprawnie postugiwata sie tez technika pastelu,
ktora po 1888 r. zaczeta dominowaé w jej tworczosci.
Pastele Biliniskiej, malowane najczes$ciej na ptétnie, za-
skakiwaly intensywnos$cig barw i efektami §wiattocie-
niowymi do tego stopnia, ze krytycy porownywali je do
obrazéw olejnych.

Pejzaze malowata w ciaggu trzech lat (1889-1891)
podczas wakacji spedzanych nad Zatoka Biskajska albo
w Bretanii, Normandii. Na wielu obrazach wida¢ urwiste
brzegi, morze, bezkres horyzontu.

Na wystawie znalazly sie dzieta do tej pory nieznane,
pochodzace z polskich i zagranicznych muzedw oraz
z kolekcji prywatnych, m.in. z Victoria and Albert Gal-
lery w Bath, Musée D’art Moderne et Contemporain de
Saint-Etienne Metropole, Géteborgs Kunstmuseum,
State Museum of Pennsylvania oraz Musikinstrumen-
ten-Museum w Berlinie. Wystawe wzbogacajq archiwal-
ne fotografie i pamiatki po artystce. Wigkszo$¢ prezen-
towanych obiektéw pochodzi ze zbioréw MNW, ktdore
przechowuje najwiekszg kolekcje dziet Bilinskiej.

Warto wspomnie¢, ze wystawie towarzyszy katalog
dziet Anny Bilinskiej i jest on jednym z efektéw kilkulet-
niego programu badawczego dotyczacego jej tworczo-
Sci. Katalog to pierwsze tak wyczerpujace opracowanie
dorobku tej przedstawicielki realizmu akademickiego,
ktoérej spektakularna kariera przypadta na okres, gdy

7 Stowa kuratorki R. Higersberger przytoczone przez PAP, www.pap.pl
[dostep: 20.03.2022].



kobiety dopiero wchodzity w §wiat profesjonalnej sztuki.
Publikacja obejmuje katalog wszystkich prac artystki
(w tym zaginionych i wzmiankowanych) oraz ilustro-
wane kalendarium jej zycia i tworczos$ci. Tom otwierajg
teksty Agnieszki Baginiskiej, Renaty Higersberger, Ra-
chel Mader i Agnieszki Morawinskiej omawiajgce dzieto
i biografie Bilinskiej w rozmaitych aspektachs.

Wystawa 3: Ludwika Ogorzelec,
Szukam momentu rownowagi

Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie

Kurator: Piotr Bernatowicz
£4.12.2020-27.06.2021

Wszystko [...] sktada sie na aktywnos¢ obiektywna, kon-
frontowana w akcie percepcji z aktywnoscig subiektyw-
ng, czyli bagazem psychologicznym spektatora i kultu-
rowego filtru postrzegania zaproponowanej mu sytuacji
estetycznej®

Ludwika Ogorzelec

Wystawa prac rzezbiarskich Ludwiki Ogorzelec byta
pierwsza tak szeroka prezentacjg jej dorobku artystycz-
nego w Polsce. Wybrane prace pozwalajg przesledzi¢
ewolucje oryginalnego programu tworczego, realizo-
wanego przez artystke blisko czterdziesci lat.

Chciatabym, aby moja rzezba byta jak ulotne zjawisko
wywodzace sie ze Swiatdw biologii, maszyn i przyrza-
dow — pisze o swoich pracach Ludwika Ogorzelec. — Z ro-
zumienia rzezby jako bryty ciezkiej, ogladanej z zewnatrz,
wykonanej z materiatdw trwatych, zostawiam sobie linie
— mowiacg whasciwosciami materii, z jakich pochodzi [...];
biorgc znaczenia ze Swiatow biologii, maszyn i przyrza-
dow, analizuje problem sensu i absurdu. Szukam momen-
tu rownowagi. Efektem moich poszukiwan sa lekkie, de-
likatne struktury-przedmioty, faczace owe znaczenia na
zasadzie zgodnosci w nowa jakosé®.

Na wystawie pokazane zostaly wczesne prace z reali-
zowanego od lat osiemdziesiatych XX w. cyklu Przyrzqdy
rownowazne, obejmujacego rzezby mobilne skonstru-
owane w odniesieniu do linii drzewa. Ekspozycje uzupet-
niaty zrealizowane specjalnie na wystawe cztery rzezby
z cyKklu Krystalizacje przestrzeni — akcji tworczej pole-
gajacej na interwencjach w zastang przestrzen w celu
jej przedefiniowania. Ten projekt jest realizowany od
trzydziestu lat w r6znych miejscach na $wiecie. O ile

8 Artystka. Anna Biliriska 1854-1893, red. A. Baginiska, R. Higersberger,
projekt graficzny J. Gruchot, W. Koss / Full Metal Jacket, Warszawa
2021, S. 384.

9 L.Ogorzelec, O mojej pracy twdrczej — program, PrzewodnikPoWysta-
wieLudwikaOgorzelec_INDD.indd, s. 5.

10 Tamze, S. 4.
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Ludwika Ogorzelec, Rzezby mobilne z cyklu Przyrzqdy réwnowazne, 1985-2004, drzewo,
fot. A. Steliga

Przyrzqdy réwnowazne wpisuja sie w tradycyjng formu-
te rzeZby, o tyle Krystalizacja przestrzeni odwraca sens
medium. Dzietem jest sama przestrzen. Krzyzujgce sie
linie widzialne z materii trwatej, ktére artystka wpro-
wadza w przestrzen, pomagaja oku zobaczyc cos, co jest
niewidzialne. To odczucie natury estetycznej wynika
z kontrastu miedzy lekkoscig i ulotnoscia a geometrycz-
nym porzadkiem i organizacja linii dzielacej przestrzen,
wktorej widz sie znalazt. To doswiadczenie ma wytracic
widza z codziennosci i otworzy¢ na inny sposdb patrzenia.

Kurator wystawy Piotr Bernatowicz zwraca uwage na
genialno$¢ w swej prostocie, a zarazem brzemienno$¢
w konsekwencjach pomystu, by zrezygnowac z posred-
niczacych podpér lub ukrytego podwieszenia na rzecz
bezposredniego wpisania rzezby w przestrzen architek-
toniczng, a pézniej w przestrzen pejzazu.
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Pierwszg, najwazniejszg, [cecha] jest potraktowanie ma-
terii rzezbiarskiej jako nie tylko rysunku w przestrzeni, ale
rysunku przestrzenia. Jest to oczywiste, jesli porownamy
rzezby LudwikiOgorzelec do rysunku w dwoch wymiarach.
Nie tylko bowiem linia tworzy rysunek, tworza go takze
niezarysowane czesci kartki, na ktorej rysunek zostat wy-
kredlony. Podobnie w wypadku prac Ludwiki Ogorzelec

Teresa Gierzynska, Wulgarna, z cyklu O niej, 1981, odbitka zelatynowo-srebrowa,
papier matowy, ztota kredka, aniling, tektura, g x 19,5 cm, fot. A. Steliga

— fragmenty przestrzeni ujete ,rysunkiem” rzezbiarskiej
materii stajg sie rownoprawnymi czesciami rzezby. Para-
doksalnie to, co jest materialne —drewno, szkto, metal czy
celofan — staje sie tylko jakby abstrakcyjna rama, wydo-
bywajaca przestrzenna forme, ktéra stanowi istote rzezby

— proces budowania przezroczystych powietrznych bryt:.

Mozna uznac, ze wadg oméwionych wyzej efektow-
nych realizacji z cyklu Krystalizacje przestrzeni jest ich
efemeryczno$¢. Trwaja one tylko w czasie prezentacji,
pdzniej s3 unicestwiane.

Jakby materialna linia z drewna, szkfa, metalu czy celofa-
nu zostata wygumkowana z przestrzeni, ktérej z trudem
uporzadkowane krysztaty rozpadaja sie bezgtosnie. Prze-
strzen wygtadza sie i powraca do pierwotnego wygladu.
Moze jednak nie do korica? Raz uporzadkowana podtug
wizji artysty, do konca juz nosi tworcze pietno, choc¢ nie-
dostrzegane przez jej codziennych uzytkownikow?2.

Pozostaje dokumentacja, bogate archiwum ukazujace
kolejne realizacje, rozwoéj czasowy form i niezwyktych

11 P. Bernatowicz, Linia — rdwnowaga — przestrzen. O rzezbie przestrzeni
Ludwiki Ogorzelec, PrzewodnikPoWystawie..., dz. cyt., s. 10.

12 Tamze.

pomystéw przestrzennych. Cho¢ nie zastapig one bez-
posredniego doswiadczenia rzezby przestrzeni, ktére
daje wystawa, jednoczes$nie pozwalajg obcowac z uni-
kalng i niezwyklg wyobraznig artystyczng Ludwiki
Ogorzelec.

Zadna z realizacji artystki nie znalazla dotad swojego
trwatego domu w ktéryms z polskich muzeéw sztu-
ki wspélczesnej. Za to jej prace znajdowaty miejsce
w polskich miastach. I tak w 2012 r. stworzyta w Kiel-
cach instalacje zatytutowana Taniec czarownic z cyklu
Krystalizacja przestrzeni. Z kolei w 2017 r. jej instalacja
Spektrum wiekéw srednich zago$cita na Zamku Wysokim
w Malborku. Od lat mieszkancy wroctawskiego osiedla
Ogrody Hallera moga podziwia¢ Zabtgkang chmure. Idea
oryginalnej linii tworczej Ludwiki Ogorzelec trwa i reali-
zuje mysl artystki, ktéra chce uchwycic to, co pozornie
niewidzialne, pokazac odbiorcom, ze przestrzen wcale
nie jest pustka.

Wystawa 4: Teresa Gierzynska, Kobiety zyjg
dla mitosci

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie
Kuratorka: Joanna Kordjak
9.12.2021-6.03.2022

Gadajcie sobie, co chcecie. Im wigcej w swoim mniemaniu
bedziecie mieli do powiedzenia o mnie, tym bardziej bede
od was wolna®.

Teresa Gierzynska

S3 wystawy, na ktérych bytam i o ktdrych nic nie opo-
wiedziatam w swoich mediach spotecznosciowych. Bo
byly zbyt spektakularne, by zby¢ je wpisem z kilkoma
zdjeciami, lub zbyt intymne, by wtozy¢ je w album z da-
nego wyjazdu. Taka byta wystawa Teresy Gierzynskiej
Kobiety zyjq dla mitosci. Jak méwita artystka: ,, Przygla-
dam sie sobie [...]. MOwie o intymnosci, mitoSci, samot-
nosci[...] o zwigzkach [...]. I raczej cichym glosem, nawet
szeptem”4, A szept ten rozptywa sie z matych prac po
duzych przestrzeniach sal wystawy...

Teresa Gierzynska nie byta znang mi artystka. Za-
sztam na jej wystawe po zwiedzeniu innych ekspozycji
w Zachecie. Wysztam, gtéwnie zapamietujac jej prace.
Prace artystki, ktora debiutowata pod koniec lat sze$¢-
dziesiatych XX w. i ktéra przez ten ogrom czasu miata
zaledwie dwie indywidualne ekspozycje — w prywatnej
warszawskiej galerii w roku 2018 i cztery lata wczesniej
w nowosadeckiej miejskiej galerii. Leworeczna w Po-
lach Magnetycznych byta wyborem fotografii z wie-
lu cykli i wielu momentéw kariery artystki. Nad rzekq,
ktdrej nie ma w BWA Sokot z kolei stawiano na jeszcze

13 P. Handke, Godzina prawdziwych odczu¢. Leworeczna kobieta, przekt.
S. Blaut, Warszawa 1980, [w:] O niej. Teresa Gierzyrniska, red. J. Kordjak,
Warszawa 2021, s. 109.

14 Fragment napisu na $cianie wystawy.



obszerniejsza prezentacje, wybierajac troche prac zkaz-
dej mozliwej dziatki, oprdcz fotografii takze rzezby, ry-
sunku, malarstwa.

Piotr Policht po obejrzeniu prezentowanej wystawy
zadat pytanie, na ktére jednoczesnie odpowiedziat:

Po czym poznad naprawde dobrg wystawe monograficz-
ng? Przede wszystkim po tym, ze wychodzac z niej, dzi-
wimy sig, ze do tej pory jej bohaterka czy bohater nie
zaistnieli silniej w powszechnej swiadomosci. Wystawa
Teresy Gierzynskiej w Zachecie pozostawia wiasnie takie
wrazenie®.

U mnie takze. Przede wszystkim wszystko tu jako$
tak... ,,uwierato”. Sale wystawowe — wielkie, biate prze-
strzenie, i mate, tylko gdzieniegdzie pojawiajace sie
prace. Wiszace jakby na doczepke, na filarach, podczas
gdy Sciany puste lub tylko potowicznie zajete. Marika
Kuzmicz taki rodzaj ekspozycji prac odnosi do pewnego
rodzaju nieobecnos$ci udziatu kobiet w wystawach, a co
za tym idzie — braku prac w kolekcjach i braku dyskus;ji
o nich. Zaznacza: ,,wlasnie ten aspekt marginalizacji
jest najczesciej wskazywany przez artystki jako gtéwny
odczuwany przez nie deficyt”®.

Prace niewielkich formatéw zmuszaty wrecz do
stawania z nimi ,,twarzg w twarz”. Teresa Gierzynska
eksploruje obrzeza fotografii, wykorzystuje ja jako za-
pis swojej praktyki performatywnej, eksperymentuje
z metodami jej powielania i przetwarzania. Wprowadza
w obszar sztuki wizualne elementy zaczerpniete z kul-
tury masowej, a takze wtasciwe jej techniki. Mozna by
wrecz rzec, ze to prekursorka selfie, tak bardzo dzi$
nagminnej formy autoprezentacji.

»Po co mi fotografia? To préba porzadkowania chaosu,
ktéry panuje naokoto nas; proba wyciszenia wrzasku,
wprowadzenia cho¢by na moment harmonii, szukania jej
poprzez aparat, przez kadr, proba wykrojenia fragmentu
harmonii ze Swiata chaosu".

Artystka oprdcz fotografii zajmowata sie réwniez
rzezba. Na wystawie mozna byto zobaczy¢ nadruki na
gipsowych formach, ktore sa przestrzennym , kom-
promisem” pomiedzy $wiatem rzezby a fotografii.
Z fotograficznych kalkomanii przypominajacych ar-
cheologiczne szczatki spogladaja na nas oczy... i ko-
biece ciata.

Tytul wystawy Kobiety zyjg dla mitosci zostat za-
czerpniety z ksigzki Lauren Berlant Female Complaint.

15 P. Policht, Kobiece spojrzenie. Teresa Gierzyriska w Zachecie, https://cul-
ture.pl/pl/artykul/kobiece-spojrzenie-teresa-gierzynska-w-zachecie
[dostep: 12.04.2022].

16 M. Kuzmicz, Przestrzen dla nas wszystkich, [w:] O niej. Teresa Gierzyrska,
dz. cyt., s.128.

17 T. Gierzynska, Kilka stéw na temat pracy, mps, archiwum artystki, za:
K. Zigbinska-Lewandowska, Przestrzenie pomiedzy [w:] O niej. Teresa
Gierzynska, dz. cyt., s. 142.
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Teresa Gierzynska, Trzydziestoletnia, z cyklu O niej, 1981, odbitki zelatynowo-srebrowe,
papier matowy, otéwek, tektura, 29 x 19,5 cm, fot. A. Steliga

The Unfinished Business of Sentimentality in American
Culture z 2008 r. Jest doskonatlym komentarzem do
sztuki, ktora wyrosta ze sprzeciwu wobec zaposSredni-
czonych przez kulture masowa wizerunk6w kobieco$ci
oraz stereotypow na temat spotecznej roli kobiety i jej
idealnego zycias.

Kuratorka wystawy, Joanna Kordjak napisata:

Teresa Gierzynska w swoich pracach konfrontuje sie z roz-
maitymi ograniczajgcymi wolnos¢ kobiety spotecznymi
wyobrazeniami pozadanych i akceptowanych zachowan.
Artystka wypracowuje wtasny jezyk do moéwienia o do-
Swiadczeniu kobiet, o ich emocjach; jak sama mowi, ich
rozpoznawanie i nazywanie byto dla niej waznym elemen-
tem w procesie odzyskiwania siebie, swojej autonomii®.

18 Tekst wprowadzajacy do wystawy, zapisany na Scianie w Zachecie.

19 J. Kordjak, Leworeczna, fragment eseju z cytowanej ksiazki O niej. Teresa
Gierzynska, dz. cyt., tekst ze $ciany wystawy.
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Wystawa skupia sie na dwoch cyklach. W cyklu Istota
rzeczy Gierzynska siega po zdjecia kobiet z kolorowych
magazyn6w, rozktada je na kawatki, nawarstwia, ukta-
da w nowe aranzacje. Oczy z wymalowanymi rzesami,
uszminkowane usta i ptaskie brzuchy — wszystko to
czyni kobiete przedmiotem pozadania. Artystka jezyk
ten rozpracowuje przez hiperbole, pokazujac tytutowag
istote rzeczy, fragmenty kobiecego ciata, ktore ognisku-
ja meskie spojrzenia i podsycaja pozadanie.

Jednocze$nie sama eksploruje wtasng cielesnos¢
i seksualno$¢, ale nie wpasowujac sie w uprzedmio-
tawiajace klisze, a wytwarzajac wiasne reguty. W roz-
poczetych jeszcze w latach szescdziesigtych XX w.
Pieszczotkach (wtaczonych pdzniej do cyklu O niej) Gie-
rzynska juz w tytule akcentuje ciggte napiecie wpisane
w sensualne obrazy. Pieszczotki oznaczajg intymne in-
terakcje, ale funkcjonowaty tez jako okreslenie kobiet
wykorzystywanych w erotycznych zabawach. Fotografie
z cyklu réwniez ukazuja jedynie fragmenty ciata, nie jest
to jednak ciato bierne i wystawione jedynie na meskie
spojrzenie. Wazna role petnig w fotografiach z tej serii
przedmioty — nagie ciato jest tu delikatnie naktuwane
igla broszki, pokryte warstwa drobnych morskich mu-
szelek, muskane przez skorki brzoskwin czy pidra na
nagich plecach.

Wsréd Pieszczotek znajduja sie réwniez fotografie
bezposrednio dotykajace tak erotycznego, jak i psy-
chicznego napiecia w zwiazku artystki z Edwardem
Dwurnikiem, ktdrego poznata jeszcze jako mtodego
malarza u progu kariery w latach sze$c¢dziesigtych
XX w. i ktérego zong byta przez kilka kolejnych dekad.
Nawet wtedy, gdy kaze partnerowi ,,ostemplowac¢ sie”
jak przedmiot (np. fotografia przedstawiajaca rysunek
wykonany przez artyste na kawatku jej uda i posladka
czy zdjecie, na ktérym lezgca na wznak artystka eks-
ponuje odbity pieczatkami, przecinajacy jej plecy napis

,Dwurnika”), Gierzyniska zachowuje kontrole nad swoim
wizerunkiem. Dominacja partnera w relacji odbywa sie
przy jej przyzwoleniu i pod jej kontrola.

Artystka podchodzi do fotografii w autorski sposdb.
Wykorzystuje rozmycia czy przeswietlenia nieprzysta-
jace do klasycznego pojmowania ,,poprawnej” fotografii,
barwi odbitki aniling na odcienie rézu lub intensywna
czerwien, rysuje po nich kredkami i nawarstwia obrazy.

W cyklu O niej artystka wykorzystuje caly szereg
innych strategii. W jednych fotografiach rozmywa sie,
wymyka spojrzeniu, zas w innych fotografuje sie en face,
patrzac wprost w obiektyw, a na odbitce dodatkowo
wyostrza swoje rysy kilkoma liniami kredki. Opanowana,
Nieszczesliwa, Zamknieta — tytuly poszczegolnych prac
udowadniajg, Ze cykl ten to rzecz jednoczesnie intymna
i uniwersalna. Artystka nie stawia tez jaka ,,powinna”
by¢ wspélczesna kobieta i jak ,,powinno” wygladac jej
zycie, cele, codzienno$¢. Zamiast tego tworzy szcze-
gotowy atlas stanéw emocjonalnych i sytuacji. Tworzy

katalog, z ktérego mniejsza lub wigkszg czastka moze
zidentyfikowac sie wiele odbiorczyn.

Jak zaznacza Piotr Policht, jesli szuka¢ pokrewnych
do prac Gierzynskiej zjawisk poza granicami Polski, by¢
moze najblizsze okazatyby sie prace Amerykanki Fran-
ceski Woodman, powstajace wtasciwie w tym samym
czasie, co poczatki cyklu O niej, czyli na przetomie lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX w. Dzi$ uzna-
wana za jedna z najwybitniejszych artystek swego czasu
Woodman pozostawata zresztg we wtasnym Srodowisku
réwnie osobna i w swoim krétkim zyciu, zakoriczonym
samobodjstwem w wieku 22 lat, takze nie doczekata sie
wielkiego uznania. Podobnie jak Gierzynska rowniez
Woodman z drobnymi wyjatkami postugiwata sie nie-
mal wylacznie fotografig czarno-biala, nie trzymata
sie regut ,,poprawnej” fotografii, fotografowata przede
wszystkim siebie, eksplorowata wtasna cielesno$¢ i gra-
1a z napieciem pomiedzy odstanianiem sie i wymyka-
niem spojrzeniu?°.

Fenomen tej wystawy polega na tym, Ze prace Gie-
rzynskiej sprzed kilku dekad dzi$ wydaja sie idealnie
wpisywaé we wcigz aktualng dyskusje o ,,kobiecym
spojrzeniu” (female gaze) — terminie funkcjonujacym
przede wszystkim na gruncie filmoznawczym, ukutym
jako przeciwwaga dla dekonstruowanego przez teo-
retyczke Laure Mulvey male gaze. Dwa eksponowane
w Zachecie cykle Gierzynskiej dziatajg wlasnie w tych
obszarach. Istota rzeczy to nic innego jak szczegdto-
wa dekonstrukcja heteroseksualnego meskiego spoj-
rzenia, O niej za$ — projekt stworzenia dlan ztozonej
alternatywy.

Wystawa 5: Monika Sosnowska

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie
kuratorka: Maria Brewinska

wspotpraca: Michat Kubiak

realizacja wystawy: Krystyna Sielska
24.07.2020—25.10.2020

Przy wyborze materiatu kieruje sie prostg zasada: jezeli
robie barierke, to jest ona wykonana z tego, z czego za-
zwyczaj jest wykonana barierka, czyli stali i PCW. Nazy-
wam to ,realizmem materiatu”.

Monika Sosnowska?*

Pierwsza duza monograficzna wystawa artystki w Pol-
sce obejmowata przestrzen siedmiu sal Zachety, a jeden
z powracajacych motywow w jej twdrczosci, tj. znie-
ksztalcone przestrzenie, dominowat. Sosnowska za-
mienita sale ekspozycyjne galerii w niepokojace i silnie

20 P. Policht, dz. cyt.

21 M. Brewinska, Rzeczywisto$¢ z btedem, https://zacheta.art.pl/pl/media-
teka-i-publikacje/rzeczywistosc-z-bledami?filters=eyJhY3RpdmUiO-
jESIM9yZGVyljoidGlobGVfUEWSIHN1YNnRpdGxIX1BMINno%3D
[dostep: 20.03.2022].



oddziatujace na widza miejsca przypominajace domowe
pokoje albo w labirynty korytarzy?>. Wazna jest tutaj
réwniez skala prac: oryginalne elementy sg odtwarzane
w ich rzeczywistych rozmiarach, co sprawia, Ze w prze-
strzeniach wystawowych mogg wydawac sie zbyt mo-
numentalne i przyttaczajace.

Monika Sosnowska zastyneta dzietami inspirowa-
nymi wczesnym i powojennym modernizmem w ar-
chitekturze. Ustandaryzowane betonowe blokowiska,
pawilony, miejska infrastruktura (stragany, barierki,
bramy itp.), charakteryzujace sie surowoscia i czesto
byle jakim wykonaniem, to punkt wyjscia jej strategii
artystycznej. Waznym odniesieniem sg fasady, Sciany,
a takze moduly przestrzenne: pokoje, korytarze z ich
typowym wygladem (lamperie, tapety) i tzw. mata ar-
chitektura: porecze, schody, drzwi, klamki, lampy wy-
twarzane masowo zgodnie z PRL-owskimi zasadami
technologii i materiatoznawstwa. Architektonizacja
rzezby polega tu na uzyciu jezyka architektury i bu-
downictwa w niespotykany dotgd sposob: s3 to zapozy-
czenia elementéw bryty odtwarzane precyzyjnie w skali
1: 1, zdeformowane i pozbawione pierwotnej funkcji.
Wiaze sie to z kwestionowaniem racjonalnych podstaw
architektury — strukturalne komponenty zmieniajg sie
w abstrakcje, zwieztos¢ i logika ulegaja rozprzezeniu,
co wprowadza niepewnos¢ i chaos. Praca sitowa, jakiej
poddawane sg materiaty konstrukcyjne (stal czy beton),
stuzy testowaniu i podwazaniu ich wytrzymatosSci. Kon-
sekwencja takich dziatan jest wrazenie plastyczno$ci
materii i iluzja jej lekko$ci. W pewien sposéb uwidacz-
niaja one sily niewidoczne w bezposrednim doswiad-
czaniu architektury.

Topografia badanego przez nig modernizmu ciagle
sie powigksza: ostatnie prace sg wyrazem fascynacji
rosyjska architekturg inzynieryjng Wiadimira Szucho-
wa oraz zainteresowan powojennym modernizmem
w wydaniu azjatyckim, czego mozna doswiadczy¢ na
tej ekspozycji.

Narracja wystawy w Zachecie rozpoczyna sie w re-
prezentacyjnej klatce schodowej gmachu — od stalowej
poreczy z czerwonym PCW (Porecz, 2016—2020) sple-
cionej z istniejaca balustrada. Porecz biegnie wzdtuz
$ciany, przenika do sali Matejkowskiej, gdzie zawija
sie na Scianie na r6znej wysokosci, wnikajgc do jednej
z sal. To jedna z prac interpretujaca przekornie PRL-

-owski design, przyktad recyklingu modernistycznych
idei obecnego w kazdym dziele artystki. Majestatyczna
kurtynowa Fasada (2016), zapozyczona z typowego bu-
dynku, to stalowy szkielet znieksztatcony wskutek dzia-
fania poteznych sit. Targowisko (2013) zawieszone w sali
Narutowicza odtwarza prowizoryczne konstrukcje stra-
gandéw z Jarmarku Europa na Stadionie Dziesigciolecia
w Warszawie, sktadowanych jak ztom po zamknieciu

22 https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/monika-sosnowska
[dostep: 20.03.2022].
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bazaru w 2008 r. — podwieszony pod sufitem zlepek
ich szkieletow zmienit si¢ w anonimowg abstrakcyjna
platanine. Eksperymenty z gieciem stali — , ¢wiczenia
z konstrukeji” — realizowane sg w wielu pracach, takich
jak T (2017) — teownik zgiety do kata prostego, czy Rura
(2020) — masywna, rozcieta palnikiem rura kanaliza-
cyjna zwijajgca sie jak strzep papieru.

Monika Sosnowska, fragment pracy Fasada, 2016, malowana stal, fot. A. Steliga

Z kolei seria Krzyzulce (2019) odwotuje si¢ do pro-
jektow Szuchowa realizowanych juz od konca XIX w.
w Rosji, a potem w Zwigzku Radzieckim. Stalowe rzezby
wygladaja na rozciaggniete niemal do granic mozliwo-
$ci, przy zastosowaniu nigdy nietestowanych naprezen.
Kilka najnowszych prac wykonanych z kombinacji pre-
téw zbrojeniowych i betonu nawigzuje do architektury
w Bangladeszu, gdzie obok modernizmu w wersji lo-
kalnej funkcjonuje chaotyczna rzeczywisto$¢ budowal -
naigdzie — pomimo rozprzezenia zasad racjonalnego
budownictwa — wszystko dziata.
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Monika Sosnowska, fragment pracy Porecz, 2016/2020, malowana stal, PCW, fot. A. Steliga

Monika Sosnowska czerpie inspiracje z czaséw,
w ktdrych dorastata, a od okoto 2000 r. obserwuje i do-
kumentuje zaréwno dobrze zachowane pdznomoder-
nistyczne budynki, jak i pozostatosci niewydolnej juz
dzi$ architektury wznoszonej z niespetniajgcych norm
prefabrykatéw. Jej prace aktywujg pamie¢ o niespet-
nionych utopiach nowoczesnosci, ale tez o przemo-
cy komunistycznej wladzy, manifestujacej sie w ar-
chitekturze i urbanistyce unifikacjg miejskiej tkanki
i tozsamosci®.

Sosnowska operuje jezykiem architektury, chociaz
daleko jej do opracowywania szczeg6towych planéw.
Zaczyna od prostych, wlasnorecznie robionych modeli

23 M. Brewiniska, Rzeczywistos¢ z btedem, dz. cyt.

i makiet, czasem rysunkow, a nastepnie wspotpracuje
z wykonawcami przy realizacji prac w warsztatach?4.
Wszystkie prace wchodza w specyficzny dialog
Z przestrzenig wystawowa, ale nie 1gczg sie z nig sty-
listycznie. Elementem wspdolnym moze by¢ pojmowa-
nie materii jako noénika historycznosci. Ekspozycja
dziet Sosnowskiej akcentuje zderzenie dwdch prze-
ciwstawnych postaw w architekturze: akademizm bu-
dynku Zachety spotyka sie z minimalistyczng nowo-
czesnoScia. Jesli wedtug architekta Toma Emersona®

2/ Przestrzen wyrzezbiona w skali 1 : 1. Jakub Banasiak rozmawia z Monikq
Sosnowskq, 10.09.2008, krytykant.com/archiwum/przestrzen_ wyrze-
zbiona_w_skali_11__ rozmowa_z_monika_sosnowska/

[dostep 20.07.2020].

25 Tom Emerson i Mark Rappolt o Monice Sosnowskiej na wystawie Monika
Sosnowska. Structural Exercises, Hauser & Wirth, Londyn, 23.01.2018,
youtube.com/watch [dostep 20.07.20201].



dzieta Sosnowskiej sg odbiciem potencjalnej awarii
architektury i podswiadomych lekéw architekta, to
na poziomie konkretnej realizacji w przestrzeni wy-
stawowej stanowia niejako zagrozenie dla przyjmu-
jacej je przestrzeni. Upadek, ruina, degradacja, btad
— stowa te opisujg obiekty Sosnowskiej i jednoczesnie
stan zachowania wielu modernistycznych realizacji
z poprzedniej epoki.

W zasadzie wszystkie dzieta Sosnowskiej — te monu-
mentalne, brutalistyczne, malowane metalowe rzezby,
odtwarzajace fasady, jak i schody, balustrady z porecza-
mi, lampy, klamki i elementy strukturalne — odnosza
sie do racjonalizmu architektury, ktorej logika jest kwe-
stionowana i przeksztatcana. Efektem sg pozbawione
funkcji obiekty nieskrepowane oporem uzytego surowca,
ale przywotujace tez fikcje i utopie awangardy. Kon-
sekwencja takich dziatan jest wrazenie plastycznosci
materii i iluzja jej lekkoSci.

Przedpokdj w Zachecie anektuje dwie sale, jest w nie
wcisniety; skonstruowany z wysokich wytapetowanych
$cian na planie gwiazdy o nieregularnych ramionach
z ostrymi katami powoduje, Ze rzeczywistos¢ ulega
zaburzeniu. W tej abstrakcyjnej przestrzeni swojskim
elementem jest tapeta o gestym roslinnym ornamen-
cie. Praca nosi psychologiczne §lady zamkniecia, na-
rzuconego porzadku ograniczonej przestrzeni, pewnej
alienacji. Dwa wejscia do instalacji zaktadaja wzmozona
performatywnos$¢ widza, a niezabudowane fragmen-
ty zewnetrznych $cian pokazuja konstrukcje: profile,
plyty gipsowe. To pozwala nam niejako powrdci¢ do
rzeczywistosci. Wszystko jest zaprojektowane, troche
hiperrealistyczne, ale nie udaje prawdziwego obiektu.

Wigkszo$¢ prac Sosnowskiej jest w pewnym sensie
nienacechowana emocjonalnie, poza jedng — typowa
aluminiowa klamkqa do drzwi w bloku (Klamka, 2020).
Wyroznia j3 odcisk dtoni i linii papilarnych Sosnowskiej,
jako prdoba przemienienia przedmiotu masowej pro-
dukcji w unikatowy, nadania mu indywidualnych cech.

Sprawiad, by sprawiano, ze sie widzi; sprawiac,
by sprawiano, ze sie stucha; sprawia¢, by
sprawiano, ze sie czyta

Wystawy, o ktérych napisatam w niniejszym tekscie, to
przestrzenie odkrywania nieznanych mi artystek i po-
glebiania wiedzy na temat tych juz znanych. To taka
minipodréz z ,,rozpinaniem gorsetu”, ktory od wiekéw
uciska artystki.
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W czasach nowozytnych — w renesansie i baroku —
mtode ambitne kobiety nie mogty zajmowac sie sztuka,
jesli nie pochodzity z rodzin artystycznych, gdyz jedyna
droga do studiowania rysunku, malarstwa i grafiki byta
nauka w atelier lub warsztacie ojca, wuja czy kuzyna.
Merian miata to szczeScie. ,,Nieczyste robactwo” uka-
zane na jej miedziorytach nabiera nowych, znacznie
gtebszych znaczen, jesli patrzy sie na nie z perspektywy
rozwijajacych sie animal studies i ekokrytyki. To juz nie
tylko przyktady ilustracji botanicznej, to takze — amoze
przede wszystkim — obraz natury zagrozonej wyginie-
ciem. Wiekszo$¢ bowiem utrwalonych przez artystke
owadéw i roslin coraz trudniej zobaczy¢ ,,na zywo”.
I mimo iz wiele jej spostrzezen i préb systematyzacji
taksonomicznych jest dzi§ nieaktualnych, to jezyk wi-
zualny artystycznych przedstawien Merian pozostaje
niezmiennie mistrzowski, sugestywny, wrecz magiczny
imoglby by¢ zaczynkiem rozwoju ekologii queer — eko-
logii dziwnosci i pigkna.

Kariery kobiet malarek w czasach, gdy profesjonalne
zajmowanie sie malarstwem lub rzezbg bylo zarezer-
wowane niemal wylacznie dla mezczyzn, wymagaty od
artystek ogromnej determinacji i ciezkiej pracy. Annie
Bilinskiej sie to udato. Analiza jej tworczoSci nie jest
mozliwa bez zarysowania ograniczen, jakich w XIX stu-
leciu do$wiadczaty kobiety w ramach instytucji sztuki
i ksztalcenia artystycznego oraz ze wzgledu na normy
i oczekiwania spoteczne.

Ale czy tylko w jej czasach byty owe ograniczenia?
Teresa Gierzynska wchodzita w doroste zycie artystycz-
ne w momencie, gdy w sztuce panowat zwrot ku ciatu
ipraktyki konceptualne, ale tez w momencie, gdy kobie-
ty dochodzity w koricu do gtosu jako artystki, naruszajac
w ten sposdb porzadek w zdominowanym przez mez-
czyzn $wiecie sztuki wspéiczesnej. Ludwika Ogorzelec
i Monika Sosnowska swojga ,,pozbawiong ptci” twor-
czoscig dobitnie udowadniaja, ze to miejsce kobietom
po prostu ,,sie nalezato”.

We wstepie tych rozwazan napisatam, ze funkcje
trzeciego stopnia, ktore wyrdznit Mieczystaw Porebski,
przedstawie na Koncu. Brzmia one nastepujgco: spra-
wiac, by sprawiano, ze sie widzi; sprawia¢, by sprawia-
no, ze sie stucha; sprawiac, by sprawiano, ze sie czyta.
Mam nadzieje, ze Panstwo — Czytelnicy tego tekstu —
sprawig, ze inni od Was dowiedza sie o tych artystkach
i ich tworczosci.



