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Wstep

Wira Czernijenko jest znang wspoéiczesng ukrainska
artystka zyjaca i pracujacg w Réwnem. Urodzita sie
26 czerwca 1961 roku w Rownem, w rodzinie graficzki
Jewhenii Rodz, zajmujacej sie miedzy innymi graficz-
nym opracowywaniem ksigzek. W 1981 roku ukonczyta

Wira Czernijenko, Magiczne jajo, szamot, glazura, 2006

z wyr6znieniem Lwowska Szkote Sztuk Uzytkowych
im. Iwana Trusza, specjalno$¢ Aranzacja artystyczna.
W 1989 r. uzyskata dyplom Lwowskiego Panstwowego
Instytutu Sztuk Stosowanych i Dekoracyjnych (obecnie
— Lwowska Narodowa Akademia Sztuki) na kierunku
Sztuka dekoracyjno-stosowana (specjalno$¢: ceramika
artystyczna).
W latach 1981-1983 pracowatla jako artysta-aran-
zer Zaktadu Artystyczno-Projektowego w Rownem,

a 0d 1989 do 1994 roku jako artysta-ceramik. W latach
1994—-1998 znalazla zatrudnienie jako malarz-kon-
struktor-projektant w PP ,,Ukrbursztyn”. Jednocze$nie
od roku 1991 jest wyktadowcg, a od 2008 — starszym
wyktadowca w Réwieniskim Panstwowym Uniwersyte-
cie Humanistycznym. Prowadzi nastepujace wyktady:
Kompozycja, Praca z tworzywem, Plastyka, Malarstwo.
Jako pedagog realizuje sie od 22 lat.

Uprawia ceramike artystyczng. Uczestniczyta w okoto
100 miedzynarodowych, ogélnokrajowych i regional-
nych wystawach artystycznych. Do najwazniejszych
naleza: ogélnokrajowe wystawy Salon wigilijny (Kijéw,
2000) oraz Dzien malarza (Kijéw, 2001), Miedzyna-
rodowe Sympozjum Garncarstwa w Opisznem (2001),
art-prezentacja Kobiety Ukrainy — artystki (Kijow, 2002),
miedzynarodowa wystawa artystyczna lwowskiego sa-
lonu jesiennego Wysoki Zamek (Lw6w, 2004), og6lno-
krajowa wystawa Bozy Swiat jako Wielkanoc (Mikotajéw,
2006, Dniepropietrowsk, 2008, Luck, 2010); miedzyna-
rodowa wystawa-konkurs Dary wigilijne (ROwne, 2007),
ogdlnokrajowa wystawa wigilijna (Dniepropietrowsk,
2011), V Miedzynarodowy Plener Malarski Ostrog-Der-
man-Peresopnycia (2011), regionalny plener garncar-
stwa organizowany przez Muzeum Sztuki Garncarskiej
im. O. H. Lucyszyna (Winnica, 2018), miedzynarodowy
plener artystyczny Ksztatt i kolor. Czarne ztoto Zikiji (Aly -
tus, Litwa, 2018), Miedzynarodowe Biennale Ceramiki
Artystycznej im. Wasyla Kryczewskiego (Opiszne, 2017,
2019, 2021).

Na dorobek artystyczny Wiry Czernijenko sktada
sie takze 8 wystaw indywidualnych: Dedykuje mamie...
(2004), Wystawa indywidualna Wiry Czernijenko (2006),
Kontynuacja (2009), Jubileuszowa (2011), Ztoty gwiazdo-
zbior (2011), Déja vu (2014), Wizje tworcze (2017), Tery-
torium. Przestrzen artysty (2021). Prace Wiry Czernijenko
znajduja sie w zbiorach muzedw i kolekcjach prywat-
nych w Ukrainie, Rosji, Stowacji, Litwie, Zjednoczonych
Emiratach Arabskich oraz w Stanach Zjednoczonych.

Wira Czernijenko jest cztonkinig Ukrainskiego Sto-
warzyszenia Ceramicznego (2000), a takze Narodowego
Stowarzyszenia Malarzy Ukrainy (2002).

Jest laureatka Miedzynarodowego Sympozjum Garn-
carstwa w Opisznem (2001), miedzynarodowej wysta-
wy-konkursu Dary Wigilijne (2007), obwodowego fe-
stiwalu artystycznego Wigilijna Zuza (2008), drugiego
salonu jesiennego Ztota Zuza (2010) i Miedzynarodo-
wego Biennale Ceramiki Artystycznej im. Wasyla Kry-
czywskiego (2019).
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Wira Czernijenko, Wiosenne, kamionka, glazura, 2018

Lwowska szkota ceramiki
W drugiej potowie XX wieku Lwéw stat sie wiodacym
o$rodkiem zmian w rozwoju ukrainskiej ceramiki pro-
fesjonalnej. Duza reprezentacja doswiadczonych mi-
strzéw-ceramikéw, potezna baza materiatowa i tech-
niczna, funkcjonowanie wielu o$rodkow edukacyjnych
iprodukcyjnych, a takze bogate tradycje sztuki ludowej
— to zasadnicze warunki wstepne formowania sie lwow-
skiej szkotly ceramiki. Jej przedstawiciele przyczynili sie
do popularyzacji sztuki gliny i ognia, zachowania trady-
cji narodowych i ich aktywnego wprowadzania do no-
woczesnej praktyki, wdrozenia najnowszych ekspery-
mentow technologicznych itp. Jednoczesnie ,, stworzyli
szerokie pole do swobodnej syntezy $rodkow wyrazu,
gdzie powstaty swoiste »strefy przenikania sie« nie tyl-
ko tradycyjnych odmian sztuki dekoracyjnej i uzytkowej,
ale takze sztuk pieknych — rzezby, malarstwa, grafiki”.
Wszystko to zostalo osiggniete poprzez wykorzysta-
nie w ceramice réznych $rodkow wyrazu, w szczegol-
nosci za$ sztuk wizualnych. ArtySci-ceramicy pracowali

1 Istoriia dekoratyvnoho mystetstva Ukrainy: U 5 t. T. 5. Mystetstvo XX —
pochatku XXI stolittia, [holov. red. H. Skrypnyk] NAN Ukrainy, IMFE im.
M.T. Rylskoho, Vydavnytstvo IMFE, Kyiv 2016, s. 374—375.

nie tylko nad swobodnym operowaniem ksztattem, ale
takze nad poszerzeniem zestawu technik teksturowania
iwzbogaceniem gamy koloréw. To wszystko, podobnie
jak podejmowanie ztozonej tematyki, wykorzystywa-
nie w nowych, nieoczekiwanych kombinacjach trady-
cyjnych materiatow, celowe odejscie od utylitaryzmu
i zmiana celu funkcjonalnego dziet prowadzito pod
koniec XX wieku do przenikania sie sztuk dekoracyj-
nych i wizualnych. Konsekwencja byto przeksztatcenie
ceramiki artystycznej w swoisty syntetyczny rodzaj
tworczosci, cechujacej sie réwnoleglym stosowaniem
$rodkow plastycznych i malarskichz.

Wspotczesne zjawisko wkroczenia ceramiki w dzie-
dzine sztuk pieknych, ktorej jednym z przejawow jest
organiczna synteza plastycznosci i koloru, jest wyraznie
obecna w tworczosci réwienskiej artystki Wiry Czerni-
jenko. Aktywnie eksperymentuje ona z wykorzystaniem
$§rodkow artystycznych w ceramice wystawienniczej,
pielegnujac i rozwijajac najlepsze tradycje lwowskiej
szkoty ceramiki.

2 Tamze,s. 383.
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Terytorium. Przestrzen tworcy

Potwierdza to miedzy innymi jubileuszowa wystawa
Wiry Czernijenko Terytorium. Przestrzen twdrcy, zor-
ganizowana w czerwcu 2021 roku w galerii sztuki R6-
wienskiej Regionalnej Organizacji Narodowego Zwigzku
Artystéw Ukrainy.

Prezentowane na niej prace ceramiczne odzwier-
ciedlaja zasadnicza tendencje wspodtczesnej ceramiki
artystycznej, zgodnie z ktdora utylitarny, praktyczny
charakter prac stopniowo schodzi na dalszy plan, a na-
wet catkowicie znika. Nadrzedna staje sie oryginalna
idea autorska ujawniajgca sie w interpretacji wydarzen,
zjawisk, elementow otaczajacej rzeczywistosci. Bogata
tematyka dorobku artystycznego Wiry Czernijenko na-
wiazuje do dziedzictwa duchowego i kulturowego Ukra-
iny (Wielki Dzieri, Boze Narodzenie), natury i jej obiektow
(Niewidzialny swiat, Biate kwiaty, Bylam ptakiem); Swiata
makro- i mikrokosmosu (Znak solarny, Magiczne jajo,
Dotyk dZwigku, Nieziemskie ciqzenie). Artystka wyko-
rzystuje takze eksperymenty formalne i technologiczne.

W ceramicznych pracach o tematyce religijnej Wira
Czernijenko odwaznie poszerza granice dekoracyjnej
sztuki wizualnej, organicznie tgczac plastyczny namyst
nad tradycyjnymi zasadami ikonograficznymi (Matka
Boza, Zbawiciel) z regutami formalnej stylizacji (Boze
Narodzenie, Wielki dzien)3. Rozmach tworczego myslenia
artystki da sie przesSledzi¢ na przyktadzie ,,anielskiej”
tematyki. W kompozycji Placzqcy aniot wizerunek aniota
interpretowany jest w skali minorowej, za w Snie aniota
pojawia sie jako niewzruszony, monolityczny ,,sfinks”.
Zupelnie inaczej — wznio$le, uroczyscie — motyw ten
interpretowany jest w dziele Architekt swigtyni. R6z-
norodno$¢ artystycznych przedstawien toposu aniota
uzupetnia przemyslenie kazdego szczegétu, gteboki
plastyczny jezyk, zréznicowana tekstura.

Jubileuszowa wystawa Wiry Czernijenko potwier-
dzita szeroki charakter figuratywnego myslenia artyst-
ki, oryginalnos¢ jej tworczego podejscia do realizacji
ztozonych pomystéw plastycznych, udane potaczenie
aspektéw formalnych i obrazowych. Warto réwniez
wspomnie¢ o jej Smiatym eksperymentowaniu, ktérego
przejawem jest tworcze poszukiwanie w dziedzinie ma-
larstwa ceramicznego, gdzie techniki plastyczne i Srodki
wizualne tworzg nierozerwalng jednos¢.

Synergia malarstwa i ceramiki

Artystka wykorzystuje bogata palete koloréw. Efekt
malarskoS$ci osigga poprzez zastosowanie odpowied -
nich ksztattéw ceramicznych, dajacych szerokie pole
manewru dla realizacji idei autorskiej. Przyktadem osig-
gniecia harmonijnej doskonatosci palety kolorystycznej
w ceramice jest jej dekoracyjny talerz Wiosenne. Nastro-
jowa, polichromowana kompozycja, utrzymana w kolo-
rach biatym, szarym, niebieskim, zielonym, brazowym,

3 Keramika Viry Cherniienko, PP Diatlyk M.S., Rivne 2012, s. 3.

przesycona jest tesknotg autorki za wiosna. Artystyczne
rozwigzanie tej pracy zbudowane jest na kolorystycz-
no-figuratywnym nawiazaniu do poszarzatych wiosna
$nieznych zasp, jeszcze zimowego, chtodnego w tona-
cji, lecz jasnego nieba, mokrej od deszczu kory drzew,
pierwszych zielonych li$ci. Zmienno$¢, niestabilnos¢,

Wira Czernijenko, Spaleni mitoscig, szamot, glazura, 2015

wrazliwos¢ natury, charakterystyczna dla wczesnej
wiosny, wzmocniona zostata za pomoca kilku wyttacza-
nych mikro-peknie¢. Tworzg one wrazenie organicznej
struktury w stworzonym przez artystke ceramicznym
,obrazie” natury. Uzyta przez Wire Czernijenko glazu-
ra dodaje kompozycji powsSciagliwego blasku, stanowi
swoisty akcent semantyczny uwydatniajacy sakralny akt
przebudzenia natury po dtugim zimowym $nie.



Dzielo ceramiczne Miedzy dobrem a ztem cechuje de-
likatna gradacja koloru, wyrafinowana precyzja odcieni.
I cho¢ te ,,wieczne i niezmienne” kategorie moralne
sg zwykle przeciwstawiane, artystka podaza trudniej-
sza droga, podkreslajac w swojej pracy cienka granice
miedzy nimi. Tworzy abstrakcyjng kompozycje dekora-
cyjna sktadajaca sie z lokalnych plam kolorystycznych
o rozmytych i niewyraznych konturach. Nie ma tutaj
kontrastu, zréznicowania, konfliktu, jest natomiast
intymno$¢, podobienstwo, zgodnos¢. Efekt bogactwa
kolorow powstaje dzieki podkresleniu gradacji tonalnej
kilku koloréw — zdttego, zielonego, niebieskiego i brg-
zowego. Wspomniany efekt osiggniety zostaje poprzez
mistrzowskie ukazanie dyskretnego przejscia z jednego
odcienia koloru do drugiego. Wazna role we wzboga-
caniu powierzchni tego plastycznego dzieta odgrywaja
teksturowane elementy. W kompozycji Miedzy dobrem
a ztem Scisle wspoétdziatajag malownicza kolorystyczna
nastrojowos¢ i stricte plastyczne zabiegi.

Innym dzietem Wiry Czernijenko, naznaczonym réw-
nie tworczym podejsciem do jednosci ksztattu, koloru
ifaktury, jest kompozycja dekoracyjna Serce Mawky, za-
inspirowana dramatem tesi Ukrainki Piesn lasu. W tej
pracy doskonale wykorzystata calg gama artystycznych
mozliwosci, jaka daje ceramika, dazac do harmonijnej
réwnowagi formy plastycznej i koloru. ,,Serce Mawky”
to liryczna i emocjonalna opowie$¢ artystki o czystej
duszy, radosci zycia, szczerej i wiernej mitosci, po-
Swieceniu, harmonii cztowieka z naturg. Kompozycja
zbudowana jest na unikalnym potaczeniu wzruszajg-
co-zmystowej kameralnosci oraz panteistycznej ener-
gii i duchowosci. Uzywajac dos$¢ ograniczonej palety
koloréw, a mianowicie niebieskiego, zielonego i bra-
zowego (uosabiajg one nature, w szczegoélnosci las),
artystka ,,gra” na subtelnej interpretacji ich odcieni
i niuanséw. Obrazowos¢ ,,Serca Mawky” jest organicz-
nie uzupetniona przez rozproszenie bursztynowych
kamykéw, symbolizujacych czystosé i bogactwo. Cha-
rakterystyczna dla tego dziela jest gleboka dramaturgia
osiagana dzieki specyficznym srodkom plastycznego
medium — zdeformowaniu ,naturalnego” ksztattu ce-
ramicznego talerza i dekoracyjnym efektom teksturo-
wania. Doskonato$¢ tej pracy potwierdza wysoki kunszt
plastyczny artystki.

Wydawatoby sie na pierwszy rzut oka, Ze w cera-
micznej pracy Szron Wira Chernijenko po prostu ak-
tywnie rozwija artystyczna technike kontrastu, pragnie
wzmocni¢ ogblne napiecie abstrakcyjno-asocjacyjne
utworu, wykorzystujac do tego odpowiednie $rodki
wyrazu. Widz otrzymuje wykwintne kolorystyczne ze-
stawienia opadtych jesiennych lisci i pierwszych przy-
mrozkéw, teksturowanych lokalnymi blyszczacymi pla-
mami, a takze akcenty graficzne w postaci mikroreliefu
konturéw lisci. Jednak przy dtuzszej kontemplacji dzieta
opozycja ta przeksztalca sie jakby w wyzszg harmonie

bytu, oddajac raczej filozoficzng koncepcje jednosci
iwalki przeciwienstw; ,, rozpuszcza sie” w nienagannie
zrekonstruowanym przez artystke obrazie natury, gdy
jej przeciwienstwa — rdzne stany i zjawiska — stajg sie
jedna dialektyczng cato$cig. Dzieki temu Wirze Czerni-
jenko udaje sie wiarygodnie oddac obraz pdznej jesieni,
kiedy jej ,,ogniste” kolory stopniowo blakna, a ztoty
szum opadtych liSci zaczynaja ttumic ciche szepty zimy
w postaci pierwszych krysztatkéw lodu.

Figuratywno-emotywna konstrukcja utworu Karma-
zynowy opiera sie rowniez na zasadzie osobistego lirycz-
nego przezywania Swiata przez autorke; reprezentuje
kluczowe zasady indywidualnego stylu Wiry Czerni-
jenko, a mianowicie: kameralno$¢, kontemplacyjnos¢,
glebie. Wspomniane dzieto jest synteza nowoczesnych
technik oraz Srodkéw tworzenia ksztattow i obrazow,
demonstruje gteboko uogélniong forme i tres¢. Kom-
pozycyjno-przestrzenna wyrazisto$¢ dzieta osiaga
swoj szczyt, przeistaczajac sie¢ w uniwersalng kategorie
bytu. Laczenie zottego, pomaranczowego, czerwonego
ibrazowego decyduje o jego wewnetrznej energii, a po-
lichromowany rysunek graficzny uwydatnia potezna
dynamike abstrakcyjnej kompozycji.

W tworczosci Wiry Czernijenko ceramika zatem bez-
posrednio realizuje zadania, jakie stawia sobie sztuka
piekna. Prace Wiosenne, Miedzy dobrem a ztem, Serce
Mawky, Szron, Karmazynowy majg czysto dekoracyjny,
abstrakcyjny charakter, a na pierwszy plan wysuwaja sie
wykwintne poréwnania tonalne i kolorystyczne, a takze
efekty teksturowane. W procesie kreowania obrazéw
artystka stara sie organicznie tgczy¢ zaréwno trady-
cyjne, jak i najnowsze Srodki wyrazu. Jej dzieta sg nie-
wielkie, a liryczna natura autorki sprawia, Ze nawigzuja
kameralng, intymng komunikacje z widzem. W pracach
artystki dostrzegamy wyrazna tendencje do uzywania
srodkéw wyrazu zapozyczonych z malarstwa czy rzezby,
mimo to nigdy nie traci ona poczucia przynaleznosci do
cechu ceramikow. Swobodnie porusza sie w przestrzeni
tworczego eksperymentu, umiejetnie wykorzystujac
mozliwosci, jakie daje jej materiat — terakota, szamot,
majolika, porcelana‘.

Kobiece obrazy i symbolika

W sztuce wspotczesnej zauwazy¢ mozna proces od-
chodzenia od ustalonych kanonéw ukazywania kobiet
i kobiecych symboli. W twdrczosci ukrainskich artystow
do niedawna nie byly one nawet specjalnie popularne.
Do roku 2000 byly to najczesciej wizerunki Madon-
ny (zachodnie regiony Ukrainy) lub obrazy-symbole:
Ojczyzna-Matka, Matka Bolesciwa. Mozna byto réwniez
natrafi¢ na portrety wybitnych intelektualistek, ta-
kich jak Lesia Ukrainka czy Marija Zankowecka, ktore

4 0. Holubets, Keramika Viry Cherniienko, ,,Obrazotvorche mystetstvo”
2011, nr 2, s. 120.
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uciele$nialy funkcje kommemoratywnas. Te kobiece
obrazy-symbole w rzeczywisto$ci ujawnity , pewne
oczekiwania spoteczenstwa dotyczace wrodzonych cech
kobiety” i stanowily wyjatkowa manifestacje zawartej
w nich dyferencjacji pici®.

Wira Czernijenko, Karmazynowy, kamionka, 2018

We wspotczesnej przestrzeni artystycznej istnieje
wyrazna tendencja do przedstawiania od-idealizowa-
nych obrazéw kobiet, ktére nie sg zwigzane z kontek-
stem historycznym i pozbawione s3 tresci historycz-
nych. Te nowe realizacje nie tylko tracg monumentalng
pompe, ale réwniez, uproszczone przede wszystkim
w dziedzinie kreowania formy, cigza ku projektowaniu
krajobrazu.

Odejécie od dawnych kanonéw figuratywno-tema-
tycznych i kompozycyjno-stylistycznych w interpreta-
cji obrazu kobiet reprezentuje réwniez tworczos$¢ Wiry
Czernijenko. Konsekwentnie tamie ona narzucone przez
tradycje stereotypy przedstawiania Feminy jako Matki
rodziny, Opiekunki ogniska domowego czy Opiekunki
Ojczyzny i Narodu.

Realizujac swe tworcze wizje, autorka kreuje wta-
sny plastyczny jezyk i wlasne wzruszajaco-zmystowe
rozumienie formy i materiatu. W ceramicznym dziele
Zywa woda wyraznie wida¢ alegoryczne uciele$nienie

5 A.Honcharenko, Zhinochi obrazy v suchasnii miskii skulpturi Ukrainy,
»Suchasne mystetstvo”, 2018, nr 14, s. 123—124.
6 K. Otkovych, Iliuziia svobody: obraz zhinky vid tradytsionalizmu do mo-
dernizmu, KARBON, Kyiv 2010, s. 5—6.

idei kobiety jako niewyczerpanego zrédla zycia, ,, zywej
wody” ludzkiej wspdlnoty, dajacej zycie, odzywiajacej
itroszczacej sie o nig. Atrakcyjno$c fizyczna i erotyczny
urok postaci kobiecych to kolejna charakterystyczna ce-
cha twérczoéci Wiry Czernijenko. W Zywej wodzie piekno
kobiecego ciata staje sie symbolem kobiecego zywiotu,
ktéry dominuje w tworzeniu samowystarczalnej i ca-
toSciowej formy.

Maksymalng dynamike w kreowaniu formy osiaga
autorka w statuetce-$wieczniku ,,Spaleni mitoscig”.
W tej kompozycji ,,wewnetrzne napiecie skojarzone
z meskim ciatem znajduje rozwigzanie w szybkim ru-
chu kobiecej postaci””.

W ceramicznej kompozycji Dana Wira Czernijenko
przedstawita z kolei stowianska boginie wiosennych
burz, wody i rzek, ktéra petnita rowniez role dawczy-
ni deszczu. Jest niezréwnang pieknos$cig, niepokalang
Dziewica, a jej woda rozjasnia nie tylko ciato, ale takze
umyst®. Bogini Dana byla zong boga stonica, nazywa-
no ja ,,kobiecym poczatkiem Wszechswiata”. Autorka
przedstawita Spigca piekng kobiete o dtugich wtosach,
ktoéra nawet w spoczynku promieniuje niezwykle po-
tezna energia kobieca. Pomimo zamknietej konstrukecji
figury i jej uproszczonej, pozbawionej szczegotéw cha-
rakterystyki, autorce udato sie przekazac idee i istote
symbolu. Co wigcej, formalna stylizacja i uogélnienie
nie splycity tresci tego kobiecego wizerunku, wrecz
przeciwnie, wzmocnily jego brzmienie. Charaktery-
styczna jest pozycja, w ktorej przedstawiona zostata
bogini Dana: jest to pozycja zarodka, symbolizujgca
zycie, narodziny, rozwdj itp.

Dzieto ceramiczne Wiry Czernijenko pt. Magicz-
ne jajo powtarza koncepcje artystyczng zamknietej
konstrukcji kompozycyjnej. Przedstawia mezczyzne
ikobiete ztagczonych w mocnych objeciach, a ich ciata
faktycznie tworzg jednos$é, tytutowe Magiczne jajo.
Chodzi o zlozona synteze kosmogonicznych i an-
tropogonicznych motywow zaczerpnietych z mitéw:
wedtug jednego z nich $wiat powstat z pierwotnego
elementu — jaja kosmicznego; inne za$ podkreslaja,
ze pierwotny bog taczyt meska i zeniskg osobowosce.
Mozliwa jest rowniez inna interpretacja tego dzieta:
przedstawieni mezczyzna i kobieta uosabiajg staro-
zytna nierozerwalng pare dwdch potéwek, praprzod-
kiem ktoérych byt androgyn — mityczne stworzenie,
ktére taczyto cechy meskie i zenskie. Tak czy inaczej,
analizowane dzielo Wiry Czernijenko jest gleboko
symboliczne; z jednej strony, znajduje w nim wyraz
abstrakcyjna idea, z drugiej za$ ten obraz ,,wyzszych
kosmicznych idei” powstaje za pomocg konkretnych
reprezentacji'.

7 Keramika Viry Cherniienko, PP Diatlyk M.S., Rivne 2012, s. 3.

8 V.Voitovych, Ukrainska mifolohiia, Lybid, Kyiv 2005, s. 124—125.

9 Myfolohycheskyi slovar, Hl. red. E.M. Meletynskyi, Sovetskaia entsyklope-
dyia, Moskva 1991, s. 49, 654.

10 Keramika Viry Cherniienko, dz. cyt., s. 4.



Wira Czernijenko zaoferowata nam wtasne spojrze-
nie na nature fenomenu zwanego ,, Kobietg”. Kobie-
co$¢ w tworzonych przez nig wizerunkach ujawnia sie
przede wszystkim poprzez namietnos$¢, zmystowosé,
seksualnos¢, ale takze niezalezno$¢ i potezng zyciodaj-
ng moc. Razem tworzg obraz kobiety jako tona natury,
symbolizujac calg petnie bytu. Wedtug Wiry Czernijenko
pragnieniem artysty jest, by ,,dotrze¢ do samego sed-
na zjawiska, prawdy, przedmiotowosci lub duchowo-
Sci, znalezienia »ztotego« srodka miedzy tymi byta-
mi. Pierwszy cztowiek zostal stworzony bez ubrania,
a my ponownie staramy sie powrdcic¢ do tej tajemnicy
pierwobytu”.

Aby zasygnalizowac temat panteistycznej zmystowo-
$ci, artystka wykorzystuje najbardziej zamknieta struk-
ture kompozycyjna, ktérej rzezbiarska forma petna jest
zlozonej wewnetrznej energii. Zewnetrzna plastycznos$¢
obrazu ma gteboko symboliczny wyraz. Widac to szcze-
gdlnie w konturach prac ceramicznych, ktére czesto
powtarzaja ksztalt jajka, kuli lub talerza. Wedtug Olega
Kaczmarskiego: W tym jajku jest zasadnicza esencja
tworczosci Wiry Czernijenko.

Na zakonczenie

Dziatalno$¢ artystyczna rowienskiej artystki Wiry Czer -
nijenko, inspirowana najlepszymi tradycjami lwowskiej
szkoly ceramiki, jest przyktadem tworczego laborato-
rium nowoczesnej ukrainskiej sztuki plastycznej. Dla
jej kompozycyjnych rozwigzan charakterystyczne sg
eksperymenty i odwazne interpretacje artystyczne,
w szczeg6lnosci istotne rozszerzenie mozliwosci tech-
nologicznych materiatu, w jakim tworzy. Jednoczes$nie
da sie w nich przesledzi¢ wypracowang zasade ada-
ptacji w ceramice ekspresyjnych $rodkéw malarskich.
Wira Czernijenko ujawnia potencjat ceramiki tworzac
artystyczne obrazy, ktdre przekraczaja funkcje czysto
dekoracyjng czy uzytkowa i naleza do sfery sztuki wy-
sokiej>. Dowodzi tego dokonana przez nig filozoficz-
no-wizualna interpretacja bytu natury (Wiosna, Szron,
Karmazynowy); artystyczno-intelektualne zglebienie
zjawisk moralnych i etycznych (Miedzy dobrem a ztem),
glebokie mitopoetyckie zanurzenie w aktualny problem
harmonii cztowieka z naturg (Serce Mawky). Jej prace
dowodza doskonatej znajomosci jezyka plastycznego
iwirtuozerii we wprowadzaniu koloru do ceramiki. Pla-
styczne podloze i starannie przemys$lane, wywazone
zdobienie polichromii — wtasnie takie jest ceramiczne
malarstwo Wiry Czernijenko.

Dekoracyjne talerze, panneau, kompozycje Scienne
artystki charakteryzujg si¢ emocjonalnym nastrojem
i kameralnos$cig. Ceramika, w szczegdlnosci za$ seria
obrazéw kobiet, w pelni ujawnia sie jej zdolno$¢ do

11 V. Trotska, Shliakh do prekrasnoho, ,,Ukrainskyi keramolohichnyi zhur-
nal” 2002, nr1,s. 79.

12 M. Yorysh, Utverdzhennia khudozhnytsi-pedahoha, [w:] Tvorchistiu y
naukoiu utverdzhuiem, Volynski oberehy, Rivne 2013, s. 129.
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osiggania wyjatkowej gtebi i wszechstronno$¢ w inter-
pretacji idei autorskiej.

Wedtug krytyka sztuki, Alisy Nikolajewej, zrodta
tworczosci Wiry Czernijenko ,,tkwig w gtebokich tra-
dycjach lwowskiej szkoty ceramiki i w doswiadczeniu
nowoczesnej plastyki wizualnej, w semiosferze swiado-
mosci etnicznej i w osobistym lirycznym przezywaniu
Swiata”. Polgczenie tych zasad w praktyce artystycznej

,,daje poczatek szczegélnemu mitopoetyckiemu mikro-
kosmosowi, w ktorym indywidualne autorskie warto$ci
i tresci sg organicznie wtopione w magme materiatu
pelnego wewnetrznej energii”.

Doskonate operowanie calg gama artystycznych
mozliwosci ceramiki w potaczeniu z filozoficzng in-
terpretacja otaczajacej rzeczywistosci, umiejetnosé¢
,Spojrzenia w sedno” i wyodrebnienia najistotniej-
szych rzeczy z réznorodnej i sprzecznej terazniejszo-
$ci — oto wiodgce zasady artystycznych realizacji Wiry
Czernijenko.
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