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Caty czas maluje wojne...

Rozmowa Jadwigi Sawickiej ze Stefanem Paruchem

Rozmawiamy przy okazji Twojej wystawy w Galerii
Instytutu Sztuk Pieknych w Rzeszowie, ale chciata-
bym zacza¢ od naszego pierwszego spotkania, kilka lat
temu. Zaprosite§ mnie do wspétpracy w ramach pro-
jektu Wzornik, ktory wspottworzytes z Monika Maston.
Wtedy byla to wersja online, teraz ukazuje sie ksigzka

— Wzornik. Narzedzie do nauki postugiwania si¢ obrazem.
Bardzo mi ten projekt zaimponowat, ze wzgledu na
przemyslana konstrukcje i konsekwencje dziatania.
Czy moglbys opowiedziec o jego poczatkach?

Poczatkéw byto kilka. Pierwszymi byly wyjazdy na
warsztaty w ramach Winter Academy w Scheersbergu,
w Niemczech. Spotykali$my sie tam w gronie artystow
akademikow i proponowali$my zajecia naszym studen-
tom. Byty to osoby z r6znych kierunkéw, z kilku krajow.
Nie zawsze byli to przyszli artysci, czesto kandydaci na
nauczycieli, ale tez mtodzi ludzie studiujacy na kierun-
kach humanistycznych. Musieli$my wiec zaproponowac
zajecia z przygotowanymi do twérczosci studentami
iz osobami, dla ktorych sztuka jako forma komunikacji
jest czyms$ obcym. W przypadku moim i Moniki sytu-
acja byta do$¢ komfortowa, bo prowadziliSmy zajecia
z fotografii. Medium naturalne w dzisiejszych czasach,
bo powszechne i zrozumiate. Trudno$cig byto zmie-
nienie nawykéw mys$lenia i oSmielenie do budowania
znaczen artystycznych. Sposobem na to byto wypraco-
wanie sp6jnego, prostego jezyka, pokazanie przyktadéw,
skonstruowanie ¢wiczen, ktére daja szybki efekt, w mysl
zasady, ze na kazdym etapie poznawania narzedzia, na-
bierania doswiadczenia, budowania Swiadomos$ci moz-
na od razu znaczy¢ artystycznie. Moga powstawac dzieta,
ktére wyrazajg emocje, majq site i wzruszajg. Prowa-
dzacy musi tylko odpowiednio dobraé srodki. Trudne
byto za to odnoszenie sig¢ do znakéw kultury. My znamy
tylko fragment niemieckiej kultury wizualnej, a stu-
denci czesto nie znali nawet swojej. Pokazywali$my im
wszystko tak, jak by byto nowe. Zaczynali$my od Gablot
A-Z Andrzeja Tobisa, bo majg charakter polsko-nie-
miecki. Podpis wyjasnia, co jest na obrazie, a zarazem
buduje metafore i odrealnia obraz. Cwiczenia propo-
nowane od samego poczatku miaty forme remake’u.
Zaproponowali$my instrukcje, wedtug ktorej uczest-
nicy warsztatu mogg powt6rzyc¢ dzieto, doswiadczy¢ go
w procesie. Warsztaty z Wzornika... sa jakby wolna kopia
w formie ¢wiczenia plastycznego. Przechodzi sie droge,
ktéra pokonat autor, zeby zrozumiec¢ jego motywacje,

decyzje i to, dokad finalnie doszedt. Zaskoczyto to w ta-
kiej formie i zaczeli$my kolekcjonowac warsztaty na
strone i do ksigzki.

Innym réwnie waznym poczatkiem byta niezgoda na
niedopasowanie naszego miejsca pracy (Instytut Edu-
kacji Artystycznej) do charakteru Akademii Pedagogiki
Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej, ktorej Instytut
jest czescig. W naszym Kraju akademicka twdrczo$¢ ar-
tystyczna jest rownowazna z dziatalno$cig artystyczna.
Potwierdza to np. tzw. Ustawa 2.0. W sytuacji, kiedy
jest to jednorodna uczelnia w typie ASP, nikomu to nie
wadzi. Ale gdy spotykaja sie rdzne tradycje naukowe
imusza stanac¢ obok siebie, wywotuje to niezrozumienie,
a gdy chcemy nazywac nasze sposoby dziatania metoda
naukowg albo pedagogiczng, buduje to brak zaufania.
ChcieliSmy pokazac, ze tak nie musi by¢ i ze zaprojekto-
wanie aktywnej obserwacji w formie performatywnego
uczestniczenia w dziataniu o charakterze edukacyjnego
remake’u, remiksu, powtdrzenia czy kopii ma znamiona
dziatania naukowego i jest lub moze by¢ zastosowane
w innych dziedzinach.

To, co mnie ujelo we Wzorniku, to zestaw zaprasza-
nych artystow. To to s znane nazwiska, $wietni artysci
iartystki: Aneta Grzeszykowska, Andrzej Tobis, Alicja
Bielawska..., ale tez jest to sztuka, ktora — z edukacyj-
nego punktu widzenia — wymaga chyba obja$niania?
A moze przesadzam? Czy braliScie pod uwage, ze co$
moze by¢ zbyt skomplikowane? Jaki byt punkt wyj$cia?
Osobowo§¢ artystyczna czy zagadnienie?

Zapraszali$my wspotczesnych artystow, bo chcieli$my
odkurzy¢ poczet dyzurnych twércow w panteonie kla-
sykow z podrecznikéw do plastyki. Zalezato nam tez
na rozmowach z artystami, ktérych byliSmy ciekawi.
Niektdrzy sa naszymi przyjaciéimi, jak Karolina Breguta,
inni kolegami z pracy, np. Daniel Rumiancew. Zaczeli-
$my po linii towarzyskiej, a potem juz zaczeta uktada¢
nam si¢ grupa zagadnien, ktére oddawaty charakter
wspotczesnej wizualnosci (np. modut, petla, projek-
cja, tekst wizualny). Chcieli$my szczegélnie spotkac sie
z Anetg Grzeszykowska, poniewaz jej praca Negative
book sprawdza sie niezwykle dobrze podczas warszta-
tow. Zabawa w malowanie si¢ na czarno, portretowanie,
a potem odwracanie koloru w komputerze jest samo-
grajem. Przychodzi za chwile refleksja, ze bycie odwré-
conym w negatyw w rzeczywistosci, w sztuce bedzie
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jakosScig pozytywng w metaforycznym i formalnym
znaczeniu. Sprawa robi si¢ powazna.

Jedng z ostatnich artystek, ktdrg spotkali$my, byta
Alicja Bielawska. Brakowato nam rzezby i potrzebowa-
liSmy tez lekcji rysunku w zestawie. Wymy$liliSmy, ze
uczestnicy warsztatu odtworza martwa nature w formie
rzezbiarskiego, przestrzennego szkicu z gietkiego drutu,
a potem to narysujg. Niby odwrotnie niz u Alicji, ale bez
jej dzieta sami bysmy tego nie wymyslili. Udzielita ona
nam zreszta wyjatkowego, skupionego wywiadu, w ktd-
rym opowiada, jak trudno by¢ artystka, gdy twoi rodzice
sg réwniez tworcami, a do tego jeszcze jako pedagodzy
wychowali cate pokolenia adeptéw sztuki.

Podsumowujac, wybdr artystéw byt intuicyjny,
w pewnym momencie powodowany potrzeba wypet-
niania zbioru zagadnien, ktore uwazaliSmy za niezbedne
do wprowadzenia w proces dydaktyczny.

Pracujesz w Akademii Pedagogiki Specjalnej, a tak-
ze regularnie prowadzisz warsztaty w International
Academy w Scheersberg w Niemczech. Masz wiec po-
rownanie dotyczace podejscia do obcowania ze sztu-
ka — do tego, jak przybliza si¢ wspolczesna sztuke
mtodym ludziom, a moze ludziom w ogoéle? Czy jest
to bardzo rézne?

Zawsze jest tak samo. Trzeba im opowiedzie¢, cowidza.
Podpowiedzieé, na co patrza. Gdy prowadze zajecia
z rysunku ze studentami z pierwszych lat studiéw na
kierunku edukacja artystyczna, to zanim zaczna szki-
cowac, opowiadam im np. martwg nature czy ustawie-
nie z modelem. Méwie o skali, $wietle, kontrastach,
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charakterystycznych cechach modela, jego wyjatko-
wosci. Jest to szczegélnie tatwe, gdy modeli jest dwdch.
Dziele sie z nimi wtedy, jakie réznice widze. O kierun-
kach, w jakich sie pochylajg, jaka maja karnacje czy
kolor wlos6w. Namawiam ich nastepnie do tego, aby
sami, szkicujac, opowiedzieli innym to, co jest dlanich
najwazniejsze, co ich zachwyca. Z reguty wtedy tapia,
ze rysunek jest czyms$ wiecej niz tylko pracg w kon-
wencji dzieta do teczki na egzamin wstepny. Kluczem
jest wiec to, zeby rozmawia¢. Chcie¢ ustysze¢, co inni
chca powiedzie¢. Poprowadzié, jesli wyrazaja sie nie-
zbyt precyzyjnie. Tak samo jest z oglagdaniem dzieta
sztuki. Patrzenie zaczyna si¢ od rozmowy. Stad pomyst
we Wzorniku..., zeby zamiast wprowadzajgcych opisow
dziet, ktore stajq sie kanwg warsztatu, zaproponowac
wywiad z autorami. MieliSmy przez to mozliwo$¢
ustysze¢ o okoliczno$ciach powstawania dzieta, mo-
tywacjach, jak dzieto ewoluowato. Zadawalismy tez
zawsze pytanie o edukacje, pierwsze doswiadczenia
artystyczne. Wyszty z tego fajne rozmowy, cho¢ po-
czatki zawsze wygladaty ponuro. Nikt nie wspominat
swoich lekcji plastyki jako doswiadczen ich konsty-
tuujacych. Zawsze byto to spotkanie z inng osobg lub
z dzietem, czasem odprysk rozmowy, ktdra popchneta
w strone sztuki.

0d 2001 r. pracujesz we wspolnej przestrzeni — pra-
cowni malarskiej przy ul. 11 Listopada 22 na warszaw-
skiej Pradze. Jak wazna jest ta lokalizacja i fakt wsp6t-
dzielenia przestrzeni z grupg artystek? Czy uwazacie sig
za grupe artystyczna ze wspdlnym programem? Moze
opowiesz o0 wydarzeniach, ktére mialy tam miejsce?
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Pracownia jest naturalng konsekwencjg wyboréw pod-
czas studiow. Na czwartym roku zapisatem sie do pra-
cowni prof. Jarostawa Modzelewskiego, ktory byt dla
nas idolem. Malarzem, ktéry robit §wietne wspotczesne
obrazy. Nie byto w nich Zadnej ramoty czy hermetycz-
nej tredci, ktorg trzeba by zrozumiel. Obrazy jak pio-
senki. Ze mng zapisato sie tam czterdzie$ci pare oséb.

Stefan Paruch, Bez tytutu, akryl na ptotnie, 2020, archiwum artysty

Modzelewski powiedziat, ze przyjmuje wszystkich, ale
oznaczato to, ze musimy szukac miejsca do pracy gdzie$
poza akademig. Stad pracownia. Prawie wszyscy, kt6-
rzy wtedy jq zaktadali, np. Ida Jarmoszewicz i Maria
Przyszychowska, byli przysztymi dyplomantami Mo-
dzelewskiego, z wyjatkiem Rafata Kowalskiego, ktory
byl juz wtedy absolwentem, oraz Ani Czarnoty, ktéra
robita dyplom na Wydziale Grafiki. Miasto Warszawa

Stefan Paruch, Bez tytutu, akryl na ptétnie, 2020, archiwum artysty

oferowato wtedy r6zne niewynajmowalne lokale arty-
stom. ZalezliSmy najpiekniejsze z tych miejsc. Wysoki
160-metrowy lokal z preferencyjnym czynszem. Nie-
stety, nieogrzewany. Malujemy tu do dzisiaj w r6znych
konfiguracjach osobowych. Z pierwszego sktadu zosta-
tem tylko ja i Maria Kiesner, moja zona. Nie jest to miej-
sce z programem. Nie wydaje sie tez, zeby pracownia

wpisata sie jako$ specjalnie w pejzaz sztuki Warszawy
jako instytucja czy galeria. Jest raczej otwarta prywat-
na przestrzenia, do ktdrej mozna zajrzeé, przechodzac
obok. Po 2000 r. ta cze$¢ Pragi Pétnoc jako dzielnicy
artystow miata swoj moment. Byt to czas, gdy Roman
Wozniak prowadzit po sgsiedzku Teatr Academia, nie
wygasty jeszcze echa lat dziewieédziesiatych, naprze-
ciwko nas mieszkat i miat pracownie Tomasz Sikorski.
Obok preznie dziatato podwodrko na ul. Inzynierskiej,
gdzie pracowali np. Pawetl Althamer czy Katarzyna
Kozyra. Roman Wozniak organizowat wtedy impre-
z¢ miejska ,,Sgsiedzi dla sgsiadéw”, w ktérej chetnie
brali$my udziat. OtwieraliSmy pracownie. Przewodni-
cy miejscy zaczeli potem przyprowadzaé do nas grupy
turystow szukajacych dziwnych miejsc. Taka offowa
atrakcja. ByliSmy w sumie jeszcze dzieciakami. Nikt
nas za bardzo nie znat i nie wiem, czy dzisiaj, gdy na
naszym podworku sg lokale i kluby z koncertami, to sie
jako$ zmienito. Mam wrazenie, zZe sasiedzi sa zawsze
zdziwieni, gdy wystawiamy obrazy do fotografowania
czy pakujemy ciezaréwke na wystawe. Robimy czasem
wernisaze, studentom, sobie, raz nawet byt pokaz Zorka
Projekt w ramach Warszawskiego Festiwalu Fotografii.
Pracownia zyje swoim niespiesznym rytmem. W listo-
padzie zesztego roku mineto 20 lat, gdy tu przyszliSmy.

Czy masz poczucie odpowiedzialnosci wobec spote-
czenstwa? Uwazasz, ze jako artysta powinienes reago-
wac na to, co sie dzieje w tej chwili?

Obrazy i grafiki z czaszkami powstaly w czasie pan-
demii. Czy masz poczucie, ze to jest taka reakcja? Czy
wykorzystanie tak oczywistego symbolu przemijania,
jakim jest czaszka, mozna rozumiec jako gest w strone
odbiorcy — sygnal/skrot, ktéry pozwala na nawigza-
nie porozumienia ponad estetycznymi podziatami czy
oporami wobec hermetyczno$ci wspétczesnej sztuki?

Zaczne odpowiedz z punktu widzenia nauczyciela
akademickiego. Przyjmujac klasyczny podziat, wedtug
ktérego edukacja moze by¢ artystyczna, czyli przygo-
towuje do bycia artysta. Jest tez edukacja do sztuki. Ta

wychowuje uwaznych odbiorcéw. I jest tez edukacja
przez sztuke. Powoduje zmiane spoteczna. Uczestniczy
i stuzy dyskursom, np. obywatelskim. Reaguje na draz-
liwe kwestie w przestrzeni spotecznej. Ja jestem bardziej

z tego pierwszego obszaru. Wyksztatcony malarz, kt6-
ry pracuje gtéwnie dla siebie. Rzeczywisto$¢ odbija sie

W mojej pracy, ale nie mam specjalnie ambicji publicy-
stycznych. Czasem obrazy sa reakcja na to, co si¢ dzieje.
Nie mam jednak temperamentu zaangazowanego spo-
tecznie aktywisty, ktory jezykiem sztuki zajmuje stano-
wisko w przestrzeni publicznej, tak jak np. Karolina Bre-
guta czy Cecylia Malik. W ostatnim czasie uSwiadomitem

sobie jednak, Ze ja caly czas maluje wojne. W zasadzie od

dyplomu, ktéry nosit tytut Lekcja przysposobienia obron-
nego, uzywam retroilustracji, diagramow i schematéw



Stefan Paruch, Puszczyka 4, kolaz, druk cyfrowy, 2022, archiwum artysty

ze starych PRL-owskich encyklopedii wojskowych oraz
zachodnich almanachdéw lotniczych mniej wiecej z tego
samego czasu. Strach przed wojna mam wpisany w siebie
od zawsze. Jestem taka sierotg po propagandzie, ktdra
w dziecinstwie straszyta nas obrazami II wojny Swia-
towej. Jako maty chlopiec przez przypadek zobaczytem
fragment IdZ i patrz, gdy Niemcy zaganiaja cata wioske do
stodoly i ja podpalaja. Do wybiegajacych z ptomieni strze-
laja z karabinu maszynowego. To pozostato we mnie do
dzi$. Ostatnio, gdy wybuchta wojna w Ukrainie, przy$nito
mi sig, ze nad blokiem, w ktérym mieszkaja moi rodzice,
lataja rosyjskie samoloty. Widze to z okna mojego dzie-
cinnego pokoju. Zrobitem na ten temat kolaz. Powstata
potem cata seria oraz cykl wycinanek z samolotami MiG-
21 czy Su-24, ktére stuzg mi teraz jako szkice do obrazéw.

Podobnie byto z czaszkami, ktére miatem okazje poka-
za¢ w galerii ISP w Rzeszowie. Motyw byt pod reka. Mamy
w naszej pracy taka piekng czache, ktéra od pokolen jest
modelem dla studentéw i artystéw. Szczes§liwym zbie-
giem okolicznosci trafita do nas. Kiedys po raz kolejny
na nig natrafitem, ale pierwszy raz pomyslatem, ze to
fajny motyw na obraz. Dziwnym zbiegiem okoliczno-
$ci zaczatem jg malowaé¢ w momencie, gdy zaczela sie
pandemia. Nagle cata historia malarstwa zostata przeze
mnie sprywatyzowana. Symbolika zarazy, znak zmar-
twychwstania, obecno$¢ trupa staty sie dla mnie czyms$
codziennym. Nie jestem z Krakowa, wiec malowanie cza-
szek nie jest obciachem, zuzytym w praktyce pedagogicz-
nej malarskim motywem, wiec nie czutem, ze wchodze
na $ciezke, czasem zbyt dobrze wydeptana. Kto$ mi to
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potem uswiadomit i w reakcji na to zrobitem jeszcze serie
serigrafii, wspdtczesnych interpretacji pigknych czaszek
Warhola, kolorowych, podrysowanych grubym konturem,
ktére nie wiadomo, czy s3 do korica na serio.

Niemniej malowanie, w tradycyjnej formie, obrazéw
z czerepami bylo dla mnie niezwykle waznym intym-
nym do$wiadczeniem. Probg opowiedzenia o samotnosci
i leku przed $miercig. Codzienno$¢ nie jest wiec czyms,
co nie wybrzmiewa.

Moja odpowiedzialno$¢ spoteczna realizuje sie w pracy
nauczyciela akademickiego i dyrektora Instytutu Edukacji
Artystycznej. Czasem tej odpowiedzialnosci za innych
mam nawet za duzo i okazuje sig, Ze nie zawsze wszyscy
tego potrzebuja, ale tak juz mam. Trudno$¢ z pelnieniem
tej funkcji rekompensuje mi to, ze moge zapraszac do
pracy osoby, ktore podziwiam. Tak tez byto z Toba. Dzie-
kuje Ci za zaufanie i piekng prace ze studentami edukacji
artystycznej z Warszawy.

Dla mnie takze bylo to wazne do$wiadczenie. Dzigkuje
za rozmowe!

Monika Maston, Stefan Paruch, Wzornik. Narzedzie do
nauki postugiwania sie obrazem, Wydawnictwo Akademii
Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2021.

Wystawa malarstwa Stefana Parucha Czerepy miata miej-
sce w Galerii Instytutu Sztuk Pieknych im. prof. Wtodzi-
mierza Kotkowskiego (UR) od 14 pazdziernika do 14 li-
stopada 2021r.



