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O wystawie Do czysta

Z jej kuratorem Wactawem Kuczma, 6wczesnym dyrektorem

Centrum Sztuki wspoélczesnej Znaki Czasu w Toruniu, rozmawiaja

Jadwiga Sawicka i Anna Steliga

Niniejsza rozmowa odbyla sie na potrzeby Miedzyna-
rodowego Projektu Artystyczno-Naukowego Marina
Abramovic. Wolnos¢ absolutna i pierwotnie ukazata sie
w monografii Marina Abramovic. Wolnos¢ absolutna.
Miedzynarodowy projekt artystyczno-naukowy. Czes¢ IL.
Konteksty twdrcze. Marina Abramovic. Absolute Freedom.
The International Art-and-Science Project. Part II. Creative
contexts, red. I. Bugajska-Bigos, J. Sawicka, A. Steliga,
Wydawnictwo UR, Rzeszow 2020, ISBN 978-83-7996-
828-2 na stronach 25—34.

We wstepie do katalogu wystawy pisze Pan, ze twor-
czo$¢ Mariny Abramovic jest ,,szalenie wazna dla kul-
tury $wiata”. Dlaczego?

Nie tylko dla kultury $wiata, ale w zasadzie dla zycia,
dla bytu na tej matej planecie, jaka jest Ziemia. Tak jak
powiedziata Marina, to nasza t6dka, na ktorej wspol-
nie ptyniemy. Ona opowiada o tej tddce, o jej stanie,

o0 zyciu na niej, mozliwo$ciach i obawach. Tak jak Goya,
jak Rembrandt, Picasso, Witkacy, Hasior i wielu innych
dotyka rzeczy najwazniejszych, dotyka komunii naszego
istnienia. Pokazuje, do czego jestesmy zdolni, co potra-
fimy sobie uczyni¢, uwazajac sie za $wietych. Potworno-
Sci, jakich potrafimy sie dopusci¢ wobec siebie, nie znajg
granic ani miejsc. Jak napisata Zofia Natkowska, opisujac
zagtade z potowy XX w. — ,,Ludzie ludziom zgotowali ten
los”. Potwornosci lat dziewigc¢dziesiatych na Batkanach
i wiele innych miejsc na ziemi dotknietych ludzkimi
dramatami to dtuga opowie$¢ artystycznej drogi Mariny
Abramovic. Jak wielu innych wybitnych twércéw, zmu-
szanas do refleksji, do zastanowienia si¢ nad sobg. Robi
to w wyjatkowy, mocno przenikajacy w glebie naszej
swiadomosci sposéb. Tylko niewielu artystow potrafi,
wykorzystujgc wlasciwe sobie Srodki wyrazu, dotrzec
do tak wielu. Banalne, ale prawda o nas samych wielu
cztonkom naszego spoteczenstwa przeszkadza i burzy
porzadek rzeczy.

Widok wystawy Do czysta, rekonstrukcja performansu The House with The Ocean View, fot. D. P. Lewandowski
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Wystawa byla niewatpliwie wielkim wydarzeniem ar-
tystycznym w Polsce — prosimy o jej podsumowanie.

To byto wielkie wydarzenie, warte wysitku i szcze-
gblnego zaangazowania. Patrzac z perspektywy paru
miesiecy, okazato sie, Ze nasi rodacy, a przynajmniej
spora ich liczba, oczekuja takich emocji i mozliwosci
obcowania z tak szalenie bogatg i gteboka tworczoscia.
Jest zapotrzebowanie spoteczne na wazne wydarzenia,
majace wpltyw na ksztaltowanie przestrzeni naszego
zycia. Musze pomysle¢ o nastepnych takich przedsie-
wzieciach, cho¢ nie wiem jeszcze, gdzie...

Obszerna retrospektywa Mariny Abramovi¢ mia-
1a odstony w ré6znych miejscach i krajach; wystawa
zrealizowana przez Moderna Museet w Sztokholmie,
dunskie Louisiana Museum of Modern Art w Humle-
bak, Bundeskunsthalle w Bonn oraz Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Toruniu, przygotowywana byla przez
grupe kuratoréw. W Sztokholmie byta to Lena Essling,
w Humlebak — Tine Colstrup, w Bonn — Susanne Kle-
ine, w Toruniu — Pan (we wspélpracy z Markiem Zydo-
wiczem). Prosze opowiedziec¢, na czym polegata praca
kuratora przy tej wystawie.

Tak naprawde bytem jedynym kuratorem wystawy
w Polsce. Marek Zydowicz pomdgt troche w sprawach
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finansowych, czyli pozyskania Srodkéw na realizacje
tego przedsiewziecia. Pomoc ta byta bardzo waznaizato
dziekuje mu z catego serca. Ja od wielu lat zastanawiatem
sie, jak sprowadzi¢ do Polski Marine Abramovic z jej wy-
stawa. Nie sta¢ nas byto na samodzielng organizacje tak
wielkiego zadania. Ale jak to czasami w zyciu jest, po-
jawita sie okazja, za sprawg Moderna Museet ze Sztok-
holmu. Zorganizowali wystawe retrospektywng Mariny,
ktéra miata pojawic sie w paru znaczacych instytucjach
w Europie. W 2016 r. wybratem sie do Louisiana Museum
w Danii na otwarcie The Cleaner. W trakcie bankietu
przypomniatem sie Marinie, kt6rg poznatem w 2004
r. w Salzburgu. Zaproponowatem CSW w Toruniu jako
miejsce kolejnej prezentacji tej niesamowitej wystawy.
Doszto woéwczas do wielu spotkan ze wspotpracowni-
kami Mariny oraz kuratorami Moderna Museet. Pojawit
sie podstawowy problem: czy bedzie nas sta¢ na warun-
ki finansowe i techniczne zwigzane z organizacja tego
przedsiewziecia. Bylo troche tak jak w grze w pokera.
Postanowitem, musze to zrobi¢, ale nie bytem pewien,
czy bede miat dobre karty. Mam w sobie cos$ takiego, ze
jak zaczynam gra¢, to musi sie uda¢. I udato sie. To byt
poczatek mojej pracy kuratorskiej nad wystawa. Druga
sprawa to dobdr wspotpracownikow, z ktérymi bede to
zadanie realizowat. Mysle, ze w wiekszo$ci moi wspot-
pracownicy sprawdzili sie wspaniale. Bez nich nie bytoby
mozliwosci zrealizowac to wyjgtkowe zadanie. 0d 2016
r. rozpoczeto sie poszukiwanie funduszy, partneréw,
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Widok wystawy Do czysta, rekonstrukcja performansu Balkan Baroque, fot. D. P. Lewandowski

sprawdzanie mozliwo$ci technicznych i sprzetowych.
Prace posuwaly sie powoli, byto to jak wspinaczka na
Mount Everest. Pojawialy sie dni, kiedy myslatem: nie
dam rady, nie ogarniemy tego tematu. Ale do odwaznych
Swiat nalezy. Z trudem, ale zblizali$my sie do celu, wie-
dzac o tym, ze jakas$ paryska instytucja przymierza sie
do przejecia wystawy. Po ustawieniu wszystkich spraw
zwigzanych z organizacja przyszedt czas na wybor prac
i aranzacje wystawy. Postanowitem przeznaczy¢ na jej
potrzeby 3500 metréw kwadratowych. To chyba naj-
wieksza przestrzen, jakg przeznaczono w Europie na
wystawe Mariny Abramovic¢. Gtéwny ksztalt wystawy
przygotowato Moderna Museet. Szwedzcy kuratorzy
przygotowali podstawowy pakiet prac do wykorzystania
przy konstruowaniu wystawy. Oprécz tych dziet mogli-
$my wybrac jeszcze inne prace wedtug wtasnego uzna-
nia. Przez pare miesiecy analizowatem kazda prace pod
wzgledem wlaczenia jej do naszej wystawy. Chodzito mi
0 to, aby w jak najbardziej wtasciwy i sensowny sposdb
zaprezentowa¢ mozliwie caty wazny dorobek artystki
z pieédziesieciu lat jej twdrczo$ci. Wybdr, wyborem, ale
jak to wszystko pokaza¢. Jak zaaranzowac przestrzen.
To nie tylko wybdr miejsca dla kazdej pracy, ale przede
wszystkim takie ich umiejscowienie, aby ukaza¢ dro-
ge tworcza i jednoczesnie budowa¢ dramaturgie i at-
mosfere samego ogladu. Zalezato mi na tym, aby widz
mogt w atmosferze bardzo intymnej odbierac poszcze-
golne realizacje Mariny. Chciatem da¢ odwiedzajacym
wystawe mozliwos$¢ zgltebienia tego wszystkiego, co

ma do przekazania autorka. Prace utozytem zgodnie
z okresami tworczo$ci, aby mozna byto mie¢ Swiado-
mos$¢ nastepujacych po sobie przemian, pojawiajacych
z biegiem lat probleméw i dociekan Mariny. Zalezato mi
tez na wyodrebnieniu niektorych dziet, aby wzmocnic¢
ich wyraz. Tak byto w przypadku pracy Rytm 10. Doku-
mentacja tego performance to fotografie duze i mate
powigzane z dZwiekiem. UmieS$citem jg w osobnej sali,
aby mozna byto te jedna z pierwszych realizacji przezy¢
w petni. W przypadku prac Mariny liczy sie wedtug mnie
oczywiscie ta specyficzna intymno$¢ ogladu. Liczenie
ryzu zostato umieszczone w odrebnej sali. Konieczny
w tej interaktywnej pracy spokoj i cisza wymusity takg
decyzje. Uczestnik tej pracy miat zapewnione wiasciwe
warunki wspoétdziatania z artystka. Poza tym przy kon-
struowaniu wystawy ustalatem nie tylko sgsiedztwo,
ale — co wazne — wielko$¢ obrazu, jaki miat sie pojawic¢
w wyniku projekcji materiatdw wideo przedstawiaja-
cych poszczegoblne performance. Musiatem bra¢ pod
uwage jako$¢ materiatéw wideo. Nie wszystkie, biorac
pod uwage czas ich powstania, majg dobra jako$¢. Na
potrzeby aranzacji wystawy zbudowaliSmy przestrzenie
scenograficzne do takich dziet jak Lips of Thomas oraz
oryginalnej wielkos$ci pokoje do pracy The House with
the Ocean View. Istotny byt takze wybor fotografii do
wydrukéw wielkoformatowych, tak jak w przypadku
Batkariskiego baroku, sposob utozenia kosci i prezenta-
cji wideo z dokumentacjq dziatania z Wenecji z 1997 r.
Caly sens zalozen aranzacji wystawy miat skupiac sie
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na prowadzeniu widza do poszczegélnych epok dzia-
talno$ci Mariny, poczynajac od pierwszych prac na pa-
pierze i ptétnie, az do tej z 2010 r. — The Artist is Present.
Olbrzymim wyzwaniem byto umieszczenie wybranych
dziet w wielkiej sali Kolumnowej. To przeciez 1000
metréw kwadratowych i w tym wielkie kilkumetrowe
obrazy wideo, z vanem Mariny i Ulaya wigcznie. Udato
mi sie zbudowac fantastyczng przestrzen o ogromnym
tadunku emocjonalnym. Wiem to od zwiedzajacych,
bardzo przezywali pobyt na wystawie. Mam wielka
satysfakcje. Przy pracy kuratorskiej byta jeszcze cata
masa zadan, ktére realizowali$my wspoélnie z moimi
i Mariny wspotpracownikami. Reperformance, wybor
wykonawcéw — szalenie trudny. Wybdr tekstéw, cytatow
Mariny przemyslen o sztuce i zyciu, wyb6r programu
filmowego, spotkan z krytykami itd. Dtugie miesigce
pracy, niepewnosci i napiecia. W ostatecznym rozra-
chunku przezycie wielkiego formatu, tym bardziej ze
Marina byta bardzo zadowolona i szczesliwa.

Czy kontekst miejsca (Polska, Torun) mial wplyw na
ostateczny ksztalt wystawy w CSW Znaki Czasu?

Nie, chyba nie. Wptyw na ostateczny ksztatt wystawy
miata tylko przestrzen, jej wielko$¢ i dokonany wybér
prac oraz program okotowystawowy.

Czy spodziewat si¢ Pan takich reakcji innych artystow
i protestow ze strony $rodowisk ultrakatolickich?

Nie, nie spodziewatem sig takich reakcji. Nie ma co
o nich méwié. Sa wynikiem, funkcjg gtupoty, niewiedzy,
ciemnoty i braku wtasciwego wyksztatcenia podstawo-
wego, nawet u tych, ktorzy maja tytuty doktorskie i pro-
fesorskie. Dotyczy to Srodowisk skrajnie lewicowych,
artystycznych, jak i ultrakatolickich. Szkoda czasu na
rozprawianie o nich, niewarci sa tego.

Czy reakcja na te konkretna wystawe (odzew w me-
diach, ale takze protesty, dyskusje w srodowisku) jest
poréwnywalna z innymi wystawami w CSW?

To pierwsza wystawa w historii CSW, kt6rg dopadty takie
reakcje, wigcznie z protestami. Media tez byly podzie-
lone. Publiczna telewizja nie méwita wiele o tej wysta-
wie i tym wydarzeniu jako istotnym dla Polski i Europy.
Styszatem, Ze byt zakaz informowania o tej wystawie.
Nie wiem, czy to prawda, ale to catkiem mozliwe. Na-
tomiast reakcja innych §rodkéw masowego przekazu
byta wyjatkowa. Nigdy wczeséniej nie byto tak wielkiego
zainteresowania. Zgtaszaly sie media spoza Polski —
same. Nie musieliSmy praktycznie robi¢ duzej promocji,
bo ona zrobita sie sama za sprawg zainteresowanych
portali, gazet, czasopism i telewizji. Bardzo duza pomoc
uzyskatem od TVP Bydgoszcz, publiczna telewizja, ktora
jako jedyna wytamata sie z rzagdowej atmosfery wokot
tej wystawy. Nigdy wczesniej takich reakcji nie byto. Ale
nawet protesty dziatalty bardzo promocyjnie i powodo-
waty olbrzymi przyptyw widzéw do CSW.
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