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ANNA STELIGA

Wilhelm Sasnal: Taki pejzaz
w Muzeum Historii Zyvdow Polskich POLIN

Miejsce jest ciekawsze od samej zbrodni, bo to wtasnie
miejsce urealnia te zbrodnie. Zdjecia stosow trupow
wcale tego nie robig, przeciwnie, takie obrazy wydaja sie
nierealne, nieprzystajace do naszego porzadku swiata. To
pornografia Smierci.

Wilhelm Sasnal

Fragment ekspozycji z obrazami Wilhelma Sasnala: Rozmieszczenie ludnosci 1972
i Rozmieszczenie ludnosci 1994, wystawa Taki pejzaz, Muzeum Historii Zyddw Polskich Polin,
fot. A. Steliga

Ekspozycja Taki pejzaz wpisala sie w program dzia-
tan realizowanych przez Muzeum POLIN, w ktérych
artysci mierzg sie z historia, kulturg i dziedzictwem
polskich Zydéw. Na wystawie jednego z najwybitniej-
szych polskich artystow wspoétczesnych, Wilhelma
Sasnala, znalazty sie obrazy i rysunki, ktdre opisuja
znajomy, cho¢ nieco oddalony pejzaz i znajome w nim
postaci. Jest to pejzaz po Zagtadzie. Wystawa w Mu-
zeum POLIN byta pierwszg indywidualng prezentacja
jego tworczosci w polskim muzeum, obejmujaca prace
powstate w ciggu minionych dwudziestu lat. Ekspo-
zycja to wazne wydarzenie z dziedziny sztuki wspot-
czesnej — zaréwno w kontek$cie polskim, jak i $wia-
towym. Znalazly sie na niej prace udostepnione przez
artyste, a takze z kolekcji polskich (w tym Muzeum
POLIN) i zagranicznych, czesto pokazywane po raz
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pierwszy. Obrazy Sasnala cieszg sie miedzynarodowym
uznaniem (znajduja sie w najwazniejszych §wiatowych
kolekcjach muzealnych, m.in. w Museum of Modern Art
iw Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku,
Tate Modern w Londynie, Centre Pompidou w Paryzu
iStedelijk Museum w Amsterdamie), lecz w Polsce byty
pokazywane stosunkowo rzadko — ostatnia znaczaca
wystawa odbyta sie w 2007 r. w warszawskiej Zachecie.

Sasnal w swojej twdrczosci opowiada o tym, jak jego
pokolenie zmaga sie z rzeczywistoscia, w ktorej kon-
frontujemy sie z cigglym trwaniem wojennej i powo-
jennej historii. Poszukuje odpowiedzi w innych dzie-
tach mierzacych sie z Holokaustem, np. w komiksie Arta
Spiegelmana Maus, filmie Claude’a Lanzmanna Shoah,
w opowiadaniach Tadeusza Borowskiego, w Sgsiadach
Jana Tomasza Grossa. Pytajac o znaczenia polskiego
pejzazu — w wymiarze fizycznym, kulturowym i histo-
rycznym — wystawa Sasnala dotyczyta w istocie cato$ci
naszego doswiadczenia wspétczesnosci. W swoich ma-
lowanych z tego doswiadczenia obrazach artysta zdaje
sie mowi¢ do publicznosci wystawy, ze nasza polityka
historyczna bedzie osobista, a nie narzucona z gory —
albo wkrdtce nie bedzie jej wcale.

W pracach artysty rzeczywisty temat jest czesto nie-
widoczny, wizualnie odsuniety (np. w Shoah/A Forest).
Sasnal nie jest malarzem abstrakcyjnym, ale nie jest
tez realista. Wiekszos$¢ jego abstrakcyjnych lub przy-
najmniej pozornie abstrakcyjnych prac powstatych
w ciggu ostatnich dwdch dekad jest silnie zakorzeniona
w rzeczywisto$ci — takiej, ktora jest wadliwa, banalna,
ktorej brakuje. Abstrakcja jako metafora moze oznaczaé
ten brak. Jednak malarstwo Sasnala nie jest alegorycz-
ne. Stosuje abstrakcje jako sposéb przedstawienia, co
wzmacnia narracyjny aspekt dzieta.

Pozornie marginalna — abstrakcja intensyfikuje
opowiadane przez niego historie poprzez stworzenie
przestrzeni, w ktorej odbywa sie akt widzenia i zarazem
pojawia sie reakcja widza. ,,Polski krajobraz zdaje sie tu
nieustannie $ciggac wzrok ku ziemi — kaze patrze¢ nie
ponad horyzont, a pod nogi, na zakopane na kazdym
kroku ko$ci”. Czu¢ historyczny ciezar polskiego kra-
jobrazu, odciskajacy sie na jego malarstwie. Nasaczony

1 P.Policht, Krajobraz paranoiczny. Wilhelm Sasnal w Muzeum POLIN,
https://culture.pl/pl/artykul/krajobraz-paranoiczny-wilhelm-sasnal-
-w-muzeum-polin [dostep: 18.05.2022].
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Fragment ekspozycji, w gtebi obrazy: Herschel Grynszpan, Maus, Droga z Sylwestra prowadzita przez Oswiecim,
zwiedzajacy stoja przed praca: Przekrdj przez Polske, wystawa Taki pejzaz, Muzeum Historii Zydéw Polskich

Polin, fot. A. Steliga

symbolikg jest tez budynek Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN w sercu dawnej dzielnicy zydowskiej
i p6Zniejszego getta. Materializacja braku, wyrwy po zy-
dowskiej spotecznos$ci w Polsce cigzy nad sztuka Sasnala.
Brak to zreszta w tym wypadku stowo klucz. Poczucie
pustki materializuje sie na samych ptdtnach, ktére nigdy
nie przedstawiajg wprost aktu zbrodni.

Wystawa jest skoncentrowana na jednym obszarze
tematycznym — powidokach Zagtady, poczuciu braku
i zbiorowej winy. Artysta zostawia nam $lady (brama
obozu Auschwitz-Birkenau widziana z oddali w bocz-
nej szybie samochodu podczas porannego powrotu
z sylwestrowej imprezy, rower na $ciezce przy granicy
obozu w Majdanku czy banalny, pagérkowaty krajo-
braz, ktéry okazuje sie wizualng rekonstrukcjg opisu
okolic Brzezinki z jednego z opowiadan Borowskiego).
Z Mausa artysta wyciggat kadry najbardziej statycz-
ne, niepozorne, przedstawiajgce pojedyncza postac
czy fragment obozowej pryczy, a z filmu Lanzmanna

— kawatek krajobrazu czy zamazang twarz polskiej ttu-
maczki. Cien obozow zagtady rozciaga sie tu niemal na
wszystko (chlewy w przydroznej farmie przypominaja
baraki z Brzezinki, sterta gtdwek kapusty niepokojaco
przypomina sterte czaszek w zbiorowej mogile, zarysy
katownikéw posréd klonowych lisci zdaja sie ramionami
roztozonej na czesci swastyki). Gdy zamiast pejzazu
widzimy ludzi, takZe nie sg to przypadkowe portrety (np.
wizerunek Chilly’ego Gonzalesa zamalowany posrod-
ku biatym prostokatem to nawigzanie do ,,0dzydzania”
radia w przedwojennej Polsce). Z kolei ogladajac mo-
numentalny karton Synagoga Moscice, zaczynamy sobie
zdawa¢ sprawe, ze mamy do czynienia z wizja historii

alternatywnej — z zaznaczonych dat i wydarzen moze-
my wywnioskowac, ze w tej wersji dziejow do Zagtady
w ogoéle nie doszto.

Warto takze wspomnie¢ o... §cianach, na ktérych
wisialy obrazy. Aranzacja wystawy Sasnala wrecz in-
gerowata w odbiér samych prac. By zacza¢ dostrzegac
obrazy, najpierw trzeba byto oswoi¢ sie z przestrzenia.
Architektka Johanna Meyer-Grohbriigge postanowita
otoczy¢ cala ekspozycje falujaca wstega cienkiej blachy.
To sprawito, ze wchodzac na wystawe, przenosiliSmy
sie do innego wymiaru. Nie byto tam zadnych katéw
prostych. Sciany wily sie, wydzielajac mniejsze i wigksze
nisze (w ktorych wisiaty obrazy), a pokrywajacy je metal
odbijat sztuke i zwiedzajacych, jednocze$nie wszystko
rozmazujac. Obrazy byly jedynymi wydzielonymi frag-
mentami przestrzeni. ,Reszta zamienia si¢ w srebrno-
szarg smuge. Znajdujemy sie w jej wnetrzu, potknieci,
wrzuceni w luke w czasie i przestrzeni [...]. Niby wcigz
jesteSmy w Polsce, ale patrzymy na nig z dystansu”’2.

Takiemu pejzazowi towarzyszy starannie opracowany,
nietypowy przewodnik-szkicownik. Zamiast druko-
wanych reprodukcji z informacyjnymi podpisami sg tu
szkice Sasnala i towarzyszace im, rdwniez wypisane
otéwkiem, luzne komentarze.

Wystawa: Wilhelm Sasnal: Taki pejzaz

Miejsce: Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN,
Warszawa

Termin: 17 czerwca 2021 — 10 stycznia 2022
Kurator: Adam Szymczyk

2 K. Sienkiewicz, Filtry, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
9656-filtry.html [dostep: 12.06.2022].



