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PIOTR WOJTOWICZ

Abstrakcja — Znak, Symbol, Metafora

Prostota nie jest celem w sztuce, ale dochodzi sie do pro-
stoty mimo woli, zblizajac sie do realnego sensu rzeczy.
Constantin Brancusi

Mysle, ze malujac abstrakcyjny obraz, mozesz niechcacy
zostawic znaki, ktore mowig o wiele wiecej i gtebiej o rze-
czach, ktore sg twojg obsesja.

Francis Bacon

Nawet najbardziej abstrakcyjna sztuka ma swoje zrédto
w konkretnej rzeczywistosci, w dotkliwosci naszego bytu.
Wiestaw Mysliwski

Trzecia cze$¢ tryptyku wystaw poswieconych abstrakcji
w tworczosci artystow zwigzanych z regionem Podkar-
pacia ma na celu dopetnienie poprzednich czesci o te
przejawy i zrodta inspiracji, ktore co prawda zasadniczo
Wwigza sie z ideami wyrazonymi w poprzednich edycjach
(Realizm Abstrakcji | Artefakty 17, Abstrakcja i Natura /
Artefakty 19), ale w sposob na tyle interesujacy rozwijaja
je, odstaniajac nowe tropy, Ze nadane im w ich pracach
Swieze i wyraziste oblicze warte jest osobnego oméwie-
nia i prezentacji. Zarysowujacy sie przy tym brak wy-
czerpania wskazuje zarazem na wcigz obecny potencjat,
jaki w ksztattowaniu abstrakcyjnej formy malarstwo
nadal ze soba niesie i odkrywa, dajgc jednoczesnie istot-
neiautentyczne pole do autoekspresiji, jak tez odnajdy-
wania pozafizycznych impulsow. Sygnaty te, znalezione
w fizycznej, empirycznej rzeczywistoSci, przezywanej tu
iteraz, sublimowane sg w abstrakcyjne przeksztalcenia
wobec swiata form przedmiotowych, dajac zarazem in-
teresujgce artystyczne rezultaty, obiecujgce w czasowej
perspektywie zarysy odrebnych i niepodleglych arty-
stycznych wizji. Niemniej swoista prywatno$¢ autor-
skich propozycji tworzacych zawarto$¢ wystawy daje sie
wyprowadzi¢ z podstawowych pojec czy stylistycznych
figur i wynikajacych z nich sposobéw obrazowania, jakie
mozemy znalez¢ nie tylko w tradycji modernistycznej,
ale takze w szerokiej i odleglej czasowo perspektywie
historii wyobrazen w sztuce w ogéle.

Kluczowe pojecia, a wlasciwie ich wizualna materia-
lizacja, tworzace ramy aktualnej wystawy: Znak, Symbol,
Metafora, byty wszak obecne w kulturowej przestrzeni
plastycznych przejawéw od prehistorii po nowocze-
snos$¢. Z r6znym co prawda nasileniem w okreslonym
czasie, ale niewatpliwie niekiedy wyjatkowo ,,aktyw-
ne” iznaczgce. Jednak to modernizm wieku XX uczynit
znich szczego6lnego rodzaju artystyczne narzedzia po-
znania, umozliwiajgc niejednokrotnie istotne dla roz-
woju jezyka sztuki metody wyrazania wspdtczesnego

Swiata. W zasadzie wszystkie trzy hastowe, interesujace
nas jakosci zmierzaja wartkim nurtem w strone niezby-
walnego obszaru kazdej twérczosci, niezaleznie od jej
narzedzi i kategorii, jakim pozostaje domena wyobraz-
ni. Szczeg6lnie w kontekscie hasta gtéwnego, ktérym
jest abstrakcja, z definicji pomijajgca przedmiotowo$¢
i jej opis, znaczenie zdolno$ci imaginacji, rozumia-
nej takze jako synchronia ze sferg przezy¢ i catkiem
konkretnymi doSwiadczeniami, wydaje sie dyspozycja
zasadniczej wagi. Warto jednak podkresli¢, ze trady-
cja europejskiego abstrakcjonizmu raczej stopniowo,
w sposdéb pozbawiony gwattownych ruchéw, ewo-
luowata w strone bezprzedmiotowych przedstawien,
stopniowo oswajajac imaginarium wspdtczesnego od-
biorcy ze stylistycznymi transformacjami.

Stopniem pierwszym i podstawowym zarazem oka-
zuje sie tu daznos$¢ do redukcji, syntezy i upraszcza-
nia wizerunku, niemajgca precedensu nawet w sztuce,
zdawatoby sig, tak przetomowej dla nowoczesnosci jak
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impresjonizm, ktéry pomimo niewatpliwych zastug
i formalnych zdobyczy pozostawat swoistg odmiang
naturalizmu. Dopiero wizje postimpresjonistyczne ini-
cjujg pierwsze istotne watki myslenia i obrazowania,
ktdre pozwalaja wytoni¢ formalne akcenty stanowig-
ce, mimowolng by¢ moze, ale zdecydowang baze¢ ma-
larskiego abstrahowania. Idgce za nimi uwolnienie od
naturalistycznego opisu podkresla odrebng jakos¢ sto-
sowanych $rodkow, ich wizualne oraz wyrazowe zalety.
Zaréwno Cezannowska idea sprowadzania natury do
podstawowych bryt geometrycznych, jak tez nasycony
emocjami gest van Gogha, po petne esencjalnych tresci
symboliczne ptaszczyzny obrazow Gauguina — w cza-
sowej finalnej konsekwencji spetniaja sie, uzyskujac



pelnie abstrakcyjnego wyrazu w lirycznej abstrakcji
Kandinskiego, symbolicznej, teozoficznej redukcji
Mondriana i rudymentarnie geometrycznym, czystym,
bezprzedmiotowym odczuciu Malewicza. Srodki te, do-
prowadzone przez ojcéw zatozycieli abstrakcjonizmu
do pewnego ekstremum i nieco zastygte w ramach idei,
ktére w wiekszos$ci je wygenerowatly, odzywaly i po
dzien dzisiejszy odradzaja sie wcigz na nowo w wielu
mniej zideologizowanych postaciach i artystycznych re-
alizacjach. Zamiast nieco krepujacej doktryny proponuja
one nasycenie ich osobistg sferg przezy¢ i indywidual-
nym wysitkiem przepracowania szeroko pojetej tradycji
w celu odkrycia wlasnych i niepodlegtych form wyrazu.

W tym miejscu sprobujmy zdefiniowac interesujace
nas pojecia, aby uporzadkowac terminologie i jej zro-
zumienie... Picasso mawiat, Ze kazdy obraz jest znakiem.
Ale co to za znak, czym on jest i co oznacza? Moze oczy-
wiScie sygnowac w najszerszym tego stowa rozumieniu
czas (znak czasu), w mniejszym cho¢ podstawowym za-
kresie takze osobowo$¢ i rodzaj wyobrazni twércy, jego
kompetencje warsztatowe i intelektualne... Ale chyba
nie takie ujecie znaku twoérca kubizmu miat na mysli.
Patrzac przez pryzmat jego wtasnej twdrczosci, uznaé
mozna, ze postrzegat on znak przede wszystkim jako
zredukowang posta¢ wizerunku i przestrzeni, w ktérej
zanurzony jest przedmiot — motyw. Kubistyczne rewe-
lacje niosty wszak poczatkowo syntetycznie uogélniona,
nastepnie rozbita na geometryczne drobiny, a na koniec
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skompresowang strukture przedmiotowo-przestrzenng
widzialnego i do§wiadczanego zmystami obiektywnego
$wiata. Ale nawet w najbardziej Smiatych postkubistycz-
nych deformacjach pdZnej tworczosci Picassa zawsze
odnajdujemy zywy $lad przedmiotowego zrédta, ktory
pozostajac wizualnym impulsem, jest wyodrebniony
i objawiony jako jego istota. Znak bowiem, jakikolwiek
by nie byt, nawet jako forma dalekowschodniego pi-
sma, zwykle pozostanie odniesieniem do rzeczywistosci
oznaczanej. Zawierajac zarazem tadunek emocjonalny,
stanie sie artystycznym znakiem doskonatym, ktérym
to terminem obja¢ mozna np. catg niemalze twdrczo$¢é
genialnego Hiszpana. Giacometti miat powiedzie¢, ze
czego nie dotknie Picasso — zamienia si¢ w dzieto sztuki.
Inni dodawali, Ze takZze w poezje, co w gruncie rzeczy
wskazuje na jakis$ istotny wspdlny obszar...

Ta ostatnia uwaga znakomicie otwiera druga, a moze
itrzecia interesujaca nas definicje dotyczaca hastowych
terminéw. Czym bowiem w przestrzeni sztuki, a zwlasz-
cza malarstwa, staje sie znak nasycony silng emocja,
jesli nie symbolem? Emocje te w skrajnych postaciach
moga przybrac takie ekstremum, Ze porzucaja niejako
ostatnie zewnetrzne $lady znakowanego przedmiotu
jako desygnatu i uwalniajg sie, wcielajac w czystg ma-
terie swojego ekstatycznego zapisu. Ale czy wtedy nie
zZnaczy on jeszcze wiecej i dosadniej, osiggajac wymiar
prawdy doswiadczenia, jakiego wcze$niej nie mogli-
by$my sie spodziewad? Symbol bowiem uciele$nia

Prace Renaty Szyszlak, od prawej Zielone wibracje i Dzwieki natury. Wystawa Artefakty 21, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu,
fot. z archiwum galerii
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Kadr obrazu Marka Haby, Opowies¢ swiatta lll. Wystawa Artefakty 21, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu, fot. z archiwum galerii

iwskazuje na dotykalny fragment rzeczywistosci, stajac
sie zarazem jego integralng czeScia. Grecki zrodtostow
terminu symbol — symbolon — kieruje nas w strone
stowa ,,fgczy¢”... W odniesieniu do praktyki malarskiej
czy szerzej: artystycznej mozemy to rozumie¢ jako
rezultat pewnego zjednoczenia, komunii formy i jej
nadajnika, ktora wciela rzeczywistos$¢. Jednoczes$nie
w tym zywiotowym przekroczeniu ram przedmiotowych
emocjonalnie uksztalttowany symbol staje sie swoistg
uzewnetrzniong postacia interferencji, migotania sen-
su na progu abstrakcyjnej formy i jej catkiem realnego
zrodta. Caty dorobek abstrakcyjnego ekspresjonizmu
stanowi znakomitg artystyczng wyktadnie réznych form
emocjonalnego symbolizmu, w ktérym, bo inaczej by¢
nie moze, pobrzmiewa zarazem mitologiczne echo.
W tym kontekscie nie mozna tez poming¢ przyktadu
tradycji dalekowschodniej kaligrafii opartej na formule
piktograméw i ideogramow, majacej istotny wpltyw na
ksztattowanie $wiadomosci symbolicznych form wyra-
zu wspotczesnego malarstwa po obu stronach Atlantyku
(action painting, gestualim, taszyzm).

Kapitalna wartos$cig symbolu jako artystycznej figury
stylistycznej jest jego otwartos$¢ interpretacyjna. Majac
poczatek w konkrecie, symbol zdolny jest przekroczy¢
swoja geneze, emanujac zdecydowanie wiekszg po-
jemnoscia znaczeniowa niz ma to miejsce w przypadku
znaku czy tym bardziej w przypadku mimetycznego
naturalistycznego odwzorowania. Stad abstrakcyjna
formuta zobrazowanego symbolu w sposéb niemal do-
skonaty rymuje sie z otwartg interpretacyjng przestrze-
nig wszelkiego rodzaju nieprzedmiotowych utworéw.
W zwigzku z tym odbiorca abstrakcji, silg rzeczy przyj-
mujac otwartg, pozbawiong uprzedzen i rezonerskiego
nastawienia postawe, moze dostgpi¢ nieoczekiwanego
hermeneutycznego wrecz odkrycia zaréwno samego

dzieta, jak tez oznaczonego w nim aspektu rzeczywi-
stego. Wedlug Jurija L.otmana, wybitnego semiotyka
kultury, symbol jest posrednikiem miedzy synchronig
tekstu (obrazu) i pamiecia kultury.

Idac dalej, chcac na koniec ubra¢ symbol w atrybuty
ogolnoludzkiego doswiadczenia, siggnijmy po znaczaca
uwage Platona, Ze ,,pierwotnie natura ludzka byta jednia
ibyli$émy catoscia, a pragnienie i dazenie do tej jednosci
nazywamy mito$cig”*. Czyzby symbol jawit sie najsku-
teczniejszym artystycznym wyrazem tego dazeniaiczy
tworczosé, jak i sama sztuka bedgca u swego zrédta wy-
razem glebokiej empatii wobec $wiata, nie okazywata sie
najdoskonalszg przestrzenig jego realizacji?

W odréznieniu od znaku i symbolu, dla ktérych z ta-
twoscig mozemy znalez¢ wizualng genealogie i tozsa-
mos$¢, metafora jako stylistyczny Klucz artystyczny ma
podstawowy rodowdd w literaturze. Wedtug klasycznej
definicji jest ona rodzajem przeniesienia jednego obrazu
na drugi czy tez potaczenia jednego wyrazu z drugim
w taki sposdb, by uzyskaty nowe, zaskakujgce zna-
czenie, wynikajace z ich dostownej tre$ci. W materii
jezyka wydaje sie to co prawda rodzajem wyszukane-
go zabiegu, ale dos¢ czesto wspomagajacego poetycki
przekaz, a nawet funkcjonujacego i przenikajacego do
jezyka potocznego. Siegajac do starozytnej tradycji Ho-
racjanskiego pragnienia, by poemat byt jak obraz (ut
pictura poesis), i przekonania Symonidesa, Ze malarstwo
to niema poezja, odkrywamy odlegle préby taczenia
obydwu jezykéw, ktore uksztattowaty teorie wzajem-
nego o$wietlania sie sztuk czy inaczej — tzw. korespon-
dencji sztuk. Miaty one na celu godzi¢ zywiot myslenia
dyskursywnego z obrazowym. Sprawa wszak nie jest
prosta, gdyz w obszarze materii warsztatu plastycznego

1 Wgmotta z tomu L. Gluck, Ararat, przekt. K. Dagbrowska, Krakéw 2021.



sytuacja komplikuje sie o tyle, Ze mechanizmowi trans-
feru znaczen podlega zaréwno substancja nieozywio-
nej czysto fizycznej materii, jak tez zwrotnie materia
pojeciowa zanurzona w stowie. Aby np. substrat farby
uzyskatl aure znaczeniowg, wyobraznia tworcy-mala-
rza musi otworzy¢ sie na pewien rodzaj gry... Jej smak
ireguly sg osiggalne jedynie w domenie pewnej wibracji,
tzw. migotania sensu, ktérej nie zawaham sig¢ nazwa¢
duchowa. Stad zdolno$¢ metaforyzowania w ogoéle,
siegajac do potencjatu wyobrazniowego jako swoiscie
ludzkiej techniki imaginacyjnej, staje sie jednoczesnie
odkryciem bezcennych metafizycznych waloréw czy
dyspozycji wyobrazni jako takiej. Sztuka abstrakcyj-
na wydaje sie wyjatkowo odpowiednim obszarem do
eksplorowania wyobrazni wizualnej, przenoszac ciezar
z wlasciwego sztuce opisowej myslenia dyskursywnego,
logocentrycznego, na ujecie ikoniczne, postugujace sie
obrazem jako no$nikiem pewnej wsobnej, wyrazowej
energii. Mys$lenie obrazem, czerpiace z refleksyjnosci
wizualnej, i zanurzenie tejze od poczatku w domenie
niezbednej do jego urzeczywistnienia materii wymu-
sza niejako pewien szczegblny rodzaj procesu, ktorego
nadrzednym celem staje si¢ jej animowanie czy inaczej:
uduchowienie w sposéb bezposredni, bez udziatu przed-
miotowej rekwizytorni.

Z drugiej strony, jak zauwaza w interesujacym ar-
tykule pt. Milczy i méwi obraz Zbigniew Mankowski
(,,ArsForum” 2017, nr 1), analizujagc m.in. dociekania
znanego filozofa sztuki Gottfrieda Boehma, ,,nie mozna
zaktadac¢ catkowitej przektadalnoSci obrazu na jezyk.
Logos obrazu jest niemy, poniewaz pozostaje zakorze-
niony w rzeczowej (materialnej) stronie rzeczywisto-
$ci. [...] Ontyczna inno$¢ obrazu naznaczonego pietnem
réznicy reprezentuje jezyk niemy albo milczacy”. Ta
refleksja prowadzi nas do uznania, pomimo préb prze-
nikania dyskursu w rzeczywisto$¢ obrazu za pomocg
metafory (niejednokrotnie stuzg temu tytulty nadawane
obrazom), swoistej niepodlegtosci i odrebnosci obrazu
jako bytu autoreferencyjnego. To, co wida¢, jest tym,
co wida¢ — jakby powiedziat Frank Stella. Nie nalezy
jednak zapominaé, ze do tego, co wida¢, nieodmiennie
prowadzi malarza silna wola odczytania pod$wiado-
mych zrédet wyobrazni, nadajacych kazdemu auten-
tycznemu dzietu ciezar i moc subiektywnego doswiad-
czenia, przemienionego w swych realizacjach w nowe
wizualne wyobrazenia. Konstruowanie odmiennej od
naturalistycznej przestrzeni aury obrazu i zanurzenia
w niej logicznych dlan, bo wynikajacych z jego dykta-
tu zwigzkow form, zdaje sie wyznaczac¢ ramy, ktorych
szczelnos$¢ uchylaé sie moze niekiedy na pokuse dopet-
nienia wyobraZonego przez wyrazowe w nieustajacej
potrzebie metaforyzowania wlasnych doznan i przezy¢.

Na koniec pozostaje mi wyrazi¢ nadzieje, ze powyz-
sze rozwazania i uwagi maja $lad w pracach zaproszo-
nych do wystawy artystow. Ufam tez, ze uwazny od-
biorca w zaprezentowanym na wystawie skromnym
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fragmencie ich twoérczo$ci odnajdzie nie tyle nowator-
stwo, wyczerpujaco jak sie wydaje zarysowane i zre-
alizowane w klasycznej modernistycznej praktyce, ale
oryginalnos¢ odwotujaca sie co prawda do tradycji idei
nowoczesnosci, jednak przetwarzajaca jg i filtrujaca
przez pryzmat ich wlasnego prywatnego swiata i in-
dywidualnych dyspozycji wyobrazni.

Istotnym dopetnieniem powyzszego tekstu, zwycza-
jem poprzednich prezentacji, sg refleksje wlasne arty-
stow zamieszczone na ich autorskich stronach niniej-
szej publikacji. Niech pozostang nimi takze moje uwagi
poswiecone ich twoérczosci, dedykowane im samym, jak
réwniez szerokim kregom odbiorcow.

Elzbieta Cieszyriska

Tworczo$¢ Elzbiety Cieszynskiej posiada pewien rys
konceptualny. Z wyrazng wszak i zasadniczg réznica
wzgledem radykalnej ortodoksji tego kierunku, po-
niewaz artystka swoje koncepcje, gtéwnie tematyczne,
materializuje plastycznie w zgota konwencjonalnych
dyscyplinach i wtasciwych im technikach. Niezaleznie
od powzietego tematu niosa one ze sobg czesto powra-
cajacy w réznych postaciach motyw abstrakcyjnych
koncentrycznych znakéw o cechach gniazd, wiréw lub
kokon6w otaczajacych i rozwijajacych sie wokot swo-
jego centrum. Czy beda to inspiracje przedmiotowe
(cykle: Archeologia krajobrazu, Twierdza), czy meta-
fory i idee (cykl: Mapy pamieci, Hypatia), wspomniany
znak w réznych wariantach powraca z zagadkowym
uporem, okres$lajac zarazem rozpoznawalny idiom jej
obrazoéw, rysunkow i grafik. Paradoksem tej tworczo-
Sci jest jednoczes$nie fakt, ze dla wizualizacji glebokiej
introspekcji i analizy powzietych tematdéw, majgcych
zrédto w realnym, przedmiotowym Swiecie, stosu-
je artystka abstrakcyjne formy, uznajac je nie tylko
za jedynie adekwatne, ale takze na tyle pojemne, by
obejmowaly wyrazowym potencjatem niczym mostem
zawarta w nich tres¢.

Marek Haba

Obrazy tego malarza stanowig przyktad intrygujacego
przenikania waloréw obrazowania opisowego z mocno
odrealnionym. Na ptaszczyzny mniej lub bardziej ro-
zedrganych powierzchni atrakcyjnie rozmalowanych
i fakturalnie ztozonych, ktére w zwigzku z tym juz same
w sobie moglyby tworzy¢ zajmujaca plastyczna narracje,
naktada on konstrukcje nieuchwytnych i zagadkowych
struktur, okreslanych sSrodkami mimetycznymi. Jednak
mocno $wiattocieniowa i zgota iluzyjna tozsamos¢ tych
form gubi swoja przedmiotowos$¢ w bezprzedmiotowej
materii swego tla. Efektem tej zaskakujacej sytuacji jest
stan zawieszenia, ktéry trwa nieprzerwanie w naszej
pamieci, pomimo tytutéw pomagajacych osiggnaé grunt
upragnionego zrozumienia. Zawieszenie to, bynajmniej
nie bedgc formalnym kompromisem, okresla site zre-
alizowanych malarskich wyobrazen.
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Dariusz Kosciuk

Ksztattowanie malarskiego znaku, ktdry nie bylby je-
dynie prostym wizualnym destylatem, informacyjnym
komunikatem i surowym graficznym rudymentem, jest
nie lada sztuka. Jednoczesne zachowanie pikturalnych
jakosci obrazu z dynamika i sitag mozliwego skrotu wy-
maga duzej czujnosci, by nie ulec skrajno$ciom. Ma-
riusz KoSciuk od lat ¢wiczy umiejetnos¢ utrzymania
w tym zakresie wtasciwej réwnowagi, dzieki czemu
jego obrazy, zachowujac sensualny powab, posiadaja
moc daleko posunietej syntezy wizerunku. Zdobycza
nadrzedna jednak, zgodnie z logika procesu reduko-
wania cech przedmiotowych, obok wymienionych zalet
jego prac okazuje sie kazdorazowo docieranie do nie-
oczekiwanych poktadow sensu okreslonego motywu,
jego najgtebszej istoty, odstanianych na drodze wciaz
poszerzanych poznawczych granic wiasnej wyobrazni.

Renata Szyszlak

Malarstwo abstrakcyjnego informelu posiada nie-
watpliwg atrakcyjnos$¢ majaca zrodto w, wydawac by
sie moglo, nieograniczonej swobodzie ksztattowania
malarskiego $ladu. Je$li w zatozeniu doda¢ do tego
komponent malarskiej struktury wykorzystujacej ja-
kosci mniej lub bardziej eksponowanej faktury, pla-
stycznych mas itp., otrzymujemy efekt malarskiego
pewnika bogatego w wachlarz rozmaitych wizualnych
efektow... A jednak... tak mogtoby sie wydawac, gdyby
nie fakt, ze by¢ moze ta wtasnie konwencja bardziej
nizinna — stosowana nie jako mozliwy do zabawiania
oczu festiwal malarskich smakéw, a przede wszyst-
kim bedac czula membrang wewnetrznych dyspozy-
cji wrazliwos$ci autora — zdolna jest napetnic sie tru-
dem nadawania wspomnianym $ladom znaczen... to
sytuacja nabiera zgota innej perspektywy. Wpisana
w metode informelu poznawcza introspekcja, niesie
bowiem spory tadunek ryzyka, by czutosci i uwazno-
$cinie zamieni¢ w estetyzujaca czutostkowos$c i pusta
nonszalancje. Unikniecie tej putapki wymaga duzej
samokontroli, ktorej skale Renata Szyszlak zdaje sie
potwierdzac¢ kazdym swoim obrazem.

Piotr Woroniec Jr

Piotr Woroniec przygode z malarstwem zaczynat od
mniej lub bardziej abstrakcyjnego, ekspresyjnie na-
cechowanego entourage’u. Jednak do$¢ szybko dato
sie zauwazy¢, ze artyste interesujg montowane wie-
lowymiarowe realizacje, polegajace na mocnym prze-
strzennym rozwinieciu malarskiego procesu. Powsta-
waty w efekcie barwne, kartonowe na ogét obiekty,
gtownie dwu- lub tréjwymiarowe, a takze rozmaite
montaze na ptaskim ptétnie czerpigce z technicz-
nej tradycji kolazu lub asamblazu. Od pewnego czasu
malarz, wydaje sie, znalazt formute godzaca nieja-
ko te dwa zywioty, opierajac swoje nieprzedstawia-
jace, strukturalne malarskie wyobrazenia na bazie

aleatorycznie ksztaltowanych mas plastycznych sta-
nowiacych swoistg ektoderme obrazowego pola. Swo-
bodnie budowane reliefy obrazéw, chetnie przyjmu-
jace odcisniete Slady narzedzia, po zastygnieciu masy
dopowiadane umiejetna ingerencja aplikowanej farby,
odstaniajg niezwykle intensywne spektakle malar-
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skich metafor. Wraz z autorskimi tytutami wciagaja
nas one w gre indywidualnego poetyzowania.

Marek Olszynski

Swoje metaforyczne malarstwo, petne zagadkowych
abstrakcyjnych, nieco surrealistycznych znakéw,
taczy Marek Olszynski z dynamicznie ksztattowang
ekspresyjna figuracja. Zaciecie krytyczne i zaangazo-
wanie w spoteczng aktualno$¢, ubierane w groteskowe
i petne ironii ksztalty i réwnie groteskowy alogiczny
letryzm, nie wykluczaja jakZe czesto pojawiajacej sie
w tej tworczo$ci poetyckiej i lirycznej narracji, sie-
gajacej jakby do innego obszaru wrazliwosci mala-
rza. Narracja ta ujmuje niejednoznacznoscia i wyra-
zista, zapadajaca w pamie¢ bezprzedmiotowa forma.
Przeswitujace przez nig znaczenia filtrowane sg tu
abstrakcja przedstawienia, wprawiajac nas w stan
magnetycznego zaklopotania, bedacego zarazem
skutkiem znalezienia si¢ w malarskim eksterytorium
bogato rozpietej palety barw i specyficznej miekkosci
powierzchni obrazu. Twoérczo$¢ ta posiada trudne do
zdefiniowania napiecie, wynikajace, jak mozna przy-
puszczaé z jednoczesnej obecnosci przeciwienstw:
krytycznej odwagi spojrzenia i czutej dyspozycji oka.
Ten tworczy ambaras by¢ moze najlepiej okreslg stowa
koniczace poemat Jak Edwarda Stachury, ulubionego
skadinad poety malarza... ,cudne manowce, cudne
manowce, cudne manowce...”.



Tomasz Rolniak

Zostawi¢ znaki po sobie... to ogdlny, adekwatny dla eto-
su aktywnosci artystycznej przymiot, ktory okazuje sie
szczegolnie odpowiedni dla okreslenia intencji twor-
czych Tomasza Rolniaka. Rozbrajajaco bezinteresowna
i — rzec by mozna — krotochwilna che¢ oznaczania
swoja obecnos$cig rozmaitych miejsc, przedmiotéw
i realnych sytuacji stanowi pod$wiadomg by¢ moze
potrzebe komunikacji artysty z otoczeniem. Kreslenie
prostych, zazwyczaj geometrycznych figur, z ktérych
rodzaj nieregularnego trapezu wydaje sie tu rozpo-
znawalnym autorskim stemplem, jest zarazem metoda
,wrzutki” wlasnego signum w empiryczng potocznosc.
Wyrazne spersonalizowanie tego znaku poprzez za-
istniaty kontekst jest zastanawiajgcg probg skonfron-
towania obydwu obecnosci, co dzieje sie bez ostentacji
iwizualnej przemocy. Paradoksalnos$¢ tego zabiegu by¢
moze okresla jego zasadniczy zysk. Rownolegle zna-
ki te artysta przenosi czesto w konwencjonalne ramy
obrazéw czy obiektéw eksponowanych we wnetrzach
galerii i wowczas nabierajg one zaskakujacej, szcze-
goblnej mocy, stajac sie symbolicznym, intrygujacym
echem niewyrazalnego.

Maciej Majewski

Wyprawa Macieja Majewskiego w rejon abstrakcji jest
wycieczka niepozbawiona istotnych przyczyn i row-
nie istotnych skutkdéw. Opuszczenie, niebezwzgledne
i zapewne nieostateczne przedstawieniowego tery-
torium, ktore bez konfliktu towarzyszy jego arty-
stycznej praktyce, podyktowane zostato by¢é moze
odleglym marzeniem badacza kosmosu. Tak jakby
matematyczna logika form wszechswiata i astrono-
miczny paradoks astralnego uniwersum same pod-
powiedziaty artyScie caty zesp6t malarskiej morfo-
logii. Ale ta tagodna, cho¢ logiczna presja i wymog
motywu w pracach Macieja Majewskiego przybiera
ksztatt fascynujacej wizualnej refleksji i fantazji. Jego
prywatna namalowana kosmogonia bardziej rzadzi
sie prawami obrazowej sktadni, dotykajac przede
wszystkim odlegtych krancéw wtasnej plastycznej
imaginacji, gry przestrzeni, harmonii form i barw,
niz checig zilustrowania gotowych, naukowo obli-
czonych projekcji atlasu nieba. Co ciekawe... poznanie
artystyczne pokazuje tu swoj uwodzicielski, a moze
izwycieski pazur, wznoszac si¢ ponad uniwersytecka
nauke o gwiazdach i budowie Wszechswiata.

Appendix

Obecna wystawa zamyka, cho¢ z pewnoscig nie wyja-
$nia do konca specyfiki zjawiska, jakim w sztuce no-
woczesnej i biezacej jest sztuka abstrakcyjna. W pod-
jetym projekcie trzech wystaw (Realizm Abstrakgji /
2018, Abstrakcja i Natura |/ 2020, Abstrakcja — Znak,
Symbol, Metafora | 2021) poswieconych nieprzed-
miotowym sposobom, gtdwnie malarskiej, ekspresji
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wizualnej staratem sie dotkna¢ najistotniejszych, jak
mi sie wydaje, aspektow ksztattujacych znaczeniowg
i formalnga istote abstrakcyjnego utworu plastycz-
nego. Wedtug gtéwnego zatozenia cyklu Artefakty
podstawg wyodrebnienia i wyeksponowania podjetej
problematyki byty realizacje zyjacych i aktywnych
artystow mieszkajacych na Podkarpaciu, dla ktérych
jezyk abstrakcji od dtuzszego czasu jest jakoscia de-
finiujaca ich artystyczna tozsamos$¢. Z pewnos$cig maj
wybor posiada oczywistg skaze subiektywnosci i nie
wyczerpuje kreatywnego potencjatu lokalnego ar-
tystycznego Srodowiska w tym zakresie. Ale tez nie
jest wykluczone, ze by¢ moze ta sytuacja stanie sig
pozytywnym impulsem dla podjecia i rozwiniecia
w przysztosci podobnej problematyki w odmiennych
realizacjach wystawienniczych.

Dla mnie osobiScie, jako malarza, dla ktérego od
lat pogranicze figuracji i abstrakcji, a takze sama
abstrakcja jest fascynujgcym, niezwykle pojemnym
zrédlem artystycznego reagowania i malarskiej ar-
tykulacji, wazne byto réwniez to, by odbiorca, zacie-
kawiony podjeta w projekcie propozycja, niezalez-
nie od stylistycznych odmian prezentowanych form
abstrakcyjnego obrazowania, dostrzegt nie tylko
wspomniany szeroki wachlarz mozliwosci realiza-
cyjnych, ale tez poprzez nie i dzieki nim odkryt tego
obrazowania poznawcza wobec swiata wiasciwos¢.

Marek Majewski, Haiku — Butterfly Efekt, Wystawa Artefakty 21, Galeria Sztuki Wspdtczesnej

w Przemysly, fot. z archiwum galerii

W swej istocie bowiem, przywotujac refleksje Paula
Klee, sztuka zawsze i przede wszystkim, niezaleznie
od rozmaitos$ci wizji i stylistycznych odmian, bedzie
dla twoércy ,,funkcjg opanowania przestrzeni wta-
snego doswiadczenia”. Jesli zasada ta zrealizuje sie
zgodnie z pulsem indywidualnej wrazliwoSci artysty,
jego marzen, snéw, doznan i najgtebszych przezy¢,
pozostanie na zawsze przejmujacym Swiadectwem
zaroéwno obecnos$ci jego samego, jak i czasu, w ktorym
przyszto mu zy¢.



