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LtUKASZ HUCULAK

W glebi pejzazu

Widok z nadziejg na metamorfoze

Na pierwszy rzut oka niewinna bukolika. Bujng zielen
inkrustuje szlachetna muskulatura nagich ciat. Po chwili,
z drugiego planu, dociera do nas niepokojace wrazenie.
Zielen owa nie jest tak przyjazna ludzkim obserwatorom,
jak mogto sie zdawac¢. Dwunozne ssaki nie pozostaja na-
turze dtuzne. Le$na polana zamienia sie w areng zmagan.
Usadzeni w drugim rzedzie lesnej trybuny, w uprzej-
mym towarzystwie wygodnie rozpartych na pierwszym
planie nagich sekundant6w, kibicujemy zapasom $wiata
cywilizowanego (Apollo) z przedstawicielami krélestwa
zwierzat i roslin. Umiejetnie wydobyty Swiattem z glebi
krajobrazu dramat kontrastuje z pierwszoplanowg sie-
lanka. Gtéwna scene narracji wskazuje bordiura, ktorg
tworzy masywny pien, zwisajaca zen gataz i skata, na
ktorej spoczeto krwawe truchto zgtadzonego wezesniej

Pytona. Cho¢ pelne wdzieku mitosne zaloty mtodzienca
do pnia drzewa przyjmuja ksztalt wyszukanej figury
baletowej, wyrzucone w gwattownym gescie ramiona
niedoszlej ofiary moga kojarzy¢ sie z ukrzyzowaniem.

Autor tej sceny przyszedl na Swiat w Boze Narodzenie
roku 1566 w niewielkim Gorinchen pomiedzy Herto-
genbosch i Utrechtem. Utrechcka szkota zawdziecza mu
malarskq wyrazisto$c¢ i niezalezno$¢. Abraham Bloema-
ert, jeden z zatozycieli i dziekan tamtejszej gildii Sw.
Lukasza, artystyczne szlify zdobywat w kregu Fransa
FlorisaiJoosa de Beera, nastepnie w paryskiej pracowni
Jeana Cousina Miodszego oraz krotko w stawnym Fon-
tainebleau, gdzie zetknat si¢ z Hieronimem Franckenem.

By¢ moze, obok dlugowiecznosci, tu lezy zrédto roz-
legtego emploi Bloemaerta, ,,z katolicka” rozrzutno-
Scig przerastajacego ,,protestancka” specjalizacje ho-
lenderskich ,,matych mistrzéw”. Zdarzato sie zreszta,
ze pracowal na zlecenie papistowskich parafii, wcigz
konspiracyjnie dziatajagcych na terenie protestanckiej
Holandii. Uznawany za koloryste, tworzyt nie tylko mo-
numentalne sceny mitologiczne czy rodzajowe, ale tez
obrazy historyczne i alegorie, pejzaZe i martwe natury,
anawet portrety wykazujace caravaggionistyczne inspi-
racje. Uznawany za jednego z protagonistow potnocnego
tenebryzmu, patronowat twoérczosci Gerrita van Hon-
thorsta i Hendrika Terbrugghena.

Wroctawski Apollo i Dafne ukazuje Bloemaerta inne-
go: soczysta gama, narracyjny rozmach i wyszukana
teatralno$c gestu. A takze concetto, btyskotliwa intryga,
wszystko, co cenit tak bardzo cesarz Rudolf Il rezyduja-
cy w nieodlegltej Pradze. Dla jednych manieryzm bedzie

owocem wyszukanej dekadencji i zepsucia, nadmia-
rowej ekspresji zrodzonej z potrzeby ukojenia skraj-
nie rozstrojonych zmystéw. Dla innych jednak nie tyle
udziwniong deprawacja szlachetnego umiaru, co wy-
szukang maestrig przetamujaca konwencje, niebanalng
estetyka ufundowana na gtebokiej autoswiadomosci.

Kompozycyjne wyrafinowanie wroctawskiego Apolla
i Dafne potwierdza konfuzja badaczy, ktorzy ostroznie
tytutowali obraz Mitami Apolliriskimi lub Sceng mito-
logiczng. Scene ogladamy jak widok z lunety, ktora —
stopniowo wysuwana — ujawnia kolejne plany i epizo-
dy. Zblizona do niego kompozycyjna wielowatkowos¢,
w ktorej bogactwo pierwszego planu stanowi rodzaj
uwertury wprowadzajacej do rozgrywajacego sie w gtebi
dramatu, odnajdziemy w blizniaczym niejako Apollo
i Diana karzq Niobe z kopenhaskiego Statens Museum
for Kunst. Przewrotna struktura ,,sceny z przepisami”,
w ktérej odwrdceniu ulega relacja sztafazu z motywem
gtéwnym, nie tylko teatralizuje kompozycje i dyna-
mizuje narracje. Dramaturgiczng ekspresje wzmaga
komplikacja skrotéw perspektywicznych, wirtuozeria
anatomiczna i brawurowe przeskoki z jednego planu na
drugi. Z tatwos$cia odnajdziemy u Bloemaerta ulubione
srodki wspotczesnych mistrzéw efektownego kina: od-
wrdcenie chronologii zdarzen, gubienie tropoéw, zaska-
kujaca aprecjacje bohaterow drugiego planu i nieistot-
nych szczeg6téw. W rekach Bloemaerta Metamorfozy
Owidiusza przemieniajg sie w film Hitchcocka.

Wrdoémy jednak na chwile do Pragi. Z wzmianki
w opublikowanej w roku 1604 w Schilderboek Karela van
Mandera wynika, Ze kopenhaski Bloemaert przeznaczo-
ny byt pierwotnie na dwor cesarski. Czy moze to znaczy¢,
ze obraz wroctawski réwniez zamowit Rudolf I11? Styna-
cy z predylekcji do rzeczy rzadkich i wyjatkowych, nie
szczedzit on Srodkéw na swoje kolekcje. Pod jego me-
cenatem tworzyli przez wiele lat artysci tak niepospolici
jak choéby Giuseppe Arcimboldo. W Pradze stacjonowat
tez liczny zastep manierystéw poinocnych. Korzystali
z tego cesarscy dworzanie, wsrdd nich Szymon Hanni-
waldt, ktéremu muzeum wroctawskie zawdziecza dzieta
Bartholomeusa Sprangera i Hansa von Aachena. Czy
trop to wystarczajgco pewny — nie wiem.

Wiadomo za$, ze Apollo i Dafne Bloemaerta figuruje
wkatalogach Slaskiego Muzeum Sztuk Pieknych od roku
1877. Lata wojenne obraz spedzit w sktadnicy koscio-
ta Cystersow w Kamiencu Zgbkowickim. W roku 1945



Abraham Bloemaert, Historia Apolla i Dafne, 1592, MN we Wrocawiu

dotaczyt do liczacego 63 tysiace pozycji rejestru strat
wojennych. Odzyskany niedawno na drodze sadowej,
dotaczyt do Bronzina, Jordaensa, Teniersa, Zurbarana
i Chardina, stanowigc wraz z odzyskanym ostatnio
Optakiwaniem Cranacha i zakupionym nieco wcze$niej
obrazem Tintoretta jeden z najcenniejszych obiektow
wroclawskiego Muzeum Narodowego.

Program obydwu kompozycji Bloemaert zaczerpnat
z Przemian Owidiusza. Kopenhaski opowiada o dramacie
Niobe, ktdra naraziwszy si¢ matce Apolla i Diany, zosta-
ta przez boskie rodzenstwo pozbawiona siedmiu cérek
i siedmiu synéw. Wroctawski to historia nieodwza-
jemnionej mitoéci Apolla do nimfy Dafne, ktéra przed
zalotami patrona muz umyka w ostepy natury, jeszcze
niedawno uznawanej za ozywiong tylko potowicznie.
Uchwycona tak sprawnie w rzymskim posagu Berninie-
go gwattowna transformacja postaci ludzkiej w roslinng
to efekt interwencji Penajosa, ktéry swa cérke Dafne
ratuje przed gwattem, nadajac jej tozsamo$¢ laurowego
drzewa. Bezpieczenstwo moze wiec zapewnic jej swoista
deklasacja do postaci pozbawionej czucia i mozliwos$ci
ruchu ro$liny. Jak bowiem poucza historia Pazyfae, zoo-
filia nie byta Grekom obca i nie wiadomo, czy przemiana

w zwierze powstrzymataby boskiego olimpijczyka. Zi-
lustrowany przez Bloemaerta spis Apollinskich zbrodni
subtelnie odsyta do kilku mocno obecnych we wspot-
czesnym dyskursie etycznym kwestii: miedzygatunko-
wych uprzedzen (antropocentryzm, transhumanizmu)
i wewnatrzgatunkowej przemocy (me too). Jesliw Apol-
lu widzie¢ dumnego przedstawiciela dojrzatej kultury,
ktory w przeswiadczeniu o cywilizacyjnej sprawczos$ci
uzurpuje sobie prawo do nieograniczonej kontroli nad
zasobami naturalnymi, przemiana Dafne staje sie ge-
stem rozpaczliwej obrony przed opresyjna obecnoscia
dwunoznych wlodarzy ekosystemu. Mysl ta przeswity-
wata niekiedy w refleksji dotyczacej przyczyn i skutkéw
pandemii koronawirusa, postrzeganej przez niekt6rych
jako gwattowna reakcja nadmiernie eksploatowanej
przez ludzko$¢ natury. Hybrydyczna, ludzko-roslinna
tozsamos$¢ Dafne moze stanowi¢ wyrazista prefiguracje
redefinicji spojrzenia na $wiat pozaludzki. W swietle
aktualnej wiedzy o fizjologii roslin, ich swoistym zy-
ciu ,,zmystowym”, ztozonych reakcjach na bodzce ze-
wnetrzne i zdolno$ci do interakcji z okolicznym ekosys-
temem roslinno-zwierzecym — w naukowym dyskursie
trafi¢ mozna na tak Smiate terminy jak , inteligencja
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roslin”’. Wydaje sie, ze w ludzkim mysleniu o roslinach
nadmiernie akcentuje sie niezdolno$¢ do przemiesz-
czania i podatno$¢ na warunki Srodowiskowe. Mimo
tej utomnosci, a moze dzieki niej, rosliny, podobnie jak
ludzie, wyksztatcity mechanizmy pozwalajace umie-
jetnie oszukiwac, zwalczaé, a nawet zjada¢ organizmy

tukasz Huculak, Historia Apollo i Dafne, 40 x 30 cm, tempera na desce, 2021,
z archiwum artysty

znacznie od nich bardziej ewolucyjnie ,,zaawansowane”,
13cznie ze ssakami. Jesli uwaznie przeanalizowac stop-
niowa przemiane Dafne, dostrzec w niej mozna nie tyle
ofiare dysplazji, co obraz licznych analogii z naszymi
organami wewnetrznymi. W srodku jesteSmy niejako
drzewami: nasze systemy nerwowe, krwionosne, od-
dechowe, a takze wiele innych uktadéw fizjologicznych
Scisle odzwierciedla logike budowy drzewa. Ro$lina to
uniwersalny model internetowej sieci i drzewka logicz-
nego, nie tylko producent tlenu, ale prastruktura, ktéra
umozliwita Zyciu biologicznemu pokonanie kolejnego

1 S.Mancuso, A. Viola, Blyskotliwa zieleri. Wrazliwos¢ i inteligencja roslin,
Wroctaw 2020.

etapu ewolucji. Czy moze by¢ lepsza niz Dafne patronka
szwajcarskich regulacji, pioniersko wprowadzajacych
pojecie godnosci roélin do systemy prawnego?

Ozywione w obu obrazach Bloemaerta sceny an-
tycznego okrucienstwa wpisuja posthumanistyczne
dyskusje w gteboko zakorzenione w kulturze toposy
teriomorficzne (fauny, centaury, psiogtowcy, wilko-
taki czy marvelowscy superbohaterowie) i floromor-
ficzne (od mandragory, przez Tolkienowskich Entow,
po Avatara Camerona). Tak oto z odlegtej przesztosci,
W antyczno-manierystycznym anturazu, dociera do
nas niewyrazna zapowiedz dzisiejszych prob zredefi-
niowania relacji cztowieka z resztg drabiny stworzenia
na zasadach innych niz jednokierunkowa eksploatacja.
W przesyconym wilgocia pejzazu dostrzegamy metafo-
ryczna prefiguracje probleméw antropocenu. Wdzieczne
capriccio, w ktérym autor folguje fantazji dla czystej roz-
koszy odbiorcy, staje sie wyrazem niepokojacych intuicji.
Zgromadzone w dolinie Tempe rzeczne nimfy i leSne
bdstwa przygladaja sie scenom bezwzglednej domina-
cji. Pogromca Pytona prébuje zniewoli¢ corke Penejosa.
Zmagania Apolla i Dafne, ktérym towarzyszy trup smo-
czej poczwary, staj sie potrdjna alegoria relacji dam-
sko-meskich, bosko-zwierzecych i ludzko-ro$linnych.
Abraham Bloemaert, na potaci metra kwadratowego,
chwyta rozciggniety w czasie ciagg aktow przemocy i mo-
ment ,transhumanistycznej” transformacji. Rozwoj
sytuacji §ledzimy wiedzeni umiejetnie gestami postaci
zgromadzonych na ptétnie, ktére na moment staje sie
kinowym ekranem. Muzyczna rytmiczno$¢ tej sceny,
zwierciadlana symetria p6z, nieustanna zmienno$¢
kierunkéw, przeskakiwanie z jednego planu na drugi,
przy odrobinie wyobrazni oddziatuje réwniez na stuch.
Narracyjng wage Bloemaert wzbogaca porywajaca dy-
namika kierunkowych napie¢, symetrii i odbi¢ charak-
terystycznych dla rozbudowanych struktur roslinnych.
Cho¢ daleko mu do eksceséw Hieronima Boscha, ktory
wszelkie granice miedzy Swiatem ludzkim i nieludzkim
zdaje sie znosi¢, wylaniajgce sie zza drzew i skat po-
staci, wyposazone w dziwne organy, owadzie skrzydta
iliSciaste konczyny, lokujg wroctawskie arcydzieto ma-
nieryzmu w jakze wspotczesnej perspektywie bio-artu.

Dolina Tempe istnieje. Jest to gteboki wawdz, ktérego
skalne Sciany porastajg stare platany. Oddziela Macedo-
nie od Tesalii, w najwezszym miejscu zaledwie na 25 m.
Spotkamy tu dwa zrddta: pierwsze, Afrodyty, przywraca
mtodos$¢ i zapewnia szczescie w mitosci; do drugiego,
poswieconego Dafne, wiedzie waska szczelina, woda
za$ koi podobno schorzenia wzroku.



