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MARZENA BOGUS-SPYRA

Pedagog — mistrz czy artysta?

Sens to przede wszystkim stac sie sobq...
Cztowiek jest tym wiekszy, im jest bardziej sobg

Antoine de Saint-Exupéry

Jak to — nie masz swojego mistrza? Powtarzajace sie
pytanie, pelne zdziwienia, dopadato mnie wielokrotnie
podczas mojej niemal 30-letniej pracy. Bylo zadawa-
ne na tyle czesto, ze zdazytam sie przyzwyczai¢ — i nie
reagowaé postawg obronna potaczona z ttumaczeniem
swojego stanowiska oraz watpliwo$ciami: moze co$ ze
mng nie tak?

Ano nie mam! Moze po prostu jestem ignorantka i nie
umiem dostrzec wielko$ci mistrza? Ot6z nie! Cenie sobie
tyle os6b, dostrzegam ich upér, prace i zaangazowa-
nie, bije brawo osiggnieciom, §ledze rozwoj, ale istota
podziwu i szacunku nie musi tgczy¢ sie z zalezno$cia
wystepujaca w relacji mistrz — uczen. Czyzby z posia-
daniem mistrza byto jak z do§wiadczaniem wiary? Moze
to taka sama taska, ktérg albo si¢ ma, albo nie? A moze
chodzi o to, ze nie spotkatam osoby, za ktéra chciata-
bym podazaé?

Wsrdd tylu pytan, ktore zadaje sama sobie, pojawiajg
sie jak w lustrze te, ktore stawiajg tez inni:

— Czy zwigzane z byciem mistrzem i uczniem doskonatosc
i doskonalenie sie nie grozi perfekcjonizmem zabijajgcym
twdrczosc?

—Czy zgoda na wzor osobowy nie oznacza niedojrzatosci
ucznia i megalomanii mistrza?

— Czy relacja mistrz uczeri nie zaktada zniewalajgcego wpty-
wu mocniejszej osobowosci na stabszq, akceptujgcqg rezy-
gnacje z wolnosci wtasnych wyboréw?

- Czy warto zastanawiac sie nad relacjg mistrz — uczen, gdy

tak trudno o mistrzéw?*

I chociaz moje odpowiedzi na te pytania sg zgota od-
mienne od tych, ktérych udzielajg osoby cenigce sobie
wysoko relacje mistrza i ucznia, zastanowie sie, skad
bierze sie ta nieprzychylnosé¢/uraza do takich koneksji.
0t6z moje doSwiadczenia z ,,mistrzami” majg, nieste-
ty, pejoratywny wydzwiek i powigzane sg z uktadem
stosunkow, kiedy jako doktorantka, a p6zniej mtody
pracownik naukowy we wstepach swoich prac, ale takze
we wnioskach o awans naukowy ,,dobrowolnie” dzie-
kowatam tym, z ktérymi w swojej pracy sie zetknetam.
Ilu z nich rzeczywiscie zastugiwato na mojg wdziecz-
no$¢? Teraz juz moge sobie na to pozwoli¢, by napisaé

1 K. Olbrycht, Wspdiczesne pytania wokdt relacji ,,mistrz — uczen”,
https://gazeta.us.edu.pl/node/194851 [dostep: 11.05.2020].

szczerze: jeden! Na dodatek byt to profesor, ktéry sam
mistrzem nigdy by sie nie nazwat, a raczej powiedziatby
o dialogu i o partnerstwie w dziataniu. C6z, nikt nie
moze stac sie mistrzem dzieki swojej wlasnej decyzji,
nie osiggnie tez mistrzostwa z powodu zajmowanego
stanowiska. Sparafrazuje tu cytat z Mistrza i Matgorzaty —
mistrz nie ma czarnej czapeczki z wyszyta z6ttym
jedwabiem literg M?> — po tym atrybucie nie poznam
go w ttumie akademikéw. Niemal alergicznie reaguje
tez na polecenie: wymien swoich mistrzéw. Dlaczego?
Bo wiekszo$¢ 0sdb uzurpuje sobie tak naprawde pra-
wo do bycia mistrzem, reprezentujac w dziataniach
pedagogicznych tylko jedno pole: teorii edukacyjne;j.
Oczywiscie i tu mozna by¢ osobg, ktéra osiggnie wyzyny,
ale dydaktyczny tuz to potaczenie praktyka i teoretyka,
mozna bowiem pisa¢ opaste tomy, jak by¢ ,,powinno”,
co nauczyciel ,,musi”, co ,,trzeba” zmienic? — i nie prze-
prowadzi¢ ani jednych zaje¢ edukacyjnych z dzie¢mi/
mtodzieza (oprdcz studentdw). Wytacznie teoretyczng
Sciezke akademika, ktéry przygotowuje przysztych na-
uczycieli, uwazam wrecz za szkodliwa, a po przesledze-
niu biografii znakomitych pedagogéw zaréwno sprzed
ponad 100 lat, jak i wsp6tczesnych moge powiedziec, ze
kwestie praktyczne gérowaty u nich w piramidzie po-
trzeb. I nawet jesli p6Zniej skoncentrowali sie na pracy
uniwersyteckiej, to podstawy solidnie budowali w innej
rzeczywisto$ci niz ta w Alma Mater.

Wszystko tak naprawde dotyczy rozumienia poje-
cia, ktore znakomicie omdwita w latach 70. XX wieku
Barbara Skarga w artykule Mistrz i mag%. Chociaz dalej
utrzymuje, ze wyrazenie wptywa¢ moze deprymujaco,

2 ,Jestem mistrzem. — Go$¢ przybrat surowy wyglad i wyciagnat
z kieszeni szlafroka nieopisanie brudng czarng czapeczke, na ktorej
wyszyta byta z6itym jedwabiem litera «M». Wiozyt te czapeczke,
zademonstrowat si¢ Iwanowi en face i z profilu, by dowies¢,
ze rzeczywiscie jest mistrzem”. M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata,
Biblioteka ,,Gazety Wyborczej”, Warszawa 2012, S. 144.

3 Czytajac ksigzki dotyczace ksztalcenia, nauczania, wychowania,
moge stwierdzi¢, ze niemalze nie ma takich, w ktérych autorzy
nie postuguja sie stowami: ,,powinien”, ,,musi”, ,,nalezy”.

4 Stowo ,mistrz” wywodzi si¢ z taciniskiego magister, ktére oznaczato
pierwotnie kogo$, kto wiecej, lepiej zrobi¢ potrafi niz inni, lub nad
innymi panuje. Magister bowiem ma ten sam korzen co wyraz magis —
wiecej, i przeciwstawia sie temu co mniejsze, nizsze, marniejsze,

a wiec mini, tj. ministrowi, studze, podwtadnemu. W jezyku francuskim
maitre moze oznaczac po prostu nauczyciela, ale réwniez wtadce,
zwyciezce lub wiasciciela np. zamku. W jezyku polskim wyraz mistrz
ma wezsze znaczenie, jest zawsze zwiazany z jaka$ praca czy dzietem
mistrzowsko wykonywanym. Wielcy mistrzowie to przede wszystkim
malarze, ale takze méwimy o mistrzach tanca, mistrzach krawieckich
i stolarskich, mistrzach w brygadach produkcyjnych i wielkich
mistrzach zakonéw $redniowiecznych. Za: B. Skarga, Mistrz i mag,

,, Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1977, nr 1, s. 10—11.
Nieco inaczej pojecie przedstawia Alicja Baum. Zob. tejze, O rozumieniu
pojecia mistrz, [w:] Pedagogika twdrczosci i dialogu, red. J. Laszczyk,
Warszawa 2004, S. 131-137.
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Hommage

a Johann Christian Reil

anie stymulujaco, to z wieloma wskazaniami w tej pracy
sie zgadzam.

Na przyktad nie wydaje mi sie, ze wlasciwe jest utoz-
samienie mistrza i nauczyciela (takze B. Skarga napisa-
1a: ,nie wszyscy uczeni bywaja mistrzami i nie wszyscy
nauczyciele na miano mistrza zastuguja”s). Przeszkadza
mi chyba sam termin, ktéry zaktada wyzszosc¢, a zatem
wtadze nad kims. I tu ponownie ktaniaja sie rozwazania
na temat zaleznosci, bo jesli do tego, by by¢ mistrzem,
potrzebni sg uczniowie, to owszem, ten warunek spet-
niaja nauczyciele, ktérych podopieczni rzadko obda-
rzaja tytutowym mianem¢, bo nawet jesli ,,uczy¢ kazdy
moze”, to nie kazdy ze swej profesji uczyni sztuke.

5 B.Skarga, dz. cyt., s. 9.

6 Dyskusja na temat ,,wybrancéw”, ktérzy prowadzili lekcje w telewizji
podczas trwajacej izolacji w czasie pandemii, skutecznie pokazata
niedoskonatosci przygotowania do zawodu, nie méwiac juz o tym,
ze dyplomowany nauczyciel kojarzy nam sie po prostu z ,,fachura”.

Mistrz zgodnie z wielowiekowa tradycja oczekuje
dlugiego terminowania, zglebiania tajnikéw rzemiosta,
aprzeciez zdarza sie (takze u akademik6w), ze przycho-
dzacy uczen jest gotowy i nie nalezy blokowac go dtugim
czekaniem w kolejce po stopien czy tytul, takze nauko-
wy?’. Jeszcze raz podepre si¢ rozwazaniami przywotanej
filozofki, mistrzowie ,,poczatkowo bywali symbolem
nowosci, nonkonformizmu, ale z czasem, i to bardzo
czesto, cho¢ na szczescie nie zawsze, przyjmowali po-
sta¢ niepodwazalnych autorytetéw”8, niemal zadajac
dochowania sobie wierno$ci. Ta zalezno$¢ wymuszajaca
stosowne postuszenstwo moze by¢ zgubna i blokujaca.
Egomania i opowiadanie o swojej wielkos$ci przyttacza.

7 Przyktad graficzki, ktéra w wieku niespetna 40 lat ustyszata, ze jest
za mloda na habilitacje, dlatego Rada Wydziatu nie zgodzita si¢ na
otwarcie przewodu, po czym po p6t roku osoba ta dopieta swego, otrzy-
mujac jednogtosnie tytut doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki.

8 B.Skarga, dz. cyt,, s. 20.



Chociaz wielu pedagogéw podnosi, Ze relacja mistrz —
uczen jest fundamentalna, to sg tez glosy, ktére te
wschodnia tradycje uwazaja za zagrazajacq suwerenno-
$ci jednostki — mistrz onieSmiela i sktania do ulegtosci
wobec reprezentowanych wartosci?, prowadzi do nasla-

downictwa, bezkrytycyzmu, a to nie stuzy budowaniu
nowego, wtasnego. Cho¢ mocno podkreslana jest wiez,
ktéra nie powinna by¢ stosunkiem nadrzedno-podrzed-
nym, to jednak pojecie ,,mistrz” niesie takie wtasnie
konotacje. Mistrzostwo kojarzy sie z doskonatoscia, to-
tez trudno mi sie zgodzi¢ ze zdaniem o nieodzownosci
istnienia opisywanej relacji.

Moze dlatego nie wyznaje i nie czcze, nie jestem po-
stuszna®, jest we mnie niezgoda na ,,podane”, buntuje
sie i sprawdzam wszystko, co sama sprawdzi¢ potrafie,
chce po prostu podazac wtasna droga, takze ta nauko-
w3 (nie znaczy to, ze jestem ,,samosia”, nie doceniam
wymiany pogladéw i nie stucham rad). Niestety, nie
pamietam, gdzie przeczytatam zdanie, ktore brzmiato
mniej wiecej tak: kazda idea potrzebuje oponenta, Zeby
sie rozwija¢, inaczej umiera z powodu wtasnej ,,dosko-
natosci” — dlatego tak lubig, kiedy podczas zaje¢ czy

9 G. Musial, Autorytety w nauce, ,,Wspélnotowos¢ i Postawa Uniwersali-
styczna” 2004/2005, nr 4, s. 48.

10 M. Kielar, Niektdre idee heurystyki uzyteczne w pedagogice, [w:] Filozofia
i pedagogika twdrczosci — gtéwne problemy, zasadnicze rozstrzygniecia.
Ksiega jubileuszowa poswiecona Profesorowi Andrzejowi Géralskiemu,
red. J. Laszczyk, Warszawa 2011, s. 283.

11 Jak pisata Skarga, ,,mistrza trzeba mie¢ nie dlatego, aby mu by¢
postusznym przez cate zycie, aby powage jego na kazdym kroku
podtrzymywaé wbrew wdzierajacym sie faktom nowej rzeczywistosci,
lecz by moc go przescigna¢”. B. Skarga, dz. cyt., s. 20.

warsztatow dzieci, mtodziez i studenci nie zgadzaja sie
z moim zdaniem, dyskutuja i pokazuja mi swojq racje®.
Nawet ci, ktorzy cenig sobie mistrzowskie wiezi, zga-
dzaja sie, ze ,,kultura elitarna, obcigzona prze$wiad-
czeniem, ze s3 uczeni kaptani, ktorzy we wszystkim
orientuja sie najlepiej i do nich nalezy wskazywanie
drogi «maluczkim», jest wysoce szkodliwa” .

Ponownie wrdce do poréwnania mistrza z magiem,
ktoéry ,,moze czyni¢ wiecej rzeczy, niz innym moze sie
marzy¢”, bo to kto$ wywierajacy ,,fluidy i wptywy, kt6-
rym ulega natura, ludzie, duchy i bogowie”. Czy tacy
sg nauczyciele majacy wplyw na ksztalcenie i wycho-
wanie? Wybrzmiewajg mi stowa Emmanuela Mouniera,
ze istote wychowania mozna uja¢ jako przebudzenie
osoby, a nie fabrykowanie, dodawanie cztowiekowi od-
wagi do etycznie prawych czyndw i szlachetnych dzia-
tan®, a taka odwage'® mozna przekazac¢ w relacji, ktéra
oparta jest na dialogu, na partnerstwie i na edukacji
bez arbitra®.

Przyszedt czas na ,,papierowq” dyskusje z cenionym
przeze mnie pedagogiem tworczosci®®. I zgadzam sie
z nim, ze o$rodkiem zabiegéw dziedziny, ktéra zaj-
muje sie ten uczony, jest podmiot, ktéry jest catoscig
niepowtarzalng i niepodzielng®. Natomiast trudno mi
potwierdzi¢, ze podstawowga dla pedagogiki twoérczosci
jest relacja mistrz — uczen jako jedna z tych najwazniej-
szych i niekwestionowanych [podkreslenie M.B.S.]. Jan
Laszczyk uwaza, ze pedagogika twodrczosci to pedago-
gika mistrzow, dlatego wedtug tego badacza wolno za-
ktada¢, ze mistrzowie wiedzg, co nalezy robic¢°. Wiasnie
z tym chciatabym polemizowac w formie pytan bez roz-
strzygniecia skierowanych do czytelnikéw. Nie beda to
pytania z rzedu tych nienaturalnych, kiedy pytamy nie
po to, by samemu sie dowiedzie¢ i dociec istoty rzeczy,
ale po to, by sprawdzi¢ poprawno$¢ odpowiedziz. Po-

12 Kiedy stysze ,to nie tak”, wiem, Ze uczniowie czuja sie bezpieczni,
bo kiedy panuje ,,postuch”, a wypowiedz przybiera forme monologu,
to mozna go wyrzuci¢ do dydaktycznego kosza.

13 S. Morawski, List o edukacji, [w:] Listy o edukacji, ,,Forum O$wiatowe”
1998, t.10, nr 2, s. 33-38.

14 M. Mauss, Socjologia i antropologia. Warszawa 1973, s. 35, cyt. za:

B. Skarga, dz. cyt., s. 11. Dopowiem, Ze B. Skarga taczy maga z pojeciem
mistrza: ,,wszak wtajemniczony, to ten, ktory w niepojety sposéb
posiadt jaka$ prawde, jakby magiczna moca”.

15 Za: A. Zywczok, Reaktywowanie idei odwagi i etycznej dzielnosci
w wychowaniu dzieci i mtodziezy, ,,Chowanna” 2008, t.1(30):

Jakosci egzystencjalne wyzwaniem dla pedagogiki i edukadji, s. 38.

16 Zob. Tylko sie nie bdj, [w:] Nasze kunsztowanie w warsztatach artystycznych,
projektach twérczych, akcjach plastycznych i podrézowaniu wyobrazni,
red. M. Bogus, Czestochowa 2016, s. 231-232.

17 Jedna z pierwszych autorek w Polsce, ktdra pisata o takim podej$ciu
do ksztalcenia, jest Joanna Rutkowiak. Zob. tejze, Dialog bez arbitra jako
koncepcja relacji miedzy uczniem a nauczycielem, ,,Ruch Pedagogiczny”
1984, nr 5—6; Pytanie — dialog — wychowanie, red. J. Rutkowiak,
Warszawa 1992.

18 Oprdcz Jana Laszczyka nalezaloby wymieni¢ innych przedstawicieli,
jak: Edward Necka, Krzysztof J. Szmidt, Andrzej Géralski, Krystyna
Najder-Stefaniak, Wiestawa Limont i wielu innych.

19 J.Laszczyk, Gtéwne problemy i rozstrzygniecia pedagogiki twdrczosci,
[w:] Filozofia i pedagogika twdrczosci..., dz. cyt., s. 195-196.

20 Tamze,s.198.

21 H.G. Gadamer, Historia pojec jako filozofia, [w:] tegoz, Rozum, stowo,
dzieje. Szkice wybrane, Warszawa 1979, s. 96.
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zostawiam je otwarte i wdziecznie przyjmuje odmien-
ne postrzeganie problemu??, bo przeciez w dialogu nie
chodzi o to, by przekona¢ do swoich racji2. Hans-Georg
Gadamer pisat, ze

[...] rozumienie innego nie prowadzi do rzeczywistego
rozumienia, jesli u podstaw tego rozumienia lezy z gory
zatozone wczuwanie sie w przezycie drugiej osoby. Rozu-
miejgco, wyprzedzajac wszystko, co mowi partner, nie po-
zwalamy bowiem w rzeczywistosci na to, by jego stowa do
nas dotarty. To sposdb, by nie dac sobie nic powiedziec?.

Czekam zatem na wymiane pogladéw, na dyskusje (cho-
ciazby droga e-mailowa) z czytelnikami, tymczasem
sprobuje prowadzi¢ polemike z niektérymi pogladami:

» Mistrz to osoba, ktdra uzyskata najwyzszy i wrecz nie-
zréwnany stopien biegtosci w wykonywaniu czegos; takie
rozumienie tqczy osobe mistrza z doskonatoscig two-
rzonego przez siebie dzieta, niedoscigtymi rezultatami
dziatania, kunsztem wykonania zadania?.

Jest w tym stwierdzeniu prawda, ktéra wedtug mnie
moze ograniczac obie strony pozostajace w relacji dia-
logicznej; jesli uczniem jest ten, kto poznaje, a mistrzem
ten, kto tworzy, to istnieje niebezpieczenstwo ograni-
czenia/zamkniecia mistrzowi poznania, i skazania na
doskonatos¢, na tworzenie niedo$cigtych dziet, a taki
stan rzeczy moze prowadzi¢ do frustracji zar6wno u mi-
strza, jak i jego uczniow.

« Sprosta¢ wyzwaniom i dzisiejszym zadaniom edukacji,
w ktdrej nalezy zachowac twdrczq oryginalnosc i szcze-
ros¢ kazdego wychowanka [...] przekaza¢ mu dorobek
kultury, nie przyttaczajgc gotowymi wzorami, pomagaé
w ujawnieniu zdolnosci i mozliwosci wyrazania siebie>¢
moze tylko mistrz*7.

Kontynuuje watpliwo$¢ z poprzedniej wypowiedzi, a co
je$li mistrz sam przyttacza, bo jest tak doskonaty?

» Uczen musi mie¢ potrzebe terminowania u mistrza,
mistrz musi wykazac potrzebe i gotowos¢, ale takze

22 Juz Sokrates zadawat pytania stuzace dochodzeniu prawdy i prowadzit
dysputy nie po to, by jego rozméwca zmienit poglady, lecz by razem
z nim odkrywac prawde.

23 Zachodzaca pomiedzy stronami komunikacja, bez zaktadania nadrzed-
nosci strony jednego podmiotu, jest potwierdzeniem pogladéw Martina
Bubera, w ktérych m.in. relacje Ja — Ty pozostaja osobotwércze,
aw relacji dialogowej wytwarza sig sfera MIEDZY, ktora jest miejscem
ludzkiego ,,stawania sig”. Za: M. Buber, Ja i Ty. Wybdr pism filozoficz-
nych, Warszawa 1992, s. 56.

24 H.G. Gadamer, Problem dziejow w nowszej filozofii niemieckiej, cyt. za:

A. Folkierska, Dialog a wychowanie, ,,Kwartalnik Pedagogiczny” 1986,
nri,s. 43.
25 J. Laszczyk, O potrzebie mistrza, [w:] Pedagogika twérczosci i dialogu,
red. J. Laszczyk, Warszawa 2004, S. 7.

U

26 Tamze, s. 8, wykorzystany cyt. E. Faure, Uczy( sie, aby by¢, Warszawa
1975, s. 228.

27 Tamze, s. 8.

umiejetnos¢ dzielenia sie swym mistrzostwem z inny-
mi, pozostawanie w takim zwiqzku oznacza wzajemne
oddanie sie drugiej osobie?®.

Moze Zle rozumiem intencje, bo jezyk stawia jednak
duze ograniczenia, ale wolg, jesli dziecko/uczen mysla
po swojemu, nie przejmujg narzucanego stylu ,pra-
cowni mistrza”, moje watpliwosSci budzi tez stowo
,,oddanie”, bo nie pozostawia nic dla ,,siebie”, jesli co$
oddam, to nie mam... zardwno w sensie ontologicznym,
jak i aksjologicznym, ten ,altruizm” jest chyba za da-
leko posuniety.

« Uczen, obcujqc z osobg wybranq za godny nasladowania
wzdr, odkrywa coraz to nowe aspekty jej wielkosci, ktore
potegujq dla tej osoby uznanie, a nawet podziw. Niedo-
statek mistrzéw spowodowat, Ze pedagodzy wstydliwie
wykreslili to pojecie ze swego stownika®.

Nie chodzi o to, ze nie ma 0s0b godnych nasladowania —
moze te osoby nie chcg, by byty nasladowane? Nasla-
downictwo to odtworcze dziatanie, a one pragng, by ich
uczniowie byli artystami idacymi wlasna droga. Zwigzek
intelektualny, emocjonalny, nawet moralny nie oznacza
koniecznej zaleznos$ci, moze za to by¢ sztuka dla dwojga.

« Jednak niezaprzeczalnym faktem jest przeciez to, Ze od
wiekow w roznych obszarach aktywnosci cztowieka ist-
nieje mistrz i istnieje jego uczen. Taki uktad jest wiec
trwatym elementem naszego rozwoju i kultury. Tak wiec
potrzeba kontynuowania owego uktadu, jego odtwarza-
nia i ochrony staje sie niepodwazalnaz°.

Juz sugestia o niepodwazalnosci Zle wrdzy (czyzbym
nie mogta mysle¢ inaczej?) — polemizowatabym dalej,
czy trwaly, czy nadal aktualny jest to uktad w kulturze
prefiguratywnej (starsi ucza sie od mtodszych) i kofi-
guratywnej (réwiesnicy od réwie$nikéw)?

« Mistrz jest w stanie dostarczy¢ wysokiej klasy wzorcow
[...] drogowskazy ma dostarczy¢ mistrz.

I takie podejscie moze stac sie poteznym inhibitorem,
wzodr to granica, czy jak w malowankach dla dzieci
trzeba sie stara¢ by nie ,,wyjecha¢” poza linie? Mocno
satysfakcjonujace jest podazanie wtasng droga, cho¢
rzeczywiScie drogowskazy czesto skracaja czas docho-
dzenia do cely, potrzebujemy wskazéwek, ale nie mozna
moéwic, ze mistrz jest wzorcem/dostarcza wzorcow, bo
to nie biuro miar i wag w Sevres.

Dzi$ tak szybko role mozna zamieni¢ i kazdy z nas miat-
by zapewne wiele przyktadéw, gdy dziecko stawato sie

28 Tamze,s.9.
29 Tamze.

30 Tamze, s. 10.
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niedosSciglym wzorem — to ono jest doskonate, zwtasz-
cza kiedy tworzy. Perfekcja, doskonatosé dorostego
,mistrza” nigdy nie jest wystarczajaca, ma za duzo
,0gonow” i ciaggnacego sie zyciowego bagazu.

A moze zamiast mistrza, poszuka¢ innych dosko-
natosci3’? Szukac uczonego? Prawdy naukowej, sztuki
badan naukowych, moralnos$ci wykonywania zawodu
uczonego3*? Bo uczonym jest ten, kto nauke traktuje
jak zyciowe powotanie33, inaczej udaje, lub — jak pisat
Michat Heller — pozostaje w stuzbie polityki i wielkie-
go kapitatu, a wiedza staje sie towarem podlegajacym
prawom rynku. Nie mozna pozwoli¢, by wzgledy ko-
niunkturalne zapanowaty nad wszystkim34, w tym nad
nami, by sloty i liczenie punktéw zdominowato my-
Slenie o tym, co i gdzie ,optaca sie” nam publikowac.
Barbara Skarga powiedziata, Ze tylko rozum powinien
miec autorytet? i ja sie z ta konstatacja zgadzam.

Artysta-pedagog i lekcje
Dlatego chciatabym, by ,,mistrza” zastgpito stowo ar-
tysta, bo artysta watpi i prébuje, ma tez ol$nienia, ale
zawsze kreatywnie szuka nowego, natomiast mistrz
(a do niedawna takze uczony) powszechnie kojarzy sie
ze stereotypem starca, ktory ,,zjadt wszystkie rozumy”.
Wydaje mi sie, ze historyczne uwarunkowania zalezno-
$ci typu mistrz — uczen wspoétczesnie zostajg wypierane
przez relacje partner — partner. Dotyczy to takze eduka-
cji artystycznej odnoszacej sie do Srodowiska studentow
akademii artystycznych i profesjonalistow, ale tez do
pracy z dzie¢mi/mtodzieza szkolna. Pedagog-artysta
lub artysta-pedagog oddziatluje wszechstronnie — nie
wyrdznia jednego z akcentéw, a zatem nie zajmuje sie
wylacznie jedna ze stron procesu: intelektualng, emo-
cjonalna lub wykonawcza — wszystkie one sa bowiem
od siebie zalezne i rGwnowazne. Artysta to — jak chciat
Jerome S. Bruner — ,,cztowiek skutecznie zdziwiony”3¢.
Zastanowie sie nad efektem pracy pedagogoéw-ar-
tystow angazujacych siebie i otoczenie (takze w autor-
skich lekcjach/zajeciach/warsztatach plastycznych).
Nie wiem, czy zawsze zachodzi reakcja zwrotna, czy
artysta powinien by¢ tez pedagogiem (by dzieli¢ sie
swoja twoérczoscia), jednak idac do dzieci, mtodziezy,
student6w, umiejetnos¢ komunikacji i przekazu dydak-
tycznego wypada posigs$¢. Kazda osoba, ktora wiacza sie
w zdarzenie edukacyjne, takze to artystyczne, dobrze
gdyby zadata sobie pytanie: jakim aktorem spotecz-
nym staje si¢ w danej chwili, a zatem KTO podejmuje

31 O idei doskonato$ci: G. Musiat, Zagadnienie twdrczosci w nauce wobec
idei Exellence in Education, [w:] Filozofia i pedagogika twdrczosci...,
dz. cyt., s.169-183.

32 Tamze, s. 172.

33 Tamze, s.173.

34 M. Heller, Jak by¢ uczonym? Ascetyka pracy naukowej, [w:] Wielkos¢
i piekno filozofii. Studia, red. J. Lipiec i in., Krakéw 2003, s. 100.

35 B. Skarga, Wiedza najszczytniejsza, ,,Gazeta Wyborcza”, 12.07.2008.

36 ].S. Bruner, Poza dostarczone informacje. Studia z psychologii poznawania,
Warszawa 1978, s. 361-376.

prace zwigzang z nauczaniem sztuki/przez sztuke/dla
sztuki: tworca/artysta, pedagog, osoba bedaca hybry-
da tych pojeé, do czego dazy, ku czemu zmierza, DLA
KOGO? pracuje, tworzy, naucza, DLACZEGO? podejmuje
okreslone relacje z samym sobg, uczniem/partnerem
artystycznym, CO? méwi/przekazuje/doswiadcza, JAK?
to robi, KIEDY/GDZIE? dziata. Takie pytania pozwala-
ja odkry¢ intencje i motywacje do pracy z innym, cho¢
wiem, ze nie istnieje gotowy model wtasciwego i je-
dynego transferu edukacyjnego. Mozemy zastosowac
wzOr na obwdd kota, ale juz nie na matryce idealnego
pedagoga dziatan artystycznych.
Czy mozna zatem wymieni¢ cechy, ktérymi pedagog-
-artysta powinien sie¢ wyr6znia¢? Teoria pedagogiczna
obrosta w dysertacje, ktore zajmuja sie cechami wzoro-
wego nauczyciela, jednak ta idea nie zawsze sprawdza
sie w praktyce.

Chciatabym...

Zakladam jednak, Ze mamy do czynienia z uosobieniem
cndt pedagogiczno-artystycznych, z osobg wrazliwa
i kreatywna, rozumiejaca potrzeby i ograniczenia roz-
wojowe swoich podopiecznych, ktdrej nieobce jest pro-
ponowanie réznych form wyrazu plastycznego. Mode-
lowy edukator proponuje na lekcji plastyki wielorakie
elementy do budowania kompozycji wizualnych. Su-
ponuje stosowanie r6znych materiatéw plastycznych.
Na zajeciach oferuje prace indywidualng lub grupowa,
w zalezno$ci od nakazu chwili, pozostawia nie tylko
swobode w wyborze Srodkéw i form pracy, ale do po-
wyzszego ,,asortymentu” dorzuca wybor formatu dzieta
i imiennego tematu pracy. Dazy do tego, by spotkanie
stato sie rzeczywiste, a nie podrecznikowe. W efekcie
takiego ujecia edukacyjnego nie fabrykuje jednakowych
wypowiedzi, tylko dodaje odwagi. Czasem bowiem ,,0d-
puszczenie” przez nauczyciela realizacji $cistych ram
programu daje mtodziezy wiasciwy dystans w sgdach
o wtasnych mozliwosciach.

Jak jest?

Stanistaw Popek jako gtéwnga przyczyne niepowodzen
oraz zanikania potrzeb twérczych u ucznioéw podaje zte
przygotowanie zawodowe nauczycieli plastyki. Jeszcze
posepniejsze sg badania, ktére wskazujg na to, ze polscy
nauczyciele sa na tle innych grup spotecznych osobami
o0 najstabszym nasileniu cech twérczos$ci typowych dla
innowacyjnosci3’.

Czy nauczyciele plastyki potrafig przyznac sie do tego,
ze wygodniej jest podazaé utartymi, znanymi drogami
i proponowac klasyke srodkéw plastycznych (kredki,
pastele, otéwek, farby), niz przetamac¢ wtasny peda-
gogiczny komfort, wyj$¢ poza strefe bezpieczenstwa
i zastosowac nietypowe, angazujace obie strony metody

37 Badania przedstawione w pracy doktorskiej Bartlomieja Nowackiego
pt. Spoteczne reprezentacje twdrczosci: kulturowe uwarunkowania
i pedagogiczne konsekwencje.
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pracy? Czy pozostajac w pewnej stagnacji, bedacej spo-
kojnym obszarem ,,pewnych” patentéw edukacyjnych,
jedynie przy-uczamy lub nedznie pod-uczamy (zwroty
zapozyczytam od Lecha Witkowskiego), a nie uczymy,
wydobywajac poktady wrazliwo$ci?3® Tu rola artysty
(nie tylko w znaczeniu osoby uprawiajacej sztuke, ale
takze artysty dydaktyka), ktory potrafi uczynic plasty-
ke w szkole ,,znosniejsza”, a nawet sprawic, by ta byta
lekcja wyczekiwang, bowiem

jesli zadaniem artysty jest tworzenie dzieta sztuki, to za-
daniem nauczyciela sztuki jest tworzenie w mtodziezy
pragnienia i umiejetnosci wyrazania sie w sztuce, tworze-
nia jej i rozumienia. | tak, nie mozna oceniac rangi nauczy-
ciela sztuki na podstawie jego dokonan, czy bytyby one
w brazie, na ptétnie, w tkaninie czy collage’u, mozna je
oceniac¢ dopiero wowczas, gdy patrzy sie na to, co stwo-
rzyli jego uczniowie.

Oksymoronem jest pojecie ,,niezaangazowany artysta”,
dlaczego zatem pojecie ,,pasywny nauczyciel” nie jest
postrzegane jako paradoks/antynomia?

, Tworczo$¢ prowadzi do wytwordw kultury, ale jest
takze zr6dtem budowania wtasnego losu. Wymaga to
wrazliwos$ci na powinnos$ci i wobec drugiego cztowie-
ka, wymaga wrazliwos$ci na wartosci podstawowe”4°.
Pedagog-artysta to czlek zaangazowany, a nawet emo-
cjonalny, bo ,,pobudzenie emocjonalne prowadzi do
wzrostu aktywnosci podmiotu”#. Patrzy i widzi, stu-
chaistyszy, przezywa i czuje, ale w tym wszystkim jest
autentyczny i szczery.

Pedagog-artysta to w pewnym sensie takze aktor —
aktor spoteczny, ale rowniez aktor, ktory stojac na sce-
nie, moze stosowac¢ frapujacy lub nudny monodram,
moze tez wchodzi¢ w interakcje z widownig/uczniami,
stosowac sztuke, w ktérej akcja-zakonczenie zalezne
jest od woli widzéw, tworzac atmosfere, tajemnice, by
cigg dalszy, ktéry nastapi, byt oczekiwany. Nie impli-
kuje sobie i innym, ze jest jeden sposéb dochodzenia do
celu, niekiedy improwizuje w zaleznosci od okolicznosci
i potrzeb grupy. Przeciez klasa klasie nier6wna (gru-
pa studencka innej grupie), a zadawane przez uczniow
pytania sg niejednakowe i trudne do przewidzenia (za-
wsze zastanawiato mnie, jak w scenariuszach lekcji
mozna przewidywaé pytania i dawa¢ na nie odpowie-
dzi). Totez taki pedagog prowadzi dialog, a nie narzuca
widzenie — czy to wszystko jest jeszcze ksztalceniem/

38 L. Witkowski, Czytanie jako gruntowanie bycia w kulturze (w obronie
zyciodajnosci edukacji), [w:] Kolaz w mysleniu pedagogicznym. Inkantacje
studenckie, red. M. Jaworska-Witkowska, M. Natanek, Torun 2011, s. 49.

39 E.Eisner, Wymarzony profesor, Wizja 43, za: F. Gagnon-Bourget,

0 nauczaniu sztuk plastycznych w Quebecu, ,,Plastyka i Wychowanie”
1995, Nr 4, S. 45.

40 1. Wojnar, Dwoistos¢ problematyki twdrczosci, [w:] Filozofia i pedagogika
twdrczosci..., dz. cyt., s. 56.

41 ]. Laszczyk, Pedagogika twdrczosci jako wyzwanie edukacyjne,

[w:] Pedagogika czasu przemian, red. J. Laszczyk, Warszawa 1999, s. 25.

uczeniem/edukacja czy juz sztuka? Arnold Cofnas na-
pisat, ze ,,pedagogika zawsze byla i pozostaje raczej
sztuka niz nauka”#, dlatego pedagog, a zwlaszcza ten
prowadzacy zajecia artystyczne, to takze artysta. Wiele
0sdb zadaje sobie pytanie: jaki tworca/artysta jest praw-
dziwym pedagogiem? Olga Kotowska odpowiada np., ze
pedagogiem jest ten, ktéry zdolny jest do ,,prawdziwej

NOGIMAGE

A JULIAR OCHOROWICZA

rozmowy” 4 — chodzi tu o gotowos$¢ nauczyciela, by
samemu uczy¢ sie i pod wpltywem drugiego (uczniéw,
zwolennikow, krytykéw) przemysle¢ wiasne (zyciowe,
artystyczne, naukowe) stanowisko. Artysta jako peda-
gog wrecz musi by¢ ekstrawertyczny, czyli kierowac
swoja dziatalno$¢ na zewnatrz, na innych, i gotowy do
podjecia niespodziewanych decyzji, samodoskonalenia
sie i rozszerzania horyzontow otwarto$ci w stosunku do
swoich uczniéw. Pedagog praktyk dobrze gdyby w swo-
jej pracy stosowat zasade, ktora najtrafniej wyrazit Sta-
nistaw Czajka: ,,stara jak $wiat zasada stopniowania
trudnosci, dochodzenia do sprawnosci manualnej, efek-
tow artystycznych i ogélnej kultury estetycznej poprzez
szereg ¢wiczen wzajemnie zazebiajacych sig, z ktérych
kazde nastepne bedzie korzystac i czerpaé z poprzed-
niego” 4. 0d trzeciego roku zycia dziecko uczy sie prawi-
dtowo trzymac otéwek — z chaosu linii wyodrebniaja sie

42 A. Cofnas, Pedagogika wyprzedzajqca, [w:] Filozofia i pedagogika twér-
€Z05Ci..., dz. cyt., S. 224.

43 0. Kotowska, Twdrczo$¢, twdrca i pedagog. Préba namystu miedzydyscy-
plinarnego, [w:] Filozofia i pedagogika twdrczosci..., dz. cyt., s. 234.

44 S. Czajka, Nauczyciel a twdrczo$é plastyczna uczniéw, Warszawa 1979, s. 5.
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tuki, spirale, kota. W mtodszym wieku szkolnym rysu-
nek dziecka staje sie $Srodkiem komunikatywnym, przy
jego pomocy wyraza swoje stany emocjonalne: rados¢,
smutek, bol, przerazenie. Stad wtasnie tak wielkie jego

znaczenie przy badaniu osobowosci dziecka. Dziecko
uczy sie i wychowuje wskutek tego, ze dziata, z radoscia
chwyta otéwek, kredke — rysuje, rwie, lepi, kruszy. Ba-
wigc sie, projektuje, ksztattuje tworzywo i nie zastana-
wia sie, czy tworzy sztuke — poszukuje wtasnej metody
dziatania. Poprzez te poszukiwania wota o partnerstwo
przezy¢, partnerstwo w twdrczej aktywnosci, a nie o to,
by czerpac z mistrza.

Niemal na koniec swoich rozwazan zmienie forme
wywodu, by o pedagogu-artyscie opowiedzie¢ w po-
staci anegdot, ktore od momentu spotkania z przypo-
wiesciami Volkera Edlingera na jednej z konferencji
poswieconych edukacji alternatywnej stosuje czesto
takze w swoich przekazach. Taki tekst kulturowy, cho¢
metaforyczny, jest niezwykle no$ny. Opowiadajac o ar-
tyscie i pedagogu w réznych kompilacjach definicyjnych,
tworze zarazem kolaz pojeciowy, a ten czesto oparty
jest na przejezyczeniach i mentalnych skojarzeniach.
W przytoczonych ponizej anegdotach staratam sie po-
kazac spos6b myslenia i pracy tego, ktdrego mogtabym
nazwac pedagogicznym artysta, i tego, ktdrego umow-
nie i dla swoich potrzeb nazwatam ,nauczycielem na
godziny”. Mysle, ze nie musze ttumaczy¢ tego zwrotu.

1. Plastyka - szczesliwy zajac

Jakis czas temu niostam do sprawdzenia plik esejow stu-
denckich, ktére byty pracami na zaliczenie z metodyki
przedmiotowej. U samej gory znalazla sie tez inna wy-
powiedz. Jeden z profesoréw, ktory spotkat mnie z tym
pakietem, spojrzal na niego z odmiennej/przeciwnej
perspektywy i przeczytat: plastyka — szczesliwy zajac
(byto napisane scenariusz zajec). Od tego momentu nie
potrafie inaczej mysle¢ o przekazie zwigzanym z kon-
spektami lekcji — ze wszystkich sit dgze, by kazde zda-
rzenie edukacyjne, przygotowane przez studentow, byto
promienne i mijato tak szybko jak czmychniecie szaraka.

2. Matki matkom...
czyli o pracach plastycznych dzieci

W nawigzaniu do symbolu zajgca przytocze wypowiedz
matki (Monika Treska), ktora przeciwstawia sie przyj-
mowaniu przez gros nauczycieli prac plastycznych, ktére
s3 ,,dzietami” jednego z rodzicow:

Kiedy na drzwiach przedszkola zawista informacja, Ze
jeszcze przez trzy dni dzieci mogq sktadac kartki wielka-
nocne na KONKURS, ktory rozstrzygniety bedzie w ponie-
dziatkowy poranek, przyjetam to ze spokojem. Jestem wszak
matkq weterankq, przezytam przygotowania moich lato-
rosli do niezliczonych odmian wspdtzawodnictwa w swie-
cie krasnali. Najbardziej hardkorowy byt konkurs piosenki
dzieciecej, gdy nagle okazato sie, ze tylko Matgoska Spiewata
Puszka-Okruszka, reszta rodzicow uznata bowiem, ze ,Mitos¢
w Zakopanem” jest rownie niewinna jak Dziewica Orlearska.
W sobote wyjetam wiec z tajnej skrytki, jakq posiada kazdy
rodzic dzieci w wieku 5 wzwyz, wszelkiej masci arkusze pianek,
filcow, tekturek, piorek, rurek i innych , przydasiow”, posadzi-
tam mtodziez przy stole i zakrzyknetam: rébta co chceta, byle
zawierato jajko, kurczaka bgdz inny element skojarzeniowy.
Radosna TFUrczos¢ pieciolatki wyewoluowata w baranka,
ktéremu spod/zamiast ogona wystawaty Zonkile w fazie
kwitniecia. Podpisatysmy dzieto inicjatem i zaniostySmy do
przedszkola, gdzie powitaty nas miedzy innymi: naturalnej
wielkosci baranek zrobiony metodq quilingu, podpisany: Jas,
4 lata; recznie pleciony kosz wiklinowy 2D z petnym wyposa-
Zeniem wyszytym wioczkq — Zuzia, 5 lat, wydziergang szydet-
kiem bialq serwetke z zadziornie rézowym napisem , Alleluja”

- Kasia, lat 3. Oczywiscie, nie odmawiam dzieciom talentu.
Moze rodzice tej dziatwy zamiast gryzakéw oswajali swe po-
ciechy ze sztukq, rekodzielnictwem, ekomodq. Moze zamiast
wierszy Tuwima czytano takim brzdgcom do poduszki dzieta
klasykéw greckich w oryginale. Jednak sSmiem w to waqtpic,
gdyz w szatni wspomniana Zuzia — blondwtosy aniotek, ma
problem z zatozeniem kapci na prawidtowq stope i mimo
ze ma tylko dwie opcje, jest w stanie pomylic sie piec¢ razy*.
Jeszcze jeden przekorny werdykt nawigzujacy do powyz-
szej konstatacji w reakcji na prace ,,wlasne” pierwszo-
Kklasistow:

45 https://www.edziecko.pl/rodzice/7,79318,23192545,rodzice-nagmin-
nie-robia-za-dzieci-prace-plastyczne-matka-5-latki.html
[dostep: 12.05.2020].
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3. Moi uczniowie s3 mato utalentowani

Moje dzieci w poréwnaniu z innymi, sq mato utalentowane:
Mikotaja na zétto gryzmolgq, lepiq z plasteliny jakies krzywe
zwierzaki z fryzurq typu trzy wiosy na krzyz... A te nie dos¢,
Ze oblatane w cukiernictwie, to jeszcze mogq zawstydzi¢
niejednego krawca, potrafiq tez precyzyjnie wierci¢ azury
wiertarkg. Moje dostownie do piet im nie dorastajqg.

4. Od sztancy — od matrycy (ACM)

Rodzic-ceramik, ktérego poproszono o zastepstwo na
lekcji: ,,przypominam sobie lekcje plastyki u mojego
syna: Od pierwszej klasy, raz w semestrze przychodzitam
do szkoty na lekcje lepienia z gliny. W zimowy dzien lepi-
lismy batwany. Na warsztatach dla grup zorganizowanych
zawsze zaczynam od prezentacji, ma to na celu pokazanie
technicznych rozwigzan, nie estetycznych. Po pokazie zwi-
jam w kulke mojq prace. Rzeczone batwanki byty cudne,
jeden stat nawet wbrew zasadom fizyki na najmniejszej
kuli, ktéra musi by¢ w srodku pusta, bym pdézniej mogta
te prace wypali¢. Do jednego z takich wiasnie , krzywych”
batwanow popedzita lekko naburmuszona nauczycielka
(réwniez nauczyciel plastyki). Zaczeta dziecku rozbierac na
czesci jego rzezbe. Zaniepokojona zapytatam: dlaczego Pani
to robi. W odpowiedzi ustyszatam: bo Pani batwan wyglqdat
inaczej... inaczej? To przeciez oczywiste, kazdy z 25 batwa-
now, ktdre dzis ulepimy, bedzie inny. W odpowiedzi padto:
u mnie na lekcji powstaje 25 jednakowych prac, nie wiem
skad Pani ma tyle cierpliwosci, by byto inaczej... Nie wiem
skad ta pani bierze tyle cierpliwosci, by kazde, jakze rozne
dziecko, ulepito 25 takich samych prac... To dopiero wyczyn!

I podobna sytuacja:

5. Nie wychodzic poza szereg (ACM)

Miatam zajecia plastyki i techniki z klasami 4—6 (bytam na
zastepstwie). Wspaniata praca, dzieci rewelacyjne, z nie-
samowitym zainteresowaniem chtonely wiedze, stuchaty
i wymieniaty sie doswiadczeniami, miaty bardzo duzo do
powiedzenia — dzieci sq bystre, otwarte, imponujqgco spo-
strzegawcze, a co wazniejsze — przychodzily przygotowane
na lekcje. Przez miesiqc, z moim wsparciem materiatowym
i technicznym, poznaly gline, filc, mozaike, realizowaty
prace przestrzenne... Byly zszokowane, kiedy zgtaszajqc
brak podrecznika, styszaly, Ze ksiqzka nie jest im potrzebna...
W tym krétkim czasie wystaliSmy prace na 6 konkurséw,
i podkreslam, ze nie byty to dzieta tworzone w domu. Praca
prawie idealna... Prawie, bo schody zaczety sie dosc szybko.
Juz po tygodniu od innych w pokoju nauczycielskim padto
pytanie: a czy policzytas sobie, ile prywatnie doktadasz do
zaje¢ w szkole?246

46 Dziekuje p. Agnieszce Chrzanowskiej-Matys prowadzacej w Gliwicach
Studio ACM za podzielenie si¢ wtasnymi do$§wiadczeniami — to jedna
z artystek (nie tylko plastyk, ale pedagog) w prowadzeniu kreatywnego
rozwoju swoich podopiecznych.

Koricze cytatem — fragmentem wiersza Mariana Snie-
zynskiego, w ktorym znajdujemy juz cze$ciowa odpo-
wiedZ na potaczenie trzech tytutowych cztonow:

Pedagog to nie rzemieslnik/ Pedagog to twdrca/ Pedagog
to nie kuglarz/ Pedagog to artysta/ Tworca nigdy nie po-
wiela sposobow dziatania/ Twdrca nigdy nie otwiera tym
samym kluczem réznych osobowosci/ Ani tym bardziej
nie czyni tego wytrychem/ Tworca stara sie odejs¢ od utar-
tych schematow+.

Obserwacja relacji zwigzanych z ewolucja ksztalcenia
artystycznego pozwala na postawienie pytan o wzajem-
ne oddziatywanie i wspdtdziatanie, czesto wspottwo-
rzenie stron tego procesu. W wychowaniu przez sztuke
znaczenie ma zaréwno ,,bycie artystg”, jak i — a moze
przede wszystkim — , bycie pedagogiem”, ale czy po-
winna zachodzi¢ tez okoliczno$¢ ,,bycia mistrzem”? Nie
wiem... wedlug mnie nie zachodzi tu conditio sine qua
non twérczego rozwoju.

Stowa klucze: pedagog, mistrz, artysta, relacja

MARZENA BOGUS-SPYRA
Teacher — master or artist?

Summary

The repeated question about who is my master has
provoked me into giving a nonconforming answer, or
anyway, not entirely in keeping with the “fundamen-
tal” model of education based on the master-disciple
principle. I think this relationship is not a sine qua non
in contemporary education, which is, indeed, based on
post-figurative culture, yet increasingly co-figurative
and pre-figurative. It is a cliché to repeat that not all
scholars can be masters and not all teachers deserve
this name. The name itself raises objections: “master”
suggests superiority and therefore power over someone.
Master, according to a centuries-old tradition, expects
a long apprenticeship, which in the current process of
education is not always liberating, just the opposite,
it can be a hindrance, threatening an individual’s in-
dependence, intimidating and requiring subservience
towards the professed values. Why not search for oth-
er ideals, instead of a master? Search for a scholar? As
Barbara Skarga said, only reason should have authori-
ty! That is why I would like “master” to be replaced by

“artist”, because artist has doubts and tries things out;
has flashes of inspirations but is always on the lookout
for novelty, without claiming to know all.

Key words: teacher, master, artist, relationship

47 M. $niezyniski, Barwy zycia, Krakéw 1981, s. 26.
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