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Teatr i muzyka dla najnajmtodszych

Doswiadczenia poznanskie w badaniach wtasnych

Dzieci zaczynaja by¢ wprowadzane w $wiat kultury juz
we wezesnym dziecinistwie.

To wtedy zapoczatkowana zostaje nauka korzystania z jej
licznych dobr. Od najwczesniejszych dni swojego zycia
dzieci moga stucha¢ muzyki oraz czytanych im ksigzek,
ale dopiero pdzniej staja sie coraz bardziej Swiadome sty-
szanych i ogladanych tresci, w coraz wigkszym stopniu je
rozumieja. Dwu-, trzylatki aktywnie zaczynajg ogladac
programy telewizyjne (potrafia obejrze¢ bajke od po-
czatku do konca, maja juz okreslone preferencje, swoje
ulubione audycje), stuchac nagranych bajek czy piosenek,
domagac sie przeczytania wybranej przez nie ksigzki. Pod
koniec okresu poniemowlecego dzieci moga by¢ gotowe
do pierwszych wyjs¢ do kina czy teatru™.

Jak pisze Maria Tyszkowa:

Adresowana do dzieciecego widza jest ona [sztuka dla
dzieci i mtodziezy — przyp. M.W.] niewatpliwie forma ko-
munikacji kulturowej. Musi wiec—i to zaréwno w warstwie
tresciowej, jak i formalnej — nawigzywac do doswiadczen
dziecinstwa i liczy¢ sie z mozliwosciami recepcyjnymi
dziecka. Nie moze jednak ograniczac sie do horyzontu za-
kreslajacego krag aktualnych doswiadczen dziecka i jego
#Swiat”, czy przestrzen zyciowa>.

Lew Wygotski poswiecit wiele czasu i pracy badaniom
rozwoju dziecka w kulturze. Doszed! do wniosku, ze
wychowanie i uczenie sie poprzez poznanie spotecz-
ne zaktada, ze kultura jest gtdéwnym determinantem
indywidualnego rozwoju dziecka. Ludzie jako gatunek
stworzyli kulture, zatem kazde dziecko wychowywane
jest w jakims$ jej kontekscie. Nauka dziecka i przysto-
sowanie do zycia wsrdd innych ludzi sa zawsze, mniej
lub bardziej, nacechowane elementami danej kultury
np. Srodowiska rodzinnego, szkoty itd.

» Kultura ma dwojaki wptyw na rozwdj spoteczny
dziecka. Poprzez kulture dzieci przyswajaja sobie
zachowania i wiedze przekazywang (czasem takze
mimowolnie) przez osoby, wsrdd ktérych sie wy-
chowujg. Otaczajaca dziecko kultura ukierunkowuje

1 Psychologiczne portrety cztowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa,
red. A. Brzezifiska, Gdansk 2006, s. 115.

2 M. Tyszkowa, Wartosci w swiecie dziecka i sztuki dla dziecka,
Warszawa—Poznan 1984, s. 30.

jego sposob myslenia i postrzegania $wiata. Wygot-
ski nazwat to wytworzeniem narzedzi intelektualnej

adaptacji. [...] kultura uczy dzieci myslenia i sposobu

odbierania rzeczywistosci.

Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, fot. M. Zakrzewski

« Wychowanie w spoteczenstwie uczy takze, jak sobie
radzi¢ z problemami poprzez wspdlne ich rozwigzy-
wanie. Dziecko nie pozostaje zdane jedynie na siebie.
Uczy sie szuka¢ réznych alternatyw we wspotpra-
cy z innymi — nauczycielami, rodzicami, kolegami.
Nabiera przez to spotecznych doswiadczen.

Na poczatku osoba wprowadzajaca dziecko w $wiat
interakcji z innymi ludzmi jest catkowicie odpo-
wiedzialna za nauczanie, w jaki spos6b radzi¢ sobie
z problemami. Jednak w konsekwencji, w toku rozwo-
ju, odpowiedzialno$¢ ta przechodzi na dziecko, ktére
musi nauczy¢ sie zy¢ wsrdd innych ludzi.

Jezyk jest gtdéwnym sposobem porozumiewania sie
dorostych z dzie¢mi. Jest takze gtdéwnym no$nikiem
komunikatéw kulturowych. W trakcie procesu na-
uczania dziecko przyswaja sobie stownik styszany

»Z Zewnatrz”, czyli z otaczajacego Swiata. Staje sie
on zatem narzedziem jego intelektualnego przy-
stosowania do komunikowania sie. W p6zniejszym
czasie dzieci tworza swoéj wlasny, wewnetrzny stow-
nik, ktéry dostosowany jest do ich sposobu myslenia
i zachowania.
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Tak samo jak stownik, dzieci przyswajaja sobie row-
niez sposob uczenia sie. Wchtaniajg to, co dzieje sie
dookota, tak by potem skutecznie wykorzystywac
wewnetrzne narzedzia umystu.

Istnieje r6znica pomiedzy tym, co dziecko potrafi
osiaggna¢ samodzielnie, a tym, co osigga z pomoca
bardziej doswiadczonej osoby. Ta umiejetnos¢ na-
zwana zostala przez Wygotskiego strefa najblizszego
rozwoju.

Skoro kultura, spos6b myslenia i Srodowisko majg tak
wielki wptyw na nauke, nie nalezy dziecka izolowaé
od innych i skupia¢ sie jedynie na indywidualnym
toku nauczania bez uwzgledniania wptywu otacza-
jacego Swiata, poniewaz to znacznie ogranicza moz-
liwo$ci poznawcze dzieckas.

Na szczeScie:

w poczatkach XX wieku nastapito wyrazne odejscie od
koncepcji dziecka, ktdre stanie sie dopiero cztowiekiem
po odpowiednim pedagogicznym uksztattowaniu. Sadzo-
no raczej, ze kazde dziecko, majac inne zdolnosci, predys-
pozycje, inne cechy osobowosci i temperament, bedzie
rozwijato sie indywidualnie, wykorzystujac te swoje natu-
ralne sktonnosci. Dziecko stato sie wiec centrum procesu
dydaktycznego i wychowawczego, czego goracym ore-
downikiem byt jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
amerykanskiego progresywizmu John Dewey [...]. U pod-
toza nowej koncepcji dziecka lezato przekonanie nawiazu-
jace do naturalizmu J.J. Rousseau. Uwazano bowiem, ze
dziecko ma wrodzone, naturalne potrzeby i zainteresowa-
nia, ktore samo instynktownie wyczuwa i potrafi je ujaw-
nia¢ oraz rozwija¢, jesli znajdzie sprzyjajace temu warunki.
Zgodnie z tym zatozeniem zadaniem wychowawcow jest
jedynie stworzenie tych odpowiednich warunkdows.

nikowang w utworach artystycznych dla dzieci — poza war-
stwa ludyczng — powinno wiec by¢ istotnie wazne z punk-
tu widzenia potrzeb rozwojowych dziecka, tzn. sprzyjac
poszerzaniu ,Swiata”, wzbogacaniu, przeksztatcaniu
i strukturyzacji jego doswiadczenia. Na tym tez — obok
przekazywania uogolnionych symbolicznie doswiadczen
pokolen poprzednich — opiera sie wartos¢ edukacyjna
sztuki dla dzieci i mtodziezy oraz jej gteboko pojmowana
rola wychowujaca. [...] Sztuka dla dzieci w wiekszym stop-
niu niz sztuka tout court uwzglednia specyficzne doswiad-
czenia, wrazliwosd i potrzeby rozwojowe dziecka, zawiera
tez na ogot wiecej elementdw ludyzmu i dzieki temu nie-
sie wartosci nowe, uzupetniajace te zakodowane w ogol-
nospotecznej kulturze symbolicznej. Swoisty charakter
komunikacji w relacji ,dorosty — dziecko” i uwzglednienie
wiasciwosci dzieciecego ,Swiata” sprawia, ze w sztuce dla
dzieci moga sie rodzi¢ wartosci nowe, wzbogacajace tak-
ze sztuke tout court i $wiat przezy¢ ludzi dorostychs.

By tworzy¢ dobra sztuke dla dzieci, najpierw nalezy za-
poznac sie z ich rozwojem, aby nie wyrzadzi¢ niechcg-
cy krzywdy. Co zatem muszg wiedzie¢ artysci, zanim
przystapia do tworzenia spektaklu czy koncertu dla
najmtodszych?

Rola muzyki i teatru w rozwoju

Muzyka odgrywa bardzo duza role w naszym zyciu,
o czym $wiadczy¢ moze fakt, ze zaczeli jg tworzy¢ lu-
dzie zyjacy az 35 tysiecy lat temu. Przejawem tego byly
ich monotonne Spiewy oraz pierwsze instrumenty —
zbudowane z kosci mamuta. W starozytnos$ci nastapit
rozw6j muzyki — wtedy to powstaty znane nam do dzis$
instrumenty, takie jak harfa czy fletnia.

Muzyka wptywa na nasze nastroje i emocje, moze zarow-
no uspokaja¢, poprawiad nastroj i roztadowywac stres,

Skoro jednak dzieci r6znig sie od dorostych, takze sztu-
ka tworzona specjalnie dla nich musi by¢ nieco inna
od tej przygotowywanej z mys$la o osobach starszych
wiekiem.

ale moze takze irytowa¢, pobudzac agresje, i to nie tylko
u osob dorostych, ale takze u dzieci. Okazuje sig, ze po-
przez muzyke bardzo wczesnie mozemy wspierac i sty-
mulowac zmysty najmtodszych, a przez to rozwijac ich

Wdrazanie mtodych generacji w kulture ogdlnospoteczna
odbywa sie w sposdb systematyczny w dziatalnosci edu-
kacyjno-kulturowej realizowanej przez instytucje wycho-
wawcze, zwtaszcza przedszkola i szkoty kolejnych szczebli
roznego typu. Dla celdw tej dziatalnosci dokonuje sie tez
odpowiedniego wyboru i preparacji tych fragmentow czy
watkow kultury spoteczenstwa (i to zardwno techniczno-
-uzytkowej, jak i symbolicznej), ktdre s3 uznane za szcze-
golnie istotne.

Wartosci estetyczne, w tym takze wartosciowe dzie-
ta sztuki, zaspokajajg potrzeby poznawcze i rozwojowe
okresu dziecinstwa i dorastania. To, co jest trescig komu-

3 http://www.berek.pl/wygotski/kultiwych.html [dostep: 25.03.2011].
4 Za:B.taciak, Swiat spoteczny dziecka, Warszawa 1998, s. 29.

wrodzone talenty. Odpowiednio dobrane melodie pozy-
tywnie oddziatuja juz na dziecko w tonie matki, ktorego
zmyst stuchu rozwija sie miedzy szesnastym a dwudzie-
stym tygodniem zycia ptodowego, a w dwudziestym szo-
stym tygodniu ptod styszy juz rytm i melodieg®.

W okresie prenatalnym ksztattuja sie u dziecka recep-
tory muzyczne i pierwsze reakcje sensoryczno-moto-
ryczne na muzyke.

Pierwsze przyktady kompozycji napisanych z mysla
o stuchaczu dzieciecym powstaty juz w XIX stuleciu, lecz
te tworzone w petni §wiadomie, z przeznaczeniem dla

5 M. Przetacznik-Gierowska, M. Tyszkowa, Psychologia rozwoju cztowieka,
‘Warszawa 2000, s. 109.

6 Dziecko i muzyka, http://czasdzieci.pl/ro_artykuly/id,30223f.html
[dostep: 10.03.2011].
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mlodego stuchacza, powstaly w wieku XX. Najwazniej-
sze z nich to: Karnawat zwierzgt Camille’a Saint-Saénsa,
Piotrus i wilk Sergiusza Prokofiewa, Dziecko i czary Mau-
rice’a Ravela, Lis i Historia zotnierza Igora Strawinskiego
i Spiewokwiaty i $piewobajki Witolda Lutostawskiego?.

Repertuar przeznaczony do stuchania przez dzieci
musi uwzglednia¢ zakres mozliwos$ci percepcyjnych
mlodego stuchacza. Na podstawie wielu doswiadczen
wyciggnieto wnioski na temat mozliwosci percepcyj-
nych dzieci:

« dzieci nie zapamietujg utworu, jesli stuchaja go bier-
nie, bez komentarza i bez zwracania ich uwagi na jego
charakterystyczne cechy;

« najtatwiej zapamietuja utwory wokalne i instrumen-
talne o charakterze wesotym, skocznym, szczegdlnie
wowczas, gdy majg moznos¢ przezyc¢ je ruchem;

» utwoér pamietajg lepiej, gdy moga wyrazi¢ swoje
doznania w formie plastycznejs.

Warto réowniez wspomnie¢, ze kontakt z muzykg jest
waznym elementem terapii artystycznej wsrod dzieci
z zaburzeniami rozwoju i zachowania. Powstajg autor-
skie programy wspomagania rozwoju uczniéw o spe-
cjalnych potrzebach edukacyjnych, np. Spotkania ze
sztukq, program opracowany przez Mirostawe Knapik
i Wiestawe Aleksandre Sacher. Po przeprowadzonych
zajeciach stwierdzono, Ze , kontakt dzieci z muzyka,
w aspekcie receptywnym i tworczym, umozliwit wzbo-
gacenie sfery przezy¢, uwrazliwit na piekno prezen-
towanych utworéw muzycznych, wyraznie wzmocnit
koncentracje uwagi”?, ktora to ,,umiejetno$c¢ posrednio
wptywa na emocjonalno$¢ dziecka, poniewaz stuchajac
uwaznie, lepiej rozumie ono inne osoby, co zapobiega
powstawaniu konfliktéw i utatwia ich rozwigzywanie”,
Niepodwazalny jest fakt, ze u wszystkich dzieci —
zaréwno tych w peini sprawnych, jak i tych z réznego
rodzaju zaburzeniami — ,,praca za pomoca dZwiekow,
rytmoéw, harmonii oznacza dla dziecka przyjemno$¢
i zabawe, daje poczucie bezpieczenstwa i do niczego nie
zobowiazuje. I to jest ogromna zaletg muzyki”™.
Najprostszy sposéb poznawania przez dziecko mu-
zyki to jej stuchanie. Ale mozna przeciez réwniez za-
biera¢ dzieci na koncerty, a w domu $piewa¢ piosenki,
uprzyjemniac czas zabawy muzyka — sprobowac grac na

7 Za:S.Bywalec, Utwory orkiestrowe dla stuchacza dziecigcego w twdrczosci
kompozytorow XX wieku, [w:] Dziecko w kulturze europejskiej,
red. M. Knapik, W.A. Sacher, Katowice 2005, s. 91.

8 Por. E. Hoffman-Lipska, Muzyka w przedszkolu, ,,Wychowanie
w Przedszkolu” 2005, nr1,s. 9.

9 G. Szafraniec, Stymulacja rozwoju dziecka o obnizonej sprawnosci psycho-
motorycznej, [w:] Spotkania ze sztukq. Koncepcja terapii artystycznej dla
dzieci z zaburzeniami rozwoju i zachowania, red. M. Knapik, Katowice
2005, s. 29.

10 W.A. Sacher, Stuchanie muzyki a ksztattowanie emocjonalnosci dzieci,
Katowice 2004, s. 140.

11 A.E.Jarkowska, Muzyka jako element wychowania w rozwoju osobowym
dziecka z niepetnosprawnosciq, Tychy 2004, s. 63.

prostych instrumentach czy bawic¢ sie w bardzo lubiane
przez dzieci gry muzyczno-ruchowe.

Jedna z aktywnych form stuchania muzyki sg koncerty
zawodowych artystéw. Reakcja dzieci na muzyke, ktorej
same nie wykonuja, jest swoista. Dzieci tymi wystepami
s3 zywo zainteresowane, bo dostarczajg im wielu wra-
zen. Podczas wykonywania muzyki przez artystow za-
chowuja sie bardzo aktywnie, wspotuczestniczg w wy-
konaniu: kotysza sie rytmicznie, klaszcza, powtarzaja
stowa piosenki, reaguja spontanicznie na rytm. Aktywna
natura dziecka nie pozwala mu tylko na wewnetrzne
§ledzenie muzyki. Jezeli koncerty uwzgledniaja rodzaj
potrzeb estetycznych najmtodszych stuchaczy oraz ich
mozliwosci stuchowe i psychiczne, spotykaja sie z wiel-
kim zainteresowaniem. Stajq sie pozyteczng zabawa
i skutecznym sposobem muzycznego wychowania ma-
tego dziecka. Ksztatcg muzykalnos$¢ dzieci i wrazliwos¢
na muzyke bogatsza niz ta, z ktora dzieci spotykaja sie
w swych prostych formach muzykowania®.

Kazde wykonanie na zywo ma w sobie co$ z teatru.
Muzycy, tak samo jak aktorzy, pokazujg sie nam na sce-
nie, wystepujac w zdefiniowanej roli. Ale takze wiek-
sz0$¢ zabaw dzieciecych jest swego rodzaju teatrem,
w ktorym uczestnicy dobrowolnie przyjmujg role wy-
nikajgce z pewnego ustalonego lub improwizowanego
(w bardziej lub mniej swobodny sposéb) scenariusza.

Dlatego czesto umuzykalnianie dzieci polega na
wprowadzeniu ich w swoisty teatr, w ktérym bohate-
rem jest muzyka sama w sobie, albo tez w muzyczng
bajke — opowies¢, w ktdrej dZzwieki odgrywaja rézne
role. Do muzyki poprzez zabawe, czyli poprzez $rodki
teatralne — taka droga okazuje sie nader skuteczna®.

Chodzac z dzie¢mi juz od najmtodszych lat na koncer -
ty czy do teatru, rozwijamy takze ich zainteresowania.

Z zainteresowaniami na swiat cztowiek nie przychodzi, nie
sg tez one wytworem zamknietej w sobie natury dziecka.
Wptyw na ich rozwéj wywiera od najwczesniejszych lat
otoczenie — dom rodzinny, szkota, Srodowisko, w ktorym
dziecko przebywa. Wyksztatcenie petnowartosciowych
zainteresowan jest waznym zadaniem wychowawczym
rodzicow i powotanych ku temu instytucji, a gtowng idea
jest tu bagatelizowanie btahych zainteresowan na rzecz
spotecznie i osobowosciowo wartosciowanych. Oczy-
wiscie mozna powiedzie¢, ze uksztattuje je samo zycie.
Taki niekierowany rozwdj jest spotykany, nie jest jednak
pewny u wszystkich dzieci i nie daje gwarancji, iz podazy
w kierunku najkorzystniejszym®.

12 1. Grochowska, Wychowawczy i ogdlnorozwojowy wptyw muzyki
na rozwdj matego dziecka, [w:] Terapia sztukq w edukacji,
red. L. Katarynczuk-Mania, J. Karcz, Zielona Gora 2004, s. 177.
13 D. Szwarcman, Muzykowanie z dzie¢mi: teatr interaktywny,
[w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2: Swiat w teatrze,
red. M. Karasinfiska, G. Leszczynski, Poznan 2007, s. 79.

14 M. Przychodzinska-Kaciczak, Dziecko i muzyka, Warszawa 1981, s. 76.
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Kiedy wiec powinno zabra¢ sie dziecko na pierwszy
koncert? W Poznaniu dzieci od pierwszych dni zycia
moga przychodzi¢ z rodzicami na specjalnie dla nich
przygotowane wystepy czy spektakle. Repertuar jest
dostosowany do dzieciecej percepcji, a wnetrze sali kon-
certowej czy teatralnej — do ich potrzeby ruchu i poczu-
cia bezpieczenstwa.

Jednak kazdy nawet najmniejszy kontakt z muzyka
czy teatrem bedzie korzystny dla nie tylko kulturalne-
go, ale i wszechstronnego rozwoju dziecka. Nawet jesli
bedzie to chwilowe zatrzymanie obok ulicznego graj-
ka. Muzyka na zywo wszak nie ma sobie réwnej, a do
tego jest niepowtarzalna okazja podejscia bardzo blisko
iobejrzenia instrumentu oraz zaobserwowania techniki
wydobywania dzwieku — takie do$wiadczenie na pewno
pozytywnie wptynie na samopoczucie nie tylko dziecka,
ale i dorostego.

Stopien uczestnictwa dzieci i mtodziezy w kulturze mu-
zycznej rdznych spoteczenstw jest zmienny i uzalezniony
od wagi, jaka przywiazuje sie w danych srodowiskach do
edukacji muzycznej, jestesmy odpowiedzialni za umoz-
liwienie naszym dzieciom prawidtowego rozwoju mu-
zycznego zardwno w wymiarze edukacji publicznej, jak
i w sferze prywatnej. Takze na tworcach muzyki dla dzieci
spoczywa niemata odpowiedzialnos¢ zwigzana ze Swia-
domoscia potrzeb dziecka w tym wzgledzie i istniejgcych
ograniczen w zakresie mozliwosci poznawczych cztowie-
ka. Dokonujac swiadomego wyboru inwestycji kulturalnej
naszych dzieci, musimy zdawac sobie sprawe, jak wazna
role petni muzyka w rozwoju dziecka. Jedna z niewatpli-
wych korzysci ptynacych z upowszechnienia muzycznych
form aktywnosci wsrod dzieci jest wspomaganie rozwoju
umiejetnosci rozpoznawania emocji w naturalnych komu-
nikatach dzwiekowych, takze tych wyrazanych za pomoca
cech prozodycznych mowy. Réwniez w celu lepszego roz-
woju emocjonalnego dziecka — zaréwno w wymiarze sku-
tecznego rozpoznawania komunikatéw emocjonalnych,
jak i w sferze rozwoju umiejetnosci spotecznych, tak silnie
zwigzanych z komunikacja emocjonalng — muzyka stanowi
niezwykle wazny i niezastgpiony srodek edukacyjny?.

Teatr dla dzieci

,, Teatr dla dzieci ma juz ponadwiekowa historie. Rzadzity
nim r6zne tendencje, wyptywajace z aktualnych koncep-
cji wychowania dziecka. Jego teoretycy akcentowali na
przemian wychowawcze, artystyczne i poznawcze jego
funkcje”. Wszyscy dziatacze i teoretycy teatru dla dzieci
przy tym byli i pozostali zgodni, ze ,,twdrca teatru dla
dziecka powinien zna¢ i rozumie¢ prawa rzadzace swia-
tem dziecka — jego psychika, wyobraznia, jezykiem” —
pisze Henryk Jurkowski®®.

15 P. Podlipniak, Rola aktywnosci muzycznej dziecka w rozwoju umiejetnosci
komunikacji emocjonalnej, [w:] Sztuka dla dziecka jako forma komunikacji
spotecznej, red. G. Leszczynski, Poznan 2009, s. 99.

16 H. Jurkowski, Dziecko — folklor — teatr poetycki, [w:] Sztuka dla najmtod-
szych. Teoria — recepcja — oddziatywanie, red. M. Tyszkowa, Warszawa—
Poznan 1977, s. 154.

W Polsce poczatki teatru dla dzieci siegajg korica lat
60. XX wieku. Juz w 1968 roku polski krytyk teatralny
Andrzej Falkiewicz postulowat obnizZenie wieku teatral -
nego ponizej Sredniej wieku przedszkolnego. Uwazat, ze
dziecko jest juz wtedy pelnym cztowiekiem i tak samo
jak dorosty moze oglada¢ spektakle teatralne. Natomiast
pierwsze eksperymenty z teatrem dla dzieci w wieku
przedszkolnym przeprowadzat w Polsce juz pod koniec
lat 60. i na poczatku lat 70. Jan Dorman.

U Dormana zdarza sig, ze przestrzen teatralna wychodzi
poza ramy sceny, wkracza na korytarz, a nawet wychodzi
poza budynek teatru. Na przyktad spektakl Konik (1974)
przeznaczony dla dzieci najmtodszych, zgodnie z opisem
Dormana miat przebiega¢ w kilku fazach. Pierwsza to
wiasciwy spektakl. Druga faza odbywataby sie najpierw
w foyer teatru, gdzie dzieci po obejrzeniu sztuki natyka-
ja sie na olbrzymiego konia wypetniajacego cate wnetrze
holu, a pdzniej takze po wyjsciu z teatru, na ulicy ,takisam
pietrowy duzy kon stoi przywigzany do drzewa”. Trzecia
faza miataby odby¢ sie za kilka dni, przed przedszkolem
ustawione zostang konie, ktore znikajg ,po popotudnio-
wej drzemce"”.

Czwarta faza spektaklu odbywataby sie znowu za kilka
dni - gdy spadnie juz $nieg, na podwdrko przedszkola
wybiegnie chmara ludzi-koni. Widzimy, jak przestrzen
teatralna rozrasta si¢ poza mury teatru. I nie tylko
przestrzen, ale i sam spektakl miesza sie z zyciem, teatr
przenika sie z rzeczywistos$cig. Wtasnie te poszukiwa-
nia w obrebie teatru dla dzieci najmtodszych wydaja sie
najciekawsze i najbardziej inspirujace, nawet jesli nie byty
do konca zrealizowane i pozostaty tylko w sferze pomystu —
pisze Ewa Tomaszewska o eksperymentach Dormana.

Teatr dla dzieci najnajmtodszych powstat troche p6z-
niej — wdrugiej potowie lat 80. Powszechnie przyjmuje
sie, ze ojczyzna teatru dla dzieci najnajmtodszych sg
Wtochy. To wtasnie w Bolonii Roberto Frabetti pewnego
ranka 1986 roku, przygotowujac sie do przedstawienia,
zobaczy! po raz pierwszy dzieci ze ztobka.

Krzatatem sie przed spektaklem dla przedszkolakow

(3—5 lat), obserwujac dwie setki dzieci na widowni. Z przy-
jemnoscia patrzytem, jak wygodnie siedza w fotelach; nie

spodziewatem sie jednak, ze bedg az tak mate. Mate do

tego stopnia, ze musiaty siedzie¢ we dwdjke na jednym

sktadanym fotelu, bo w przeciwnym razie krzesta by sie

posktadaty i zamienity dzieci w ,kanapki”. Okazato sie, ze

nie przybyty do nas [do teatru La Baracca — przyp. M.W.] -
z przedszkola, lecz przyjechaty takséwka ze swojego ztob-
ka, a ja zapatrzytem sie na nie... Wtedy zrodzit si¢ nasz
program stworzenia spektakli wtasnie dla dzieci od kilku

17 Maszynopis scenariusza Konik J. Dormana, Bedzin 1974, za: E. Toma-
szewska, Teatr dzieciecy a teatr dla dzieci — tradycja i wspdtczesnos¢, [w:]
Sztuka. Edukacja. Wspdtczesnosé, red. A.M. Zukowska, Lublin 2007, s. 215.
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Spektakl Grajkdtko Teatru Atofri, fot. W. Wajcik

do 36 miesiecy i rozpoczeta nasza przygoda ze , ztobkiem
i teatrem”?8,

Poczatki jednak nie nalezaty do najprostszych. Trzeba
byto wypracowac wszystkie zatozenia teoretyczne, caltg
metodologie i praktyke. Rozpoczely sie poszukiwania
artystyczne.

Zaczelismy bardzo ostroznie, stosujac sie do wszystkich
udzielanych nam wskazéwek. Tak naprawde nikt nie wie-
dziat, jak sie za to zabra¢, co ma sens, a co nie. Przeciez ni-
gdy wczesniej nie widzielismy spektakli dla dzieci w wieku
+Ztobkowym”. Nasze watpliwosci i zaktopotanie byty wiec
w petni uzasadnione. Czas trwania naszego pierwszego
spektaklu Woda, przygotowanego w 1987 roku, ograni-
czalismy do ledwie 15, 20 minut; narracje sprowadzilismy
do minimum stow. WprowadziliSmy za to liczne efekty
dzwiekowe, delikatne obrazy. W przedstawieniu domi-
nowaty elementy codziennosci i towarzyszaca im bardzo
tagodna atmosfera. Wode adresowalismy do publiczno-
$ci, ktéra w naszym mniemaniu miata niezwykle ograni-
czony czas koncentracji, ktora tatwo i szybko sie meczy-
ta. Spektakl byt przeznaczony dla niewielkiej ilosci dzieci
(najwyzej dwudziestki) zgromadzonych wokdt pewnego

18 R.Frabetti, Ztobek i teatr, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury,
t. 2, dz. cyt., s. 131

hydraulika. Opowiadat im o kropli, ktéra uciekta z kranu
po to, aby poznawac swiat. Nastepnie hydraulik urucha-
miat Swiatta i muzyke, podczas gdy kropla, niesiona przez
innego aktora, rozpoczynata swojg podrdz.

Aktorzy, przygotowujac taki spektakl po raz pierwszy
w swoim zyciu (a by¢é moze jako pierwsi na $wiecie),
musieli by¢ przygotowani na réznego rodzaju reakcje.
Tworczo$¢ teatralna bowiem wywotuje u dzieci réz-
norodne przezycia. Maly widz reaguje bardzo impul-
sywnie: $§mieje sig, gdy co$ go rozbawi, krzyczy, gdy
jest przestraszony. Kiedy sie nudzi, rozmawia i kreci
sig. Dlatego wazne jest, aby tre$¢ przedstawienia byta
dostosowana do wieku ogladajacego je dziecka, by sce-
nografia i zachowania aktorow byly dla niego zrozumia-
te2°. Ewa Obrebowska- Piasecka pisze o spektaklu Co To?
poznanskiego Studia Teatralnego Blum w ten sposéb:
,,Tu na widowni zmie$ci sie nie wiecej niz dwadzie$cioro
dzieci. Maja duzo swobody: nikt ich nie ucisza, nie za-
brania wsta¢, podejs¢ blizej, dotkng¢. Ich reakcje wpi-
sano w przedstawienie: s3 jego wazna czescia, bo caly
scenariusz opiera sie przeciez na tytulowym pytaniu
i udzielaniu kolejnych odpowiedzi”>.

19 Tamze.
20 A. Drzewiecka, Dziecko i teatr..., ,Zycie Szkoty” 2001, nr 10, s. 604—605.

21 E. Obrebowska-Piasecka, Dozwolone do lat 3, ,,Gtos Wielkopolski” 2007,
3—4 lutego, s. 20.
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Aby dobrze oddziatywac¢ przedstawieniem, trzeba
wiedzie¢, czego dzieci od przedstawienia oczekuja, ja-
kie im sie podobaja, jakie sg gusta dzieciecego widza.
Nie jest to sprawa prosta. Autor sztuki musi uwzgledni¢
przede wszystkim prawidtowos$¢ rozumienia i odczuwa-
nia dzieciecego, a artysta musi dostosowac swa twor-
czo$¢ do potrzeb dziecka. Nalezy zwr6ci¢ uwage rowniez
inato, ze r6znice intelektualne i poziom rozwoju emo-
cjonalnego dzieci jednego rocznika juz réznicujg odbiér
utworu artystycznego?>.

Roberto Frabetti doskonale zdaje sobie z tego sprawe.
Mowi:

Kreowanie teatru dla dzieci ze ztobka to dla aktora (utopij-
ne?) poszukiwanie dzwieku, gestu podstawowego znaku
po to, aby przekaz stat sie bardziej komunikatywny. Nie
trzeba (i nie mozna) sie tu chowac za zadnymi schema-
tami kulturowymi, poniewaz wsrod dzieci nie istnieje
pojecie wspdlnej pamieci spotecznej. Nalezy czerpad
przyjemnos$¢ z nastuchiwania tego, co sie dzieje w duszy
publicznosci, co ona akceptuje, co odrzuca, manifestujac
to bez ogrédek. Ta publicznos¢ oddycha wtasnym rytmem,
boi sie lub nie, ptacze z powodu zbyt gtosnego dzwieku
albo wsiada na rowerek, gdy zaczyna sie nudzi¢=.

Teatr jednak nie tylko dostarcza przyjemnosci. Obco-
wanie z Melpomeng (zaréwno przez dzieci, jak i przez
dorostych) przynosi takze wiele innych korzysci. Juz od
najdawniejszych czaséw doceniano role teatru w wy-
chowaniu czlowieka. Poczawszy od starozytnej Grecji,
w ktorej to inicjatorzy widowisk teatralnych liczyli sie
z wplywem, jaki wywieraja one na psychike mtodych
ludzi. Takze w Sredniowieczu doceniano powyzsze
dziatanie. Instytucja, ktora wykorzystywata teatralne
dziatania do wtasnych celéw, byt Kosci6t — stad wszech-
obecne w Europie misteria koScielne. Jednak dopiero
w renesansie, po przywréceniu do task cztowieka jako
jednostki (a tym samym ostabieniu autorytetu KoScio-
1a), byto mozliwe ponowne zainteresowanie teatrem
0s6b $wieckich.

Na wychowawczg role teatru jako pierwszy zwrocit
uwage kierownik szkoty $redniej w Strasburgu, Johann
Sturm, wprowadzajac zajecia z aktorstwa do prowadzo-
nej przez siebie placowki. Uczniowie wcielali sie w po-
stacie z dramatéw Terencjusza, Sofoklesa i Eurypidesa,
a tym samym pogtebiali znajomos¢ greki i dramatéw
antycznych.

Problematyka teatru w powigzaniu z dzieckiem ma swoje
dwa zasadnicze aspekty: teatr dla dzieci, w ktorym dziec-
ko jest odbiorca sztuki tworzonej przez profesjonalistow,
oraz teatr dzieciecy, w ktorym dziecko jest tworcg czy
wspottworca widowiska teatralnego. Te dwie formuty,

22 M. Gedek, Percepcja przedstawien teatralnych przez dzieci, ,,Zycie Szkoty”
1997,nr1,s.15-16.

23 R.Frabetti, dz. cyt., s. 133.

cho¢ pozornie podobne, maja jednak zasadnicze réznice
wynikajace z funkgji, ktorg petnig. W pierwszym przypad-
ku chodzi o stworzenie spektaklu, ktory reprezentowad
bedzie jak najwyzszy poziom artystyczny, celem jest tu
sam spektakl. W drugim — chodzi o wspomaganie wszech-
stronnego rozwoju dziecka, najwazniejszy jest wiec sam
proces tworzenia spektaklu. Ta roznica celow jest tak zna-
€z3ca, ze nie da sie poréwnywac obu tych zjawisk. Po pro-
stu teatr dla dzieci nalezy do dziedziny sztuki, teatr dzie-
ciecy nalezy do dziedziny pedagogiki, ktora wykorzystuje
formy ekspresji tworczej do celdw wychowawczo-dydak-
tycznych, jest forma edukacji przez sztuke.

Niezaleznie od tego, czy jest to teatr dla dzieci czy teatr
dzieciecy, jeden i drugi przynosi wiele korzysci.

Uwzglednienia pedagogicznych aspektow teatru dla dzie-
ci oraz bliskiego kontaktu tego teatru ze szkotg domagat
sie tworca radzieckiego teatru dla najmtodszych, Aleksan-
der Aleksandrowicz Briancew. Zgodnie z jego programem
w teatrze dla dzieci wszystko powinno by¢ proste, mite,
radosne. | co, jak wiemy, najtrudniej osiagna¢ — szczere.
Briancew nakazywat swoim aktorom: ,musicie sami stac
sie jak dzieci, a to znaczy, ze musicie by¢ wobec siebie
szczerzy [...] dla dziecka bowiem, a szczegdlnie dla nasto-
latka, nie ma niczego gorszego niz pobtazliwy usmiech do-
rostego, swiadomego swej quasi-wyzszosci”. W Stanach
Zjednoczonych powazna role, podobna do roli Briancewa,
spetnita panna Winifred Ward, ktora idee wspotpracy te-
atru ze szkoty doprowadzita do doskonatosci. Pomijajac
juz inne kraje dodajmy, ze w Polsce dziafali Lucjusz Ko-
marnicki, Bronistaw Nycz, Juliusz Osterwa.

Joanna Matejczuk pokazuje, w jaki sposob kontakt z tg
dziedzing sztuki moze stymulowac rozwdj dziecka, za-
roéwno w sferze poznawczej i emocjonalnej, jak i spo-
teczno-kulturowej. Wsrdd tych korzysci autorka tekstu
Teatr inicjacyjny: dziecko najmtodsze jako odbiorca sztuki
teatralnej — szanse i niebezpieczenistwa wymienia:

¢ przyjemnosc i dobrg zabawe;

e stworzenie mozliwosci zdobycia nowych doswiadczen,
w szczegolnosci doswiadczenia empatii w stosunku do
bohatera opowiesci;

e rozwijanie zdolnosci rozumienia tresci symbolicznych
i metaforycznych, umiejetnosci polisensorycznego po-
strzegania rzeczywistosci;

e inspirowanie tworczej ekspresji dziecka;

¢ oddziatywania o charakterze terapeutycznym (gra w te-
atrze jako element ksztattowania charakteru, silnej woli,
umiejetnosci pracy w zespole; w pozniejszym okresie
ksztattowania tozsamosci);

24 E.Tomaszewska, Teatr dzieciecy a teatr dla dzieci..., dz. cyt., s. 207.

25 H. Jurkowski, Problemy badawcze sztuk widowiskowych dla dzieci,
[w:] Sztuka dla dzieci szkolnych. Teoria — recepcja — oddziatywanie,
red. M. Tyszkowa, Warszawa—Poznan 1979, s. 43.
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e oswajanie ze sztuka, rozbudzenie zainteresowan sztuka
i kulturs;

* przygotowanie przysztych ucznidw, nauczycieli, rodzicow,
artystow, ,opiekunow” sztuki.

Szanse rozwojowe, jakie otwiera przed dzieckiem teatr, sg
oczywiscie o wiele bardziej rozlegte. Zalezg jednak od ja-
kosci oferty przygotowanej przez teatry. Oferta ta powin-
na uwzglednia¢ prawidtowosci rozwojowe, specyficzne
potrzeby oraz sposob przezywania Swiata przez dziecko.

Oferta teatréw w Poznaniu zaréwno dla dzieci najmtod-
szych, jak i tych nieco starszych jest catkiem bogata.
Natomiast publikacji na temat teatru dla dzieci ponizej
szostego roku zycia prawie nie ma, a jesli sa, to przede
wszystkim w czasopismach lub Internecie. Moze dzie-
je sie tak dlatego, Ze jest to dziedzina bardzo mtoda.
Wystarczy wspomnie¢ chocby, Ze nie ma ani stowa na
temat teatru dla dzieci w wydanej w 2007 roku przez
Wydawnictwo Naukowe PWN Historii teatru®” pod re-
dakcja Johna Russella Browna, a w Encyklopedii teatru
polskiego®® Bozeny Frankowskiej pod hastem Dzieci w te-
atrze znajdziemy tylko wyjasnienie ,,wystepy dzieci na
scenie”; ani stowa na temat spektakli dla dzieci, a nie
przez nie przygotowywanych. W Encyklopedii kultury
polskiej XX wieku?® pod hastem Teatr znajdziemy prawie
100 réznych opiséw teatréw (np. dramatyczny, chtopski,
zoierski, robotniczy), ale teatru dla dzieci — brak. Po-
dobnie jak w Encyklopedii audiowizualnej Britannica: film
i teatr?°, Stowniku terminéw teatralnych? Patrice Pavis czy
Stowniku wiedzy o teatrze3> wydanym przez ParkEduka-
cje. Swiadczy to o tym, ze kultura teatralna dla dzieci,
ktora nie przejawia sie w postaci teatru lalkowego czy
szkolnego, jest jeszcze stabo rozwinieta i zbadana, a co
za tym idzie — opisana. Duzo wigcej informacji jest na
temat wplywu muzyki na najmtodszych niz dotycza-
cych teatru. Jednak i ,,teatr moze by¢ przestrzenig nie-
zwyktych kontaktéw miedzyludzkich, takze spotkania
ludzi dorostych z najmtodszymi, kilkumiesiecznymi
nawet dzie¢mi” 3.

Teatr i muzyka dla dzieci najmtodszych

w Poznaniu

Poznan i znajdujce sie tu instytucje (w poréwnaniu
do innych miast w kraju) maja bogata oferte skiero-
wana do dzieci najmtodszych. Maluszki moga nie tylko

26 J. Matejczuk, Teatr inicjacyjny: dziecko najmtodsze jako odbiorca sztuki
teatralnej — szanse i niebezpieczeristwa, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni
kultury, t. 2, dz. cyt., s. 143.

27 Historia teatru, red. ].R. Brown, Warszawa 2007.

28 B. Frankowska, Encyklopedia teatru polskiego, Warszawa 2003.

29 Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, Warszawa 2000.

30 Encyklopedia audiowizualna Britannica: film i teatr, Poznan 2006.

31 P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, Wroctaw 2002.

32 Stownik wiedzy o teatrze, D. Kosinski, A. Wypych-Gawroniska, A. Stafiej,
A. Marszatek, M. Sugiera, J. LeSnierowska, Bielsko-Biata 2005.

33 A.D. Rosa, Teatr dla najnajmtodszych, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni
kultury, t. 2, dz. cyt., s.137.

bra¢ udziat w zajeciach teatralnych czy muzycznych,
oglada¢ spektakle i juz od pierwszych miesiecy swo-
jego zycia chodzi¢ na koncerty, ale takze ogladac fil-
my, siedzgc na specjalnych poduchach, czy obcowac ze
sztuka w poznanskim Muzeum Narodowym. Kultura dla
dzieci pozostaje wcigz niewykorzystang nisza i nadal
prywatne osoby majg jeszcze wiele do zrobienia. Nic
dziwnego — jest to przeciez bardzo mtoda dziedzina.
Jednak otwiera si¢ coraz wiecej instytucji, coraz wiecej
0s0b jest zainteresowanych takze krzewieniem kultury
dla najmtodszych. Oto najwazniejsze organizacje, ktore
dziatajac w Poznaniu, przyczyniaja sie do rozwoju tego
niezagospodarowanego jeszcze do korica obszaru:

Centrum Sztuki Dziecka

Centrum Sztuki Dziecka to najwieksza tego typu in-
stytucja zar6wno w Poznaniu, jak i na terenie catego
kraju. Prowadzi r6znorodng dziatalno$¢ na wszystkich
polach — nie tylko przygotowuje warsztaty, koncerty
i spektakle dla dzieci w r6znym wieku, ale tez organizuje
konferencje naukowe, podczas ktérych mozliwa jest
wymiana do$wiadczen miedzy dorostymi — pedagoga-
mi, wyktadowcami akademickimi, nauczycielami czy
animatorami.

Instytucja ta zostata zatozona w Poznaniu w 1984
roku. To wtasnie wtedy powstat w stolicy Wielkopol-
ski Ogdlnopolski Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy,
ktory obecnie nosi nazwe Centrum Sztuki Dziecka. In-
stytucja zostata powotana do zycia gtéwnie ze wzgledu
na odbywajace sie w Poznaniu od lat 70. Biennale Sztuki
dla Dziecka, ktére — podobnie jak dzi$ — skupiato grono
tworcow, psychologéw i pedagogdw zainteresowanych
nowoczesng edukacjq artystyczng dzieci. Dzieki ini-
cjatywie osdb tworzacych w tamtych latach Biennale
Sztuki dla Dziecka powstato obecne centrum, a w jego
statutowe dzialania zostato wpisane m.in. organizo-
wanie tej imprezy.

Biennale to tylko jedno z wielu organizowanych przez
centrum wydarzen, poniewaz gtdwnym celem tej in-
stytucji jest inspirowanie profesjonalnej twérczosci dla
dzieci i mtodziezy, promocja nowych warto$ciowych
zjawisk artystycznych, popularyzacja i wspieranie roz-
woju nowych metod edukacji kulturalnej mtodego poko-
lenia, dokumentacja i wymiana informacji dotyczacych
zdarzen artystycznych, instytucji i 0sob zwigzanych ze
sztuka dla dzieci.

Na stronie internetowej centrum mozemy znalez¢
informacje, ze juz w latach 60. Poznan byt miejscem
spotkan artystéw tworzacych dla najmtodszych, in-
struktordw artystycznych, pedagogéw, naukowcow
i krytykéw. Forum dla nich stanowily poczatkowo
Konfrontacje Teatralne oraz Przeglady Filméw dla
Dzieci, ktére w 1973 roku przyjely ksztatt wspélnego,
interdyscyplinarnego zdarzenia pn. Biennale Sztuki dla
Dziecka. Powstaniu tego niezwyktego festiwalu niemal
od poczatku towarzyszyta mysl o utworzeniu instytucji,
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ktéra stanowitaby jego baze organizacyjng, w sposéb
ciagly i systematyczny zajmowatla sie sztuka dla naj-
mlodszych, inspirowata oraz upowszechniata warto-
$ciowe, nowatorskie postawy artystyczne i edukacyjne,
tworzac warunki dla ich spotecznego oddziatywania.

W 1984 roku Minister Kultury i Sztuki powotal w Po-
znaniu Ogé6lnopolski Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mto-
dziezy jako instytucje kulturalng o charakterze naro-
dowym. O$rodek stat si¢ uznanym miejscem promocji
sztuki oraz konfrontacji dziet i pogladéw, pozyskujac
szeroki krag wspotpracujacych tworcow i pedagogdw.
Nowa sytuacja kulturowa najmtodszego pokolenia,
Zwigzana z przemianami ustrojowymi i ekonomiczny-
mi w Polsce w latach 90., sprawila, Ze niezbedna stata
sie zmiana profilu dziatania instytucji. Znacznie wiek-
szy nacisk potoZony zostat na tworzenie i realizowanie
nowych programow pracy artystycznej bezposrednio
z dzie¢mi. Program Osrodka, nastawiony dotad na
tworczos¢ ,dla dzieci”, wzbogacony zostat o tworze-
nie ,,z dzie¢mi”. Aktywno$¢ i wspélna kreacja uznane
zostaty za warto$ciowy i niezbedny element rozwoju
osobowosci najmtodszych.

W 1996 roku ulegto zmianie usytuowanie organi-
zacyjne Osrodka, ktéry obecnie dziata w strukturach
samorzadowych Poznania, podlegajac Wydziatowi Kul-
tury Urzedu Miasta. W roku 1999 O$rodek zmienit statut
i nazwe na Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Jego
siedziba mieSci sie w samym $rodku miasta, na trzecim
pietrze Centrum Kultury Zamek34,

Wsrdd wielu celéw, ktore poprzez swojg dziatalno$é
realizuje CSD, znajdujq sie m.in. promocja wartoscio-
wej i nowatorskiej sztuki dla dzieci i mtodziezy oraz
wspotczesnych metod edukacji kulturalnej. Cel ten re-
alizowany jest m.in. poprzez organizacje dwoch mie-
dzynarodowych imprez artystycznych: Biennale Sztuki
dla Dziecka oraz Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Mtodego Widza Ale Kino!

Biennale Sztuki dla Dziecka

Biennale Sztuki dla Dziecka to impreza, ktdra integru-
je wszystkie dziedziny sztuki. Np. my$la przewodnig
Biennale z 2011 roku byla ,,Sztuka dla dziecka — trady-
cja we wspotczesnosci”. Podczas koncertow, wystaw,
warsztatow tworczych, spektakli prezentowane byty
takie dokonania z réznych obszaréw kultury, ktére nie
tylko pielegnuja, ale réwniez interpretuja tradycje.

Miedzynarodowy Festiwal Filmow

Mtodego Widza Ale Kino!

I Ogdlnopolski Festiwal Filméw dla Dzieci i Mtodzie-
zy w Poznaniu odbyt sie¢ ponad 40 lat temu. Impreza

34 We wrze$niu 2013 roku dzieci uczeszczajace na zajecia do Centrum
Sztuki Dziecka zyskaty sale teatralng z prawdziwego zdarzenia.
Scena Wspdlna (korzystaja z niej takze uczniowie szkoty Lejery)
zostala otwarta przy poznanskim parku Cytadela, miesci sie przy
ul. Brandstaettera 1.

natychmiast stata sie wyjatkowym, wszechstronnym
iwaznym przegladem filméw dla mtodego widza w kra-
ju. Festiwal, poczatkowo organizowany byt (podobnie
jak Biennale) co dwa lata, a prezentowane podczas niego
filmy byty przede wszystkim produkcjami polskimi. Od
potowy lat 90. nie tylko przyjat formute miedzynaro-
dowa, ale takze zaczat odbywac sie co roku. Obecnie,
pod zmieniong nazwa, jest nadal jedynym tej rangi
przedsiewzieciem, upowszechniajacym na niezwykle
szeroka skale koncepcje nowoczesnego kina dzieciecego
i mitodziezowego w Polsce. Jest takze imprezg znanag
i ceniong za granica, pelniac funkcje wszechstronne-
go forum kina mtodego widza, dzieki ktéremu mozna
zar6wno promowacé tworczosc¢ polska i Swiatowa, jak
i podejmowac dyskusje na wazne tematy w tej dziedzinie
kinematografii, majacej wielki wptyw na wychowanie
przyszlych pokolen Polakéw. Miedzynarodowy Festiwal
Film6w Mtodego Widza Ale Kino! ukazuje kino dzieciece
i mtodziezowe wymykajace sie rynkowym i kulturo-
wym schematom. Misjg Festiwalu jest przede wszystkim
szeroka promocja artystycznego, inteligentnego filmu
dla dzieci i mtodziezy, a takze utworzenie platformy do
dyskusji dotyczacej kinematografii dla najmtodszych.
Dlatego takze co roku, w grudniu, oprdcz wielu projekcji
filmow, organizowane sg spotkania pedagogéw z twor-
cami filmoéw, a dla nauczycieli — réwniez (w 2008 roku
odbyly sie po raz pierwszy) warsztaty.

Centrum pos$wieca wiele uwagi realizacji wielu pro-
jektéw artystycznych i edukacyjnych w réznych dzie-
dzinach sztuki. Najwazniejsze z nich to:

« ,Muzyka i zabawa” — projekt koncertéw poswieco-
nych muzyce wspotczesnej, realizowany od 1994 roku.
Centrum Sztuki Dziecka zamawia utwory u kompozy-
tordw i zaprasza ich do wspoétpracy. Koncerty projektu
(okoto 15 w ciggu roku; w kazdym moze wzig¢ udziat
okoto 100 dzieci) nie majq wiele wspélnego z koncer-
tami tradycyjnymi. Bardziej przypominajg swoiste
wydarzenia teatralne czy happeningi; nieraz przybie-
raja ksztatt zabaw czy bajek, stuchanych i ogladanych,
ale czesto tez wspdttworzonych, dzieki czemu dzieci
z biernych stuchaczy stajq sie artystamiss;

« projekt filmowy — jego rezultatem sg etiudy filmowe
realizowane wspoélnie przez znanych polskich rezy-
serow i dzieci;

« projekt teatralny — zwigzany z promocja nowej dra-
maturgii dla miodego widza;

« ,Wakacje z Leonardem” — wakacyjne spotkania
z tworcami sztuki i jej pogranicza;

« Miedzynarodowe Warsztaty Niepokoju Tworcze-
go ,,Kieszen Vincenta” — cykliczny miedzynarodo-
wy projekt wyzszych uczelni plastycznych z Polski
izagranicy;

35 D.Szwarcman, dz. cyt., s. 79.
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» promocja polskiej sztuki dla dzieci i mtodziezy za
granica, gldwnie poprzez uczestnictwo w pracach or-
ganizacji miedzynarodowych, takich jak Miedzynaro-
dowe Centrum Filméw dla Dzieci i Mtodziezy (CIFE]),
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Teatrow dla Dzieci
i Mtodziezy (ASSITE]), Europejska Sie¢ Organizacji
Artystycznych dla Dzieci i Mtodziezy (EU NET ART)
czy Miedzynarodowe Stowarzyszenie Wychowania
przez Sztuke (InSEA);

dziatalno$¢ wydawnicza — warto wspomnie( przede
wszystkim o ,,Nowych Sztukach dla Dzieci i Mtodzie-
zy” — jedynym w Polsce cyklicznym wydawnictwie
prezentujgcym utwory dramatyczne i scenariusze wi-
dowisk teatralnych dla teatréw zawodowych, centréw
i o§rodkow kultury.

Kreatywka

,Kreatywka” to firma, ktéra od kilku lat dziata na terenie
catego kraju. Powstata w Poznaniu, tutaj tez miesci sie
jej gtdwna siedziba, ale filie ma réwniez w wielu innych
miastach Polski. W$réd prowadzonych przez nig zaje¢
s3 m.in. ogélnorozwojowe warsztaty z odpowiednio
dobrang muzyka dla niemowlat i matych dzieci, ktére
stanowig twdrcze urozmaicenie zabaw maluszkow. Pro-
gramy spotkan bazujg na muzyce klasycznej, ludowej
oraz kompozycjach pisanych wtasnie dla r6znych grup
wiekowych (0—-1rok, 1-2, 2—3 oraz 3—4,5 roku zycia),
opartych na zatozeniu ,,efektu Mozarta”.

Celem zajec jest stymulujgca zabawa, dzieki ktorej
dzieci nabieraja pewnosci siebie w twérczym dziataniu,
poznaja wtasne ciato i Swiat, odbierajac bodzce stucho-
we, ¢wiczg pamieé i aparat mowy, ksztatcg w sobie za-
mitowanie do estetyki i pigkna oraz nabywajq umiejet-
nosci spotecznych wzgledem réwie$nikow i dorostych.

Uzupelnieniem zaje¢ s3 cykliczne spotkania naj-
mtodszych dzieci wraz z rodzicami z muzyka klasyczng
na zywo podczas bezptatnych Koncertéw Dziecinnie
Prostych (zwanych réwniez ,,Koncertami Kreatywki”).
Podczas tych koncertéw (Srednio odbywaja sie dwa razy
w roku) dzieci nie tylko poznajg utwory czy maja kon-
takt — czesto po raz pierwszy w zyciu — z prawdziwymi
instrumentami, lecz takze mogg wejs$¢ na scene, do-
tkna¢ muzykow, zobaczy¢, jak sg zbudowane skrzypce
czy pianino. Te najmtodsze zdecydowanie bardziej za-
interesowane sg strojami wykonawcow.

Studio Teatralne Blum

Ten nieinstytucjonalny teatr zawodowy zostat zatozony
w Poznaniu w 2003 roku przez Lucyne Winkel i Artura
Szycha. W swoich dziataniach kulturotworczych taczy
doswiadczenia artystyczne (z réznych dziedzin sztu-
ki) i pedagogiczne. Jego przedstawienia adresowane sg
przede wszystkim do dzieci i mtodziezy, a ostatnio, jako
jeden z pierwszych polskich teatréw, kieruje je takze do
dzieci najmtodszych — tych do trzeciego roku zycia. STB

skupia wokoét siebie liczne grono artystow zwigzanych
ze Srodowiskiem poznanskim (cho¢ nie tylko). Od roku
2007 do podstawowego zespotu dotaczyta Katarzyna
Pawtowska (Teatr Porywacze Ciat) i Zofia Michalik.

Studio Teatralne Blum istnieje rowniez na arenie mie-
dzynarodowej — uczestniczac w projektach teatralnych
iartystycznych oraz festiwalach. 0d momentu zatozenia
zespot przygotowat siedem autorskich przedstawien
oraz uczestniczyt w realizacji kilku miedzynarodo-
wych projektéw teatralnych. Zarzewiem powstania te-
atru bylo zrealizowanie wspdlnie z Arturem Szychem
przedstawienia pt. Echo. Mimo iz spektakl ten byt skie-
rowany do mtodziezy i dorostych, gtéwnym kierunkiem
dziatalnos$ci teatru stata sie praca dla dzieci i z dzie¢mi,
a ostatnio (od momentu przylaczenia sie do zespotu
Katarzyny Pawtowskiej) — dla dzieci najmtodszych —
ponizej trzeciego roku zycia. I w tej wiasnie dziedzinie
teatr jest jednym z prekursoréw w Polsce. Jako jedyny
przedstawiciel naszego kraju wystapit na miedzyna-
rodowych festiwalach (Bolonia Visioni di Futuro, visioni
di Teatro 2007 i Korczak 2007), prezentujac autorskie
przedstawienia dla tej najmtodszej grupy odbiorcéw.
Bral takze udzial w Pierwszej Swiatowej Konferencji
poswieconej teatrowi dla maluszkoéw — Small Size.

W swych dziataniach teatr stara sie taczy¢ rézne dzie-
dziny sztuki oraz korzystac z doswiadczen i wiedzy pe-
dagogicznej. Podczas przedstawien obecna jest osoba
pedagoga teatralnego (Zosia Michalik), ktory stuzy rada,
pomoca i fachowa opinia. Z dbatosci o matego widza
ijego delikatna nature Studio Teatralne Blum tworzy
spektakle o kameralnym charakterze — dla grup nie
wiekszych niz 30 matych odbiorcéw. Dzieci siedza na
podtodze, na poduszkach i z przejeciem ogladaja to, co
sie dzieje na scenie. I cho¢ w teatrze tym nie ma sce-
nografii stownikowo rozumianej, to z zapartym tchem
obserwuja gre aktorek. Niezaleznie od wieku (przed-
stawienia sg przygotowywane nawet z myslg o dzie-
ciach, ktére niedawno pojawity sie na Swiecie) kazdemu
z najnajmiodszych bedzie sie podobato. Po spektaklu
(podobnie jak w teatrze Atofri) dzieci bawiq sie na scenie.

Teatr Atofri

Podobnie jak Centrum Sztuki Dziecka miesSci sie¢ w Cen-
trum Kultury Zamek w Poznaniu — miejscu od kilku-
dziesieciu lat nierozerwalnie zwigzanym z dziataniami
kulturalnymi miasta. Impulsem do powstania Teatru
Atofri byla praca nad spektaklem Plumplumdzyndzyn-
bum, ktéry powstat na zaméwienie Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu, w ramach seminarium ,, Teatr dla
najnajmtodszych” wlistopadzie 2006 roku. Rok p6zniej,
dzieki zaangazowaniu Poznanskiej Fundacji Artystycz-
nej i CK Zamek, powstat projekt otwarcia sceny dla naj-
mtodszego widza, dofinansowany ze $rodkéw Urzedu
Miasta Poznania. Premiera Tarnczqcych wiolonczeli, ktéra
odbyta sie w kwietniu 2008 roku, otworzyta cykliczne
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spotkania najmtodszej widowni w Zamku. Maly Widz —
wrazliwy odbiorca doznan artystycznych — poprzez
spektakle Teatru Atofri zaprzyjaznia sie z muzyka, tan-
cem, formg i kolorem. A po przedstawieniu czeka na
niego zabawa, tematycznie zwigzana z obejrzang przed
chwilg sztuka.

Teatr Animagji

TuzZ po wojnie, w 1945 roku, powstat w Poznaniu Te-
atr Lalek, zwany , Marcinkiem”. Od poczatku swojego
istnienia wypetniat kulturalng luke w dziejach powo-
jennego miasta, szybko zdobywajac serca mtodszych
i starszych poznaniakéw. Niemata w tym byta zastuga
Leokadii Serafinowicz — scenografki i rezysera, kt6-
rej sztuki na dlugo pozostaty w pamieci. Wraz z nia
i Wojciechem Wieczorkiewiczem program artystyczny
wspottworzyt Jan Berdyszak.

Nie jest tatwo rozdzieli¢ wktad, jaki kazda z tych indywi-
dualnosci wniosta w rozwdj tej legendarnej juz dzis sceny.
Zwtaszcza jesli wezmie sie pod uwage, ze ,Marcinek” nie
byt jedynie miejscem, w ktérym grano lepsze lub gorsze
przedstawienia, lecz przede wszystkim pewnym sposo-
bem myslenia o sztuce dla dzieci. Serafinowicz wielokrot-
nie podkreslata, ze chce stworzy¢ teatr zaangazowany,
ktory mowitby prawde o ztozonosci Swiata. Teatr, w kto-
rym poprzez zabawe dziecko bytoby konfrontowane
z problemami wspoétczesnego zycia i zmuszane do zajmo-
wania wobec nich aktywnej postawy. Tworcy ,Marcinka”
nie zamierzali Scisle podporzadkowac teatru celom uzyt-
kowym, pedagogicznym. Zerwali z dydaktycznym stereo-
typem, traktujgc dziecko jako rownoprawnego partnera.
Dotyczyto to przede wszystkim sfery plastyki. Berdyszak
uwazat, ze sztuka najwiecej moze dac dziecku wowczas,
gdy ,artysta pozwala mu by¢ nie tyle wykonawca, co
twdrca programu”, gdy zamiast dostarcza¢ mu artystycz-
nego produktu, zacheca go do udziatu w tworzeniu sztuki.
Gdy zostawia wolne pole jego fantazjiz®.

Sam starat sie tak tworzy¢: przyktadem na to moga by¢
spektakle Przygoda Srubki (1963), Najdzielniejszy (1965),
Rozmowa z wtasng nogq (1966), Siata baba mak (1968).
Bardzo wazny i innowacyjny jest tez fakt, iz

poznanscy tworcy swiadomi byli tego, ze obecnos¢ w te-
atrze dorostych: rodzicdw i nauczycieli, znacznie ograni-
cza spontanicznos¢ reakcji matych widzéw. Dlatego na
niektore z przedstawien ,Ptama” na widownie wpusz-
czano wytacznie dzieci, podczas gdy ich opiekunowie mu-
sieli zadowoli¢ sie ogladaniem sztuki na zainstalowanym
w bufecie telewizorze¥.

36 V. Sajkiewicz, Teatr wyobrazni. Realizacje Jana Berdyszaka w Poznarnskim
Teatrze Lalki i Aktora, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2,
dz. cyt., s.157.

37 Tamze, s.165.

Zmienialy sie wladze, zmienialy si¢ nazwy. W latach
70. teatr przemianowano na Poznanski Teatr Lalki
i Aktora, a w 1989 roku (wraz z przejeciem dyrekcji
artystycznej w przez Janusza Ryla-Krystianowskiego)
zmieniono jego nazwe na Teatr Animacji. Nie miato to
jednak wplywu na jego renome — nadal jest to jeden
z najlepszych teatréow lalkowych w Polsce. Ma w tym
udziat dyrekcja, majg aktorzy, ale przede wszystkim
sposrod wszystkich innych przedstawien teatrow lal-
kowych w Polsce te w wykonaniu poznanskiego ,,Mar-
cinka” wyr6zniaja sie wlasnym rozpoznawalnym stylem

— dzieki opiece dyrektora artystycznego3®. Wyrazem tego
sg nagrody przyznawane na prestizowych festiwalach
czy Atesty — przyznawane przez Polski Osrodek Mie-
dzynarodowego Stowarzyszenia Teatréw dla Dzieci
i Mtodziezy (ASSITE]).

Jednak wszystkie spektakle przygotowywane przez
Teatr Animacji robione sg z myslg o dzieciach i mto-
dziezy, to dla nich dokonywany jest dobor repertuaru:
klasyka basniowa i sztuki wspotczesne. Trudno zli-
czy¢ spektakle, ktére do tej pory wystawit na swoich
scenach mieszczgcych sie w Centrum Kultury Zamek
Teatr Animacji.

Ale wystawianie sztuk dla dzieci to nie wszystko. Od
2003 roku Teatr jest organizatorem Miedzynarodowego
Festiwalu Sztuk Wspétczesnych dla Dzieci i Mtodziezy
,Kon-teksty”, na ktérym prezentowane s najciekawsze
wspotczesne formy teatralne z catego $wiata. Festiwal
odbywa sie w cyklu biennalowym.

Teatr Muzyczny

W stolicy Wielkopolski Teatr Muzyczny (wczesniej no-
szacy nazwe Operetki Poznanskiej) istnieje od 20 maja
1956 roku. I cho¢ przez ponad szes¢dziesiat lat jego
dziatalno$ci na scenie wystawiane byly przede wszyst-
kim musicale, operetki, koncerty i spektakle dla doro-
stych, to pracownicy Teatru Muzycznego przygotowu-
ja takze przedstawienia dla dzieci. Na przekdr i wbrew
przeciwnos$ciom (obsada bowiem wcigz oczekuje na
wtlasna siedzibe) Teatr Muzyczny, ktérego dyrekto-
rem jest Daniel Kustosik39, probuje tworzy¢ nowocze-
sny teatr muzyczny, wystawiajac komedie muzyczne,
farsy i bajki dla dzieci (przewaznie tych w wieku szkol-
nym). W bogatym repertuarze znajduja sie takie tytuty
jak: Ania z Zielonego Wzgdrza, Dziewczynka z zapatkami,
Koziotek Matotek, Kot w butach, Pippi Langstrump czy
Krélowa Sniegu.

38 Janusz Ryl-Krystianowski byt dyrektorem Teatru Animacji do lutego
2014 roku, od lutego 2014 do sierpnia 2017 roku funkcje dyrektora
sprawowat dr hab. Marek Waszkiel, profesor Akademii Teatralnej
w Warszawie, historyk teatru, krytyk i pedagog. We wrzes$niu 2017
roku dyrektorem Teatru Animacji zostat Piotr Klimek — kompozytor,
wyktadowca, producent muzyczny.

39 W 2014 roku dyrektorem Teatru Muzycznego zostat Przemystaw
Kieliszewski.
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Muzeum Narodowe

Historia edukacji w polskich muzeach sigega czaséw
powojennych. To wiasnie wtedy, po II wojnie $wiato-
wej, ,,wyodrebniono w nich specjalne dziaty nauko-
wo-o$wiatowe, ktérych zadaniem byta popularyzacja
sztuki wérod mtodziezy szkolnej. Powojenna dydaktyka
wymagala, aby zwiedzanie muzeum, zwlaszcza przez
uczniéw szkét ogélnoksztatcacych, byto fachowo ko-
mentowane, miata rowniez na celu uwypuklenie ogdl-
nowychowawczych funkcji dzieta sztuki” 4.
Wspotczesne muzea (w tym Narodowe w Poznaniu)
maja takze oferte przygotowana dla mtodszych dzieci.
Poznanskie Muzeum Narodowe ma kilka propozycji dla
najmtodszych. Zajecia w ramach akcji Lato w muzeum
odbywajg sie rowniez w miesigcach wakacyjnych.

Sito Sztuki

Zajecia plastyczne dla dzieci w wieku przedszkolnym
iwczesnoszkolnym. Poczatek kazdego spotkania stano-
wi krétka wycieczka po galerii muzeum, podczas ktorej
dziecko nie tylko dowiaduje sie, co bedzie tematem zajec,
ale ma takze okazje (niejako ,,przez przypadek”) poznac
obrazy dawnych mistrzéw. Nastepnie, po wprowadzeniu
do techniki plastycznej, ktdra zalezy od tematu zajec,
dziecko wykonuje wtasng prace plastyczng. W mitej
atmosferze, wsréd réwiesnikow, powstaja dzieciece
rzezby, obrazy oraz mozaiki. Roczny cykl spotkan kon-
czy wystawa najciekawszych prac uczestnikéw, ktora
jest prezentowana w muzeum podczas wakacji. Zajecia
prowadzone sg w Galerii Malarstwa i Rzezby Muzeum
Narodowego oraz w Pracowni pod Koziotkami w ratuszu
poznanskim. Odbywaja si¢ co dwa tygodnie w soboty.

Muzealna Akademia Dziecieca

Przeznaczona jest dla dzieci starszych, w wieku od
6 do 11 lat. Zajecia odbywaja sie raz w miesigcu. Kazdy
warsztat nosi jakis tytut, np. Postuchajmy, co méwiq ob-
razy — zajecia o podstawowych technikach malarskich,
Czy $nieg jest niebieski? — zajecia o pejzazu i kolorze.

Muzeum Archeologiczne

Cho¢ nie ma w nim cyklicznych spotkan dla dzieci czy
mtodziezy, co jaki$ czas organizowane sag Weekendy z...
Do tej pory nie tylko najmtodsi, ale i dorosli mogli wzigé
udziatl w Weekendzie z magiq, Weekendzie z wikingami czy
Weekendzie z dawnymi monetami. Podczas takich spo-
tkan wszyscy zainteresowani moga dowiedzie¢ sie np.,
jak kiedy$ odmierzano czas, poznac tajemnicze wrdzby
starozytnych i powachad, czy pienigdze na pewno nie
$mierdza. Organizowane przez Stowarzyszenie Arche-
ologiczne , Przeszto$c¢ dla Przysztosci” warsztaty dla
dzieci, wystawy, projekcje filméw i wyktady dla doro-
stych to sposob na spedzenie weekendu.

40 A.M. Zukowska, Wspdipraca szkét ogdlnoksztatcqcych z muzeami
w zakresie wychowania przez sztuke w Polsce Ludowej,
[w:] Sztuka. Edukacja. Wspdtczesnosé, dz. cyt., s. 168.

Kino Muza

To jedno z najstarszych kin w Polsce takze ma w swojej
ofercie propozycje dla dzieci od trzeciego do szdstego
roku zycia. W kazda sobote o godzinie 11 do Muzy moga
przyj$¢ dorosli (rodzice lub dziadkowie) wraz z dzie¢-
mi, po to, by razem obejrzeé niezapomniane polskie
kresk6wki, specjalnie wyszukane w archiwach i rzadko
emitowane w telewizji. Na ekranie wyswietlane sg bajki,
ktdre starsze pokolenie zna i pamieta przede wszystkim
z dobranocek — m.in. Przygody Baltazara Ggbki czy Przy-
gody Misia Colargola. Po seansie dodatkowga atrakcja s
specjalnie przygotowane przez do$wiadczone anima-
torki warsztaty artystyczne zaréwno dla dzieci, jak i dla
rodzicow, w trakcie ktorych co tydzien mozna poznac
inng technike tworzenia matych cudéw z prostych, ta-
two dostepnych materiatow.

Z dzieckiem w kinie to kolejny projekt kina Muza. Sg to
specjalne filmowe spotkania dla rodzicéw-kinomanow
wraz z dzie¢mi. To okazja dla dorostych, aby nadrobili
kinowe zalegto$ci lub mieli szanse obejrze¢ premiere
wraz ze swoimi pociechami. Podczas seansu jest przyci-
szony dZzwiek oraz stonowane $wiatto. Na sali sg rowniez
niemowleta, ktére na czas wyjscia ich rodzicéw do kina
nie muszg zostawac z opiekunka w domu, lecz moga
by¢ razem z rodzicami. Dzieci wraz z rodzicami moga
przychodzi¢ do Muzy co miesigc, w druga niedziele na
godzine 12.00.

Ksiegarnia ,, Z Bajki”

Na osiedlu Przyjazni pod numerem 125c co tydzien
w sobote dzieci przechodzg przez magiczne drzwi sza-
fy, aby po chwili znaleZ¢ sie w pokoju, ktory za kazdym
razem wyglada inaczej. To pani Krystyna Adamczak,
wiascicielka ksiegarni ,,Z Bajki”, przygotowuje go na
kolejne spotkanie z najmtodszymi czytelnikami. O go-
dzinie 11 w kazda sobote dzieci przychodzg tu na spo-
tkanie z ksigzkami i tematycznie do nich dobranymi
zabawami. Temat6w jest wiele — tyle, ile czytanych na
glos opowiesci. Czasem pokdj zamienia sie w ,,Biuro
Detektywistyczne Lassego i Mai”, a dzieci — w zespoét
mtodych, odwaznych pomocnikéw, ktérzy wyruszajg
na poszukiwania diamentéw; czasem najmtodsi space-
ruja w nim po teczy i poznaja jej kolory, ale za kazdym
razem w sobote rano w ksiegarni ,,Z Bajki” czeka na
nich zabawa.

Biblioteka Raczynskich

Co pewien czas Biblioteka Raczynskich organizuje dla
dzieci spotkania, oczywiscie z ksigzka. Podczas im-
prezy noszacej miano Bajeczna niedziela u Raczynskich,
zainaugurowanych przez Matgorzate Kozuchowska,
stawni aktorzy czytaja na glos fragmenty ksiazek dla
dzieci. Spotkania odbywajq sie nieregularnie, dlatego
trzeba §ledzi¢ informacje, kiedy odbedzie si¢ najblizsze
znich. Okazuje sig, ze wcale nie trzeba czytac dzieciom
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Aktor Teatru Animacji — Marcel Gornicki, fot. materiaty archiwalne Teatru Animacji w Poznaniu

Harry’ego Pottera ani Mikotajka, by zainteresowac¢ je
literatura. W czerwcu biezgcego roku Joanna Zétkow-
ska czytata najmtodszym fragmenty opowiadania Nu-
dzimisie Rafata Klimczaka*.. Oprdocz Bajecznych niedziel
Biblioteka Raczynskich postanowita organizowac dzie-
ciom zostajgcym w miescie podczas ferii oraz wakacji
zajecia literackie. W tym roku w lipcu i sierpniu akcja
Lato z ksigzkq bedzie odbywac sie w jedenastu filiach
na terenie Poznania.

Badania wtasne

Badania odbywaty sie w kilku miejscach oraz byly rozto-
zone w czasie. Po raz pierwszy badatam dzieci 21 listo-
pada 2010 roku, po dwéch przedstawieniach (o godzinie
9.30 oraz 11.00) Studia Teatralnego Blum, w poznanskim
Centrum Kultury Zamek. Studio wystawiato wtedy spek-
takl Co To?, ktory adresowany jest do dzieci do 3 lat. Do
Zamku przyszty jednak takze dzieci starsze (byta nawet
jedna siedmioletnia dziewczynka). Przed spektaklami
pytatam rodzicéw, ile ich pociecha ma lat i czy wyra-
Zaja zgode na to, bym przeprowadzita badanie. Zgode
taka wyrazito rowniez Centrum Sztuki Dziecka, ktére
bylto organizatorem spektakli. Potem przygladatam sie
dzieciom podczas przedstawienia, a po jego zakoncze-
niu rozmawiatam z kazdym dzieckiem indywidualnie
i zadawatam mu pytania zawarte w kwestionariuszu
wywiadu — teatr.

41 Ostatnia ,,Bajeczna niedziela u Raczynskich” odbyta sie 13 marca 2016 r.

Po raz drugi badatam dzieci 1 kwietnia 2011 roku
w Przedszkolu Niepublicznym Teczowa Kraina. Przed-
szkole to usytuowane jest przy ul. Smoluchowskiego 5. Ze
wzgledu na to, Ze jest to przedszkole zatozone niedaw-
no, nie ma w nim grupy szesciolatkow. Pozostate grupy
réwniez nie sa zbyt liczne (cho¢ maksymalnie w kazdej
z nich moze by¢ dziesiecioro dzieci), tego dnia byto ich
niewiele. Mimo to udato mi sie¢ porozmawiac¢ z kilkoma
trzylatkami oraz wiekszg grupa cztero- i pieciolatkow.

W Przedszkolu Publicznym nr 189 w Poznaniu
(mieszczacym sie na osiedlu Bolestawa Smiatego 105)
grupy sa podwdjne (dwie grupy trzy-, dwie cztero-,
dwie pigcio- oraz dwie szeSciolatkéw). Ze wzgledu na
duzg ilo$¢ dzieci badanie trwato przez caty maj i pierw-
szy tydzien czerwca 2011 roku. Tutaj rowniez rozma-
wiatam z dzie¢mi indywidualnie, cho¢ czasem naszej
rozmowie przystuchiwata sie niewielka grupa kolezanek
ikolegéw, czego wyrazem sg powtarzane pozniej przez
nastepne dzieci te same odpowiedzi.

W przedszkolu tym obserwowatam réwniez dzieci,
ktore braty udziat w Koncercie Klubu Matego Muzyka
(koncerty te odbywaja sie w kazdym miesigcu od wrze-
$nia do czerwca). Byto to okoto 140 dzieci (60 w grupie
trzy- i czterolatkéw oraz okoto 80 w grupie piecio-
i szesciolatkdw).

Lacznie pytanie ,,Co to jest teatr?” zadatam ponad
setce dzieci (106 osobom). Nie ze wszystkimi udato sie
porozmawia¢ — niektdre byty zbyt nieSmiate, inne nie
miaty ochoty odpowiadac na to pytanie. W sumie odpo-
wiedziato na nie 100 dzieci.
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Analiza przeprowadzonych badan w zakresie opinii

dzieci na temat uczestnictwa w formach teatralnych
imuzycznych doprowadza do nastepujgcych wnioskéw:

1/4 dzieci ma trudnosci z odpowiedzig na pytanie,
czym jest teatr i/lub koncert, przy czym najwiecej
ktopotéw pytanie to sprawito trzy-, cztero- i sze-
Sciolatkom. Wigkszy problem z odpowiedzig miaty
dzieci z przedszkola niepublicznego.

Prawie 80% dzieci twierdzi, ze chodzi do teatru (nie-
zaleznie od wieku czy rodzaju przedszkola), a 70%,
Ze uczeszcza na koncerty, przy czym wraz z wiekiem
odpowiedz ta zmniejsza sie diametralnie.

Prawie 90% dzieci méwi, ze lubi chodzi¢ do teatru
(niezaleznie od wieku czy rodzaju przedszkola),
2100% dzieci lubi koncerty.

Odpowiedzi badanych na temat tego, dlaczego lubig
chodzi¢ do teatru lub na koncerty, sg zréznicowane.
Odpowiedzi szesciolatkow r6znia sie bardzo od tych
udzielonych przez trzylatki, , starszaki” w zupetnie
inny sposdb ttumaczyty swoje preferencje (niezalez-
nie od rodzaju przedszkola).

Ponad potowa badanych uwaza, Ze czesto chodzi do
teatru i na koncerty, przy czym w ten sposéb najcze-
Sciej odpowiadaty trzylatki, ilo§¢ takich odpowiedzi
zmniejszatla sie wraz z wiekiem. Do teatru czesciej
uczeszczajq dzieci z przedszkola publicznego.
Pytanie ,,Do jakich teatréw/na jakie koncerty cho-
dzisz najcze$ciej?” sprawito dzieciom najwiecej
trudnosci. Okoto 50% badanych nie potrafito na nie
w zaden sposob odpowiedzie¢. Miodsze dzieci bar-
dziej kojarzg teatr z przedszkolem, starsze czesSciej
mowig ,,nie wiem”, przy czym z pytaniem tym zde-
cydowanie lepiej poradzity sobie dzieci z przedszkola
publicznego.

Na pytanie ,,Dlaczego chodzisz na przedstawienia/na
koncerty?” dzieci odpowiadaty najczesciej ,,bo lubig”,
przy czym najwieksze trudnosci z odpowiedzig na to
pytanie miaty trzylatki, dzieci starsze juz doktadniej
zdawaty sobie sprawe z powodéw, dla ktérych tam
chodza. Potowa dzieci z przedszkola niepublicznego
nie potrafita odpowiedzie¢ na to pytanie.

Wiekszo$¢ dzieci twierdzi (niezaleznie od rodzaju
przedszkola), Zze na spektakle i na koncerty chodzi
z rodzing. Wraz z wiekiem zmniejsza sie rowniez
udziat przedszkola w wychowaniu kulturalnym (co
potwierdzajq udzielone odpowiedzi).

Odpowiedz na pytanie ,,Co lubisz w teatrze/na kon-
cercie?” rowniez nie sprawita dzieciom zadnych trud-
nosci (przy czym dzieci z przedszkola niepublicznego
wypowiadaty sie w bardziej konkretny sposéb). Wsrod
najmtodszych najczeSciej padaty takie odpowiedzi
jak: ,,zwierzatka”, ,,postacie z bajek”, ,,instrumen-
ty”; tendencji tej nie wida¢ juz wéréd tych udziela-
nych przez dzieci starsze — one zwracajg uwage na
zupelnie inne rzeczy.

Wyniki odpowiedzi na pytanie ,,Co wolisz — teatr czy
koncert?” sg do$¢ zaskakujgce — ponad 1/3 przeba-
danych osdb twierdzi, ze nigdy nie byta na koncercie
lub nie wie, co to jest. Najwigksze trudnosci z okre-
$leniem swoich preferencji maja trzylatki oraz dzieci
z przedszkola niepublicznego.

Analiza przeprowadzonych badan w zakresie rozumie-
nia przekazéw ptynacych z obejrzanych spektakli i wy-
stuchanych koncertéw doprowadza do nastepujgcych
wnioskow:

Zaskakujace jest to, ze ponad 1/3 badanych nie potrafi
odpowiedzie¢ na pytanie ,,0 czym byt koncert?”. Ta-
kie same trudnosci z udzieleniem odpowiedzi maja
trzylatki, jak i szeSciolatki. Prawie 70% dzieci nie
potrafita tez sprecyzowaé, czym jest teatr (w tym
najwiecej trzylatkow).

Dla prawie 50% dzieci muzyka byta wesota, ciekawe,
ze dla prawie 12% — za gto$na (przy czym odpowiedz
ta wybieraly jedynie trzy- i czterolatki).

Na pytanie ,,Kto byt gtéwnym bohaterem spektaklu?”
nie potrafito odpowiedzie¢ ponad 65% dzieci, przy
czym najwiecej trudno$ci miaty dzieci najmtodsze.
Wiekszo$¢ badanych odebrata spektakl jako wesoty,
przy czym ciekawe jest to, ze odpowiedzi takiej nie
udzielit trzylatek (a z mys$la o tej grupie wiekowej
spektakl byt przygotowany), lecz dzieci starsze.

Wypowiedzi dzieci na temat ogladanych
spektakli teatralnych i wystuchanych
koncertow muzycznych

Analiza przeprowadzonych badan w zakresie wypowie-
dzi dzieci na temat obejrzanych spektakli teatralnych
i wystuchanych koncertéw muzycznych doprowadza
do nastepujacych wnioskow:

Dzieci pytane po przedstawieniu, co im si¢ najbardziej
podobato, najczesciej odpowiadaty, ze scenografia,
przy czym pozostate odpowiedzi byty zréznicowane,
co moze $wiadczy¢ o tym, ze kazdemu (niezaleznie
od wieku) podoba sie co$ innego.

Na pytanie ,,Co cie najbardziej zainteresowato na sce-
nie?” badanym trudno byto wskaza¢ jaka$ konkretng
rzecz, podoba im sie cato$¢ (bez wzgledu na wiek),
bez wyszczegodlniania.

Ponad 66% badanych pozytywnie odpowiedziata na
pytanie, czy chciataby zagraé kiedys$ w teatrze. Trud-
no tu wyréznic réznice ze wzgledu na wiek, raczej
zalezy to od indywidualnych cech kazdego dziecka.
Z kolei na koncertach dzieci najbardziej lubig in-
strumenty, muzyke oraz stroje, przy czym udzielo-
ne odpowiedzi r6znig sie ze wzgledu na wiek bada-
nych — trzylatki najczesciej wybieraly muzyke, z kolei
starsze dzieci wieksza uwage zwracaja na stroje oraz
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instrumenty. Swiadczy to najprawdopodobniej o tym,
Ze wraz z wiekiem zmieniajg sie zainteresowania.
 Z pytaniem ,,Co cie najbardziej zainteresowato na
scenie?” badani mieli wiecej ktopotu (przy czym naj-
wiecej trudnosci pytanie to sprawito trzy- i cztero-
latkom). Moze by¢ tak dlatego, ze dzieciom trudniej
odpowiedzie¢ na pytanie otwarte, poza tym im wiek-
sza liczba przepytanych oséb, tym wiecej r6znych
(niepowtarzajacych sie) odpowiedzi.

« Prawie 80% badanych twierdzi, Ze chciatoby nauczy¢
sie grac na jakims instrumencie, co potwierdza teze,
ze dziecibardzo chetnie ucza sie nowych rzeczy — im
mtodsze, tym chetniej.

e Odpowiedzi na pytanie ,Na jakim instrumencie
chciatby$/chciataby$ nauczy¢ sie graé¢?” byly bar-
dzo zréznicowane. Swiadczy to o duzej wiedzy dzieci
na temat réznych instrumentéw muzycznych oraz
o réznorodnych zainteresowaniach (przy czym trud-
nosci ze sprecyzowaniem instrumentu majg przede
wszystkim najmtodsi).

Podsumowanie

Z analizy badan wynika, ze dzieci bardzo chetnie biorg

udzial w takich wydarzeniach kulturalnych, jakimi sg

koncerty czy spektakle teatralne, cho¢ wtasnie od ro-
dzicéw i innych dorostych zalezy, jak bardzo bedziemy
uwrazliwia¢ najmtodszych i po§wiecac im czas, chodzac

znimi np. do teatréw. Rola dorostych jest tu nie do prze-
cenienia. Dzieci sg bardzo otwarte na nowe do$wiadcze-
nia, duzo rzeczy im sie podoba, z checia ucza si¢ nowych

rzeczy (co potwierdzito pytanie ,,Czy chcesz nauczy¢ sie

graé na instrumencie?”), dlatego warto rozwijac te pasje

ipozwoli¢ im bra¢ udziat w zajeciach dodatkowych, poki

wykazuja na to che¢ i maja do tego motywacje. Ale tutaj

znéw duzo zalezy od rodzicéw.

Kolejnym wnioskiem, jaki sie nasuwa, jest ten, ze
cho¢ na niektére pytania dzieciom mtodszym byto
duzo trudniej odpowiedzie¢ (szczegdlnie duzo trudno-
$ci dzieci miaty z pytaniami otwartymi typu ,,Co to jest
teatr?”, ,,Co to jest koncert?”), to czasem odpowiedzi
trzylatkow byty bardziej trafne i logiczne niz te udzie-
lane przez szesciolatkow.

Cho¢ czesto odpowiedzi trzylatkow byty bardziej in-
fantylne niz te dzieci starszych, to generalny wniosek
jest nastepujacy: nie zawsze wiek determinuje udzie-
lone wypowiedzi, oprécz tego licza sie rowniez cechy
charakteru, inteligencja, samopoczucie w danym dniu.

Nie zauwazytam réwniez specjalnych réznic miedzy
dzie¢mi chodzacymi do przedszkola publicznego i nie-
publicznego. Mimo ze w tym drugim grupy sa mniej
liczne (maksymalnie dziesiecioosobowe — w przeci-
wienstwie do 25 dzieci w grupie w przedszkolu publicz-
nym), to odpowiedzi udzielane przez jedne i drugie
byly podobne.

Najwiekszym zaskoczeniem bylo jednak to, ze dzieci
(wbrew opiniom nauczycielek) nie rozumieja tak na-
prawde przekazu ptynacego ze sceny — nie potrafig
sprecyzowac, o czym byt dany spektakl czy koncert,
kto byt jego gtéwnym bohaterem oraz co sie dziato na
scenie. Moze to by¢ wskazowka dla twdrcow tego typu
wydarzen — z powyzszych badan jasno wynika, Ze nie-
wazne sg stroje czy fabuta, wazne jest wrazenie catosci,
ktore pozostaje w pamieci. Ono ma wptyw na to, jak
dzieci postrzegaja dang forme oraz co z niej zapamietuja.
Nie warto wiec ,,upychac¢” jak najwiecej edukacyjnego
przekazu (cho¢ oczywiScie przygotowywane spektakle
czy koncerty nie mogg by¢ ,,0 niczym”), poniewaz nie
to zostaje w gtowach mtodych widzéw. Warto tez — za-
miast bezmyslnie prowadzi¢ dzieci na kolejny koncert
czy do kolejnego teatru, ,,bo to mamy zaplanowane na
dzi$”, porozmawiac z nimi wcze$niej, wyttumaczy¢, co
sie bedzie dziato, po spektaklu rowniez zapytac o wra-
zenia, o to, kto w nim wystepowat czy na jakim instru-
mencie grat muzyk. Wtedy na pewno obrazy zostang
w pamieci na dtuzej.

« Analiza przeprowadzonych badan doprowadza do
nastepujacych wnioskow:

« Mimo zapewnien nauczycielek wychowania przed-
szkolnego — dzieci najczeSciej nie wiedza (lub nie
potrafia tego przekazac), o czym byt spektakl czy
koncert.

 Dzieci z przedszkola niepublicznego mimo mniej
licznych grup maja wieksze trudnosci z udzielaniem
odpowiedzi, co moze by¢ spowodowane tym, Ze maja
rzadszy kontakt z kultura.

» To przede wszystkim od dorostych zalezy, jaki dzieci
(i czy w ogdle) majg kontakt z kultura.

Epilog

0d czas6w powstania tego rodzaju sztuki widowisko-
wej, podczas Dionizji w starozytnej Grecji, teatr wcigz
ewoluuje. Zauwazalny jest m.in. rozwoj nowych form
teatralnych (realizowanych zaréwno w teatrach dla
dorostych, jak i dla mtodego widza), ale takZze zmiana
obyczajoéw i relacji miedzy widownig a aktorami.

Za nami czasy, w ktorych estetyka teatrow dzieciecych ra-
zita gwattownoscig barw, kiczem scenografii, przymilaja-
3 sie, zdziecinniatg muzyka, aktorami, ktorzy swiergocza,
zamiast gra¢, i mowia swoje kwestie trzy razy wolniej, , by
dziecko zrozumiato”. Basniowa klasyka nie krdluje juz na
polskich scenach, jak jeszcze kilka lat temu. [...] wspotcze-
sne teksty trafiaja do dzieci, sg z ich Swiata, dotycza ich
spraw i mowig ich jezykiem, a przy okazji s3 wyzwaniem
dla teatralnej formy. Nadrabiamy tamten czas z pasjg i wi-
gorem, ale wymiana kulturowa, podgladanie bogactwa
nurtow tresciowych w Skandynawii czy w Niemczech oraz
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formalnych — nietypowe techniki lalkowe, nowinki tech-
nologiczne —to wcigz wazny element rozwoju*.

Aby zauwazy¢ zmiany, nie jest potrzebne ,,medrca
szkietko i oko”. Tak, jak chciat Dorman — , teatr zszedt
ze sceny” — ito nie tylko w sposob pokazany wyzej na
zdjeciu Teatru Animacji czy podczas opery Piotrus i wilk
Sergiusza Prokofiewa w poznanskim Teatrze Wielkim,
gdzie wykorzystano , myslenie przestrzenia teatralng”,
a akcja dzieje sie na proscenium. ,,We wspdtczesnych
spektaklach dla dzieci chetnie stosowane sg rowniez
rozne strategie interakcji miedzy scena i widownig” 4.
I cho¢ nie zawsze ten potencjat bywa wykorzystany,
technologie cyfrowe pozwalaja na wprowadzenie inte-
resujacych rozwigzan do $wiata sztuki dla dzieci.

Wspolczesnie wyjscie do teatru to forma wspdlnie
spedzonego wolnego czasu. To nie wyjazd do Instytucji
Kultury (przez duze ,,K”), obowigzkowo w granatowej
spodniczce czy spodniach i biatej bluzce, ze szkoty czy
przedszkola. To teatr familijny, ktéry sprzyja budo-
waniu atmosfery blisko$ci, byciu rodzicéow z dzie¢mi,
wymaga siadania na podtodze (wymoszczonej podusz-
kami) lub trzymania swoich pociech na kolanach. To
relacja miedzy aktorami-dzie¢mi-rodzicami i wspdlne
ogladanie czy przezywanie przygod bohaterow. Obej-
rzane przedstawienia moga sta¢ si¢ punktem wyjscia
do rozmowy na rézne tematy — o przyjazni, innosci
czy tolerancji.

Zmienia sie tez miejsce przekazu — coraz czesciej
sztuka dociera do dzieci za posrednictwem multime-
diéw. Cho¢ to zjawisko nie jest niczym nowyms44 (juz od
ponad dwoch dekad istnienia spoteczenstwa cyfrowego
w wirtualnej przestrzeni mozemy przygladac sie roz-
norodnym wytworom kultury), szczegdlne nasilenie
transmisji mozna byto zaobserwowac w czasie pandemii
nawiosne 2020 roku. Do pokazywania spektakli w sieci
wilaczyly sie tez instytucje, ktore do tej pory wykorzy-
stywaty tradycyjne przestrzenie. Wspoicze$nie réwniez
teatr dla dzieci przeniost sie do Internetu — spektakle
w wirtualnej rzeczywisto$ci transmitowato m.in. po-
znanskie Centrum Sztuki Dziecka. To, czy taka forma
sie przyjmie sie i aktor6w bedzie mozna cze$ciej ogladac
na ekranie we wlasnych domach, okaze sie z czasem.

To, co nie ulegto duzym zmianom, to oferta poznan-
skich instytucji. Co prawda nie ma juz Bajecznych niedziel
u Raczynskich, ale biblioteka organizuje inne wydarze-
nia. W kinach (zaréwno multipleksach, jak i kinie Rial-
to) organizuje sie specjalne poranne seanse dla dzieci.

42 ]. Cieslak, Teatr dla dzieci to nie tylko lalki, ,,Rzeczpospolita”, 29.05.2018,
nr 122: Zycie Regionéw.

43 M. Wisniewska, By¢ i uczestniczy¢. O potrzebie komplementarnosci
roznych praktyk nadawczo-odbiorczych w teatrze dla dzieci, [w:] Sztuka
jako spotkanie, red. G. Leszczynski, J. Zygowska, Poznan 2018, s. 44.

44 Wiecej na temat sztuki dla dzieci w kulturze cyfrowej patrz:
M. Wréblewski, Sztuka dla dzieci w kulturze cyfrowej: nowe konwencje
i paradygmaty, [w:] Sztuka jako spotkanie, red. G. Leszczynski,
J. Zygowska, Poznan 2018, s. 81—99.

Na mapie Poznania pojawily sie nowe muzea — zgodnie
Z tym, co pisata Aleksandra Sieczych-Kukawska, ,,mu-
zeum jest jedng z najbardziej dynamicznie rozwijajq-
cych sie placéwek wsrdd instytucji kulturalnych — taka
tendencje mozna zaobserwowac na $wiecie, ale takze
w Polsce. W ciggu ostatnich lat nie powstato tyle teatréw,
kin, sal koncertowych, ile nowych muzeéw”4. W jed-
nym z nich, otwartym w 2014 roku Bramie Poznania
(Interaktywnym Centrum Historii Ostrowa Tumskiego),
odbywaja sie m.in. Podrdze dookota swiata, czyli koncerty
dla rodzin z dzie¢mi.

Trawestujac stowa Stanistawa Wyspianskiego, ,,kul-
tura dla dzieci w Poznaniu trzyma sie mocno”. Koncerty,
seanse filmowe, warsztaty — wcigz w stolicy Wielkopol -
ski oferta dla dzieci jest bogata (zaréwno jesli chodzi
o ilo$¢ wydarzen skierowanych do najmtodszych, jak
iich r6znorodnos¢). Cho¢ z perspektywy rodzica dzieci
w wieku przedszkolnym obserwuje, ze chetnych jest
jeszcze wiecej — bo kontakt z teatrem czy muzyka ,,to
nie tylko zabawa, ale takze inwestowanie w przyszto$c¢
dziecka”, ale takze szansa na wspoélne bycie razem.

K%k

Tekst artykutu jest streszczeniem niepublikowanej pra-
cy magisterskiej autorki, ktdra nosi tytut Odbior form
teatralnych i muzycznych przez dzieci w wieku przed-
szkolnym, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Marii
Burtowy w Zaktadzie Edukacji Dziecka. Praca zostata
obroniona na Wydziale Studiéw Edukacyjnych Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w 2011 roku.

Stowa klucze: teatr, muzyka, mate dziecko

MARIA WIECZOREK
Theater and music for the youngestest — Poznan
experience in the author’s own research

Summary

When should we start introducing children into the
world of culture? For the past few years the boundary
has been shifting and now it applies to the youngestest,
in the first months of their lives. For them both per-
formances and concerts are organized. In this article
I describe the role theatre and music play in the devel-
opment of the youngest, the origins of theatre and first
musical forms for children; I also discuss the institu-
tions in Poznan which organize events for babies.

Key words: theatre, music, baby, child

45 A. Sieczych-Kukawska, Nowe tendencje w upowszechnianiu sztuki —
muzeum modngq instytucjq kultury, [w:] Moda w kulturze, sztuce i edukacji,
red. W. Bobrowicz, D. Kubinowski, Z. Pakuta, Lublin 2014, s. 259.
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