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Rubens jako artysta-pedagog

Uczniowie ,,szkoty graficznej Rubensa”

,,Odpali¢ swiatto $wiecy od Swiecy [...]. Nawet gdy tysiace
odbiorg jej to $wiatto, jej nic nie ubedzie” — taki napis
odnalez¢é mozna na jednej z trzech grafik przypisywa-
nych obecnie Rubensowi, cho¢ istnieja spekulacje za-
przeczajace samodzielnosci artysty przy wykonywaniu
owego dzieta. Mimo to stowa, ktore malarz, a p6zniej
rytownik (w jednej osobie?) umiescit na miedziorycie
Stara kobieta z chtopcem i swiecq (1620-1630)>, wyda-
ja sie znaczace i niezwykle symboliczne w odniesieniu
nie tylko do grafiki (jako wielo$ci oryginatéw), ale i roli
nauczyciela.

Wstep

0d poczatku istnienia grafiki jej rola w historii sztu-
ki byta szczegé6lna. Zawsze aktualna, czule reagujaca
na wydarzenia polityczne, wyrazajaca idee spoteczne,
obecny stan rzeczywistos$ci — stata sie nosnikiem in-
formacji wizualnej. Jej charakterystyczna cecha, ktorg
jest powielalno$¢, umozliwia dotarcie wzoréw graficz-
nych do szerokiego grona odbiorcéw. Peter Paul Rubens
(1577-1640)3, flamandzki malarz barokowy, niezwy-
kle aktywny tworca, doskonale zdawat sobie sprawe
z doniostej roli tej dziedziny sztuki i wspomnianego
aspektu upowszechniania dzieta plastycznego. Graficz-
na interpretacja jego malarstwa mogta przynies¢ nie
tylko rozgtos i artystyczna stawe, ale i korzysci finan-
sowe. Znaczace jest jednak to, ze Rubens doprowadzit
do stworzenia nowego stylu reprodukcji graficznej —
odrebnej kategorii dziet, ktére inspirowaty nastepne
pokolenia, $wiadczac o wielkoSci jego sztuki. Powielony
na papierze obraz, odbijany z metalowej ptyty lub drew-
nianego klocka, ktorego trescig byly barwne monumen-
talne dzieta Rubensa, stanowit nie lada wyzwanie dla
interpretatoréw. Problem wiernosSci odwzorowania, ko-
lorystyczne bogactwo (ktérego pozbawiona byta prze-
ciez grafika tych czasow), doskonata rejestracja ruchu —
to tylko niektére zadania stojgce przed odtwdrcami
pierwowzoréw. Nie powinno wiec dziwié, ze pierwsze
odbitki graficznych wersji malarskich kompozycji nie
byly zgodne z wyobrazeniami Mistrza. Nie poprzestat

1 Sita i patos. Barokowy Swiat mistrza Rubensa, red. R. Moroz, M. Koperski,
Miejska Galeria Sztuki im. W. hr. Zamoyskiego w Zakopanem, Zakopane
2014, S.174.

2 Zob. Metropolitan museum of art, Old woman and a boy with candles,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/771154
[dostep: 2.11.2020). Zob. M. Bbr, Mistrzowie grafiki europejskiej
od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 125.

3 Zob. M. Bdbr, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku,
Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 2000, s. 125.

on na kolejnych probach poszukiwania coraz to nowych
kopistéw, ktorych efekty staran zadowolityby wyma-
gajacy gust autora wzoréw. W ten sposéb narodzita sie

,,Szkota graficzna Rubensa”. Nadana, czysto umownie,

nazwa odnosi sie do grupy rytownikéw postugujacych
sie rubensowskimi wzorami zaréwno malarskimi, jak
i rysunkowymi, ktérzy w XVII wieku utworzyli liczna
szkote majaca ogromny wptyw na dotychczasowe me-
tody obrazowania. To odrebny nurt grafiki, ktory od-
dziatywat na technike i wlasny jezyk wypowiedzi calej
generacji grafikow.

Narodziny ,szkoty graficznej Rubensa”
Zapewne decyzje o powotaniu pracowni graficznej pod-
jat Rubens, majgc w pamieci dzieta Tycjana, na zawsze
utrwalone w miedziorytach Cornelisa Corta czy drze-
worytach Niccolo Boldriniego, ktére miat sposobnos¢
ogladac podczas pobytu we Wioszech*. W momencie gdy
nawigzywat pierwsza wspétprace z rytownikami, re-
produkcja graficzna dziel malarskich miata juz za soba
wiekowaq tradycje. Nie tylko wloscy, ale i niemieccy ma-
larze, dziatajac w nurcie interpretacyjnym, doskonalili
srodki artystycznego wyrazu, stajac sie rytownikami
wielkiej miary. W Niderlandach punktem wyjscia dla
dziatalnos$ci reprodukcyjnej malarzy stato sie popu-
laryzowanie przez wydawce, Hieronima Cocka, dziet
rodzimego malarstwa, w tym Hieronima Boscha oraz
Pietera Bruegla st.5

Wiadomo, iz Rubens, korzystajac z doswiadczen Ada-
ma Elsheimera, studiowat technike akwaforty w Rzy-
mieS. Mniej oczywiste staje si¢ jednak wskazanie dziet
graficznych, ktére wykonat samodzielnie. Dzisiaj juz
tylko 3 z 14 rycin (przypisywanych poczatkowo mistrzo-
wi) uznaje sie za prace jego autorstwa’. Istniejq jednak
teorie, iz ani jednej z nich nie wykonat wlasnorecznie,
zawsze podstawa odbitek byly matryce, w ktére inge-
rowali jego wspoétpracownicy?.

Z niektérymi ze swoich zawodowych grafikow Ru-
bens nie mial bezpos$rednich kontaktow, jednak ci, kt6-
rym dane byto tworzy¢ pod surowym okiem malarza,

4 Zob. E. Budzinska, Szkota graficzna Rubensa. Katalog rycin ze zbioréw
Gabinetu Rycin BUW, Warszawa 1975, s. 8.

5 Zob. Dzieta Rubensa w grafice niderlandzkiej XVII wieku ze Zbioréw
Graficznych Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, oprac.
A. Treiderowa, E. Fejklowa, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dZ 1976, s. 5.

6 Zob. E. Budziniska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 8.
7 Zob. Sita i patos..., dz. cyt., s. 174.

8 Mowa tutaj o dziele Swieta Katarzyna oraz Stara kobieta z chtopcem
i Swiecq. Jak wyzej.



TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 41

(Prawdopodobnie) Peter Paul Rubens, Stara kobieta z chtopcem i swiecq (fragment), akwaforta, miedzioryt, 1620-30, 247 x 193 mm

osiagneli szczyt doskonatos$ci technicznej. Kierujac ich
praca, stat sie przedtuzeniem ich reki. Dzigki stalemu
nadzorowi malarza uzyskuja oni swobode w postugiwa-
niu sie narzedziem, jakim jest rylec badz dtuto. Ta silna
zalezno$¢ od kontroli i wptywu, mozna by rzec — same;j
,,obecnosci” Rubensa, byta wprost zadziwiajaca. Wyko-
nane pod osobistym kierunkiem sztychy przekraczaja
granice tradycyjnie przypisywane technikom, ktére
byty powszechne w ,;szkole graficznej Rubensa”. Inne
przyktady tworczosci owych artystow, szczegdlnie te
pochodzace z okresu przed nawigzaniem wspétpracy,
majg zréznicowany poziom, nie wyrézniaja sie jednak
wsrédd przecietnych realizacji graficznych.

Rubens prébowat uwolni¢ odtwoércéw jego dziet od
nawykéw warsztatowych. Oczekiwat od nich biegto-
Sci technicznej, bogato zréznicowanej faktury, odpo-
wiedniego modelowania bryt, narzucajgc przy tym swoj
spos6b widzenia. Wymagania te wybrzmiaty w liscie do
mistrza Ottona van Veena: ,,Ostro zwracatem uwage na
to, aby doktadnie odtworzy¢ pierwowzor, co uwazatem
za sprawe istotniejsza, lepiej jest bowiem, by praca byta
wykonana pod moim okiem przez mtodego cztowie-
ka, ktéry ma zamiar stworzy¢ co$ dobrego, niz przez
wielkich artystéw, ktérzy puszczajg wodze wiasnej fan-
tazji”?. Flamandczyk w roli artysty-pedagoga podjat
sie trudnego wyzwania, tym bardziej ze byl malarzem,
a odtwarzane dzieta wykonywane byty m.in. w techni-
ce miedziorytu i drzeworytu. Nie zapominajmy, Ze do
daty konczacej dziatalno$¢ szkoty (poza drzeworytem

9 Tamze,s.26.

chiaroscuro) nie zostala wynaleziona zadna inna ptasz-
czyznowa technika opracowania matrycy i odzwiercie-
dlenie ptynnych malarskich przej$¢ odbywac sie mo-
gto dzieki odpowiednim cieciom rylca, co wymagato
ogromnego talentu i znajomosci techniki. Mimo tych
ograniczen sztycharze, ktérych prace nadzorowat,
osiggneli maksymalny poziom perfekcji i pewne jest,
ze doszli do tego dzigki bliskiej wspdtpracy z Rubensem.

Pracownia graficzna i poczatki wspotpracy
Zatozenie ,,szkoty graficznej Rubensa” mozemy wy-
obraza¢ sobie jako repertuar czynnos$ci zwigzanych
z organizacja warsztatu graficznego. Do zadan nalezato
wydzielenie strefy, gdzie powstawatyby szkice tworzone
ze wzor6w malarskich; urzadzenie pracowni rytowni-
kow wykonujacych sztychy czy trawigcych akwaforty
(tu znéw potrzeba zaplanowania miejsca do procedur
zkwasami) oraz drukarni zaopatrzonej w odpowiednie
prasy drukarskie. Konieczne bylo tez przygotowanie
pomieszczenia do suszenia wydrukéw, sporzadzonych
na réznych gatunkach papieru; odbitek sprawdzaja-
cych, z retuszami, odwrotnych, w koricu wzorcowych...
iuruchomienie wydawnictwa. Pracownia to jednak nie
wszystko (nawet ta przylegajaca do okazatego domu
w eleganckiej cze$ci miasta). Trzeba jg przeciez zapetni¢
artystami, najlepiej gorliwymi, z pasja oddanymi swej
pracy, wyrdzniajgcymi sie solidnym rzemiostem, Swia-
domymi misji, jaka niesie ze soba reprodukcja graficzna
dzieta. Grupa musi takze wspoétdziata¢ wedtug Scisle
okreslonego zakresu obowigzkow.



42

Paulus Pontius, Portret Petera Paula Rubensa, miedzioryt, 1630, 368 x 272 mm

Pierwowzorem dla nich stawat sie rysunek przygo-
towawczy, sporzadzany zwykle przez najzdolniejsze-
go w pracowni na podstawie malarskiego oryginatu.
Kolejnym istotnym ogniwem w przebiegu procesu byt
rytownik, opracowujacy matryce za pomoca igly, rylca
badz dtuta, na odpowiednio przygotowanym podto-
zu, uzaleznionym od wyboru techniki. W zespole tym
nie sposdb pomina¢ osoby drukarza, a nawet wydawcy,
ktorego nazwisko pojawiato sie w adresie wydawniczym.

Opisana powyzej ,,machina” potrzebuje takze spraw-
nego zarzadcy, nadzorujacego z ogromng wnikliwoscia
kazdy etap pracy; wyczulonego na wszelki btad mogacy
obnizy¢ warto$¢ powstajacych tam wydrukéw. Przed-
siebiorczy Piotr Pawet Rubens doskonale sprawdzit sie
w tej roli. Wiecej — zatroszczyt sie o przywilej chroniacy
prawa artysty, ktérym opatrywat najdoskonalsze odbit-
ki swych uczniéw. Zanim jednak takie powstaty, pew-
ny swych wizji Rubens odbyt podréze do wielu krajéw,
nawiazujac kontakty z rozmaitymi grafikami, rozpo-
czynajac od miejsc, gdzie reprodukcja graficzna miata
juz swoja tradycje, jak chociazby szkota haarlemska

Henryka Goltziusa. Odwiedzat kilkakrotnie Holandig, by
znéw powrdci¢ do Antwerpii, gdzie poszukiwat wsp6t-
pracownikow wsréd najwigkszych dynastii rytowni-
czych. I tak pierwszego zlecenia podjat sie Cornelis
Galle I (1576-1650)", wykonujac miedzioryty wedtug
rysunk6w Rubensa, a nastepnie reprodukcje obrazu
Judyta ucinajqca gtowe Holofernesowi (ok. 1610), tzw.
Wielkg Judyte™, w sumie okoto 60 prac wedtug wzoru
malarza. Po tym zleceniu doszto do wielu podobnych
kooperacji, lecz zadna z nich nie byta w stanie sprosta¢
oczekiwaniom Rubensa, cho¢ efekty w postaci odbitek
zostaty zaliczone do przetomowych w grafice europej-
skiej. Jednym rytownikom brakowato zywosci stylu, bo-
gactwa warsztatu, inni wykazywali monotonie systemu
prowadzenia linii.

10 Zob. E. Budzinska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 8—9.

11 Zob. Miedzynarodowe Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu
grafikéw Rubensa, [w:] Rembrandt, Rubens i Inni. Arcydzieta grafiki
siedemnastowiecznej z Gabinetu Rycin Polskiej Akademii Umiejgtnosci
w Bibliotece Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, red. T. Le$niak, Krakéw
1999, s. 55.

12 Tamze.
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Ten okres poszukiwan konczy wspoétpraca z Pieterem
Soutmanem (ok. 1580—1657), ktéry w latach 1615—1616%
przebywatl w atelier Rubensa. Artysta postugiwat sie
wowczas trawiong akwafortg punktowana retuszowang
miedziorytem, dzigki ktdrej daje sie poznac jako odwaz-
ny grafik eksperymentujacy z rdznymi metodami opra-
cowania matrycy. Proby technologiczne nadaty kresce
plynnosci, a co za tym idzie — atmosfera malarskiego
pierwowzoru zostala przetozona na jezyk graficzny. Ale
i te osiagniecia zdaj3 sie nie robi¢ na Mistrzu wraze-
nia, akwaforte traktuje marginalnie, jako dopetnienie
kompozycji. Potencjat widzi natomiast w miedziorycie.
Hotduje on wyraznie cietym kreskom modelujacym
z geometryczng precyzja postacie z malowidet. By¢
moze byt to jeden z powodéw rozejscia sie drég obu
artystow tuz po wykonaniu przez Soutmana kilkunastu
zleconych grafik.

Doswiadczenia te wplynety na ksztattowanie si¢ me-
tod dydaktycznych w pracowni Rubensa. Jako wymaga-
jacy nauczyciel, ktéremu zalezato na wysokim pozio-
mie produkcji graficznej, poza szczegétowym retuszem
szkicu czy odbitek prébnych tworzy pomocnicze szkice
en grisaille, ich barwne wersje, a nawet olejne szkice na
papierze. Gdy mowa o pierwowzorach, do ryciny ksy-
lograficznej rysuje je najprawdopodobniej wprost na
klocku. Coraz mocniej ingeruje w prace swoich uczniéw.
Jak czytamy w wypowiedzi Ludwiga Burcharda'4 od-
noszacej sie do rubensowskich grafikow, ,,musieli oni
nauczy¢ sie rysowac tak, jak on rozumiat rysunek; ich
rylce i igly musiaty tak modelowac bryte, odtworzy¢ taka
fakture materii, stopniowanie $wiatta i cienie, planow
pierwszych i dalszych, i wreszcie takie ujecie catosci, ja-
kie istniato w artystycznej wyobraZni mistrza”. Biorac
pod uwage zatozenia i cele ,,szkoly graficznej Rubensa”,
nie moze wiec dziwi¢ liczba powotanych tam uczniéw
(97!) oraz przedtuzajacy sie okres préb i poszukiwan, co
w koncu jednak doprowadzito do wyboru najzdolniej-
szych i najbardziej oddanych uczniéw Flamandczyka.

5/97 wybrani uczniowie Rubensa

W 1617 roku pojawit si¢ w pracowni holenderski szty-
charz Lucas Vorsterman (1595-1675)*° — pierwszy za-
trudniony na state przedstawiciel szkoty graficznej. Wy-
dawac by sie mogto, ze spetnito sie marzenie Rubensa.
Pracowity, mlody, bezwzglednie przyjmujacy uwagi,
niezwykle uzdolniony artysta trafia do warsztatu w An-
twerpii, gdzie postanawia osig$¢ na dtuzej i podja¢ sie

13 Zob. E. Budziniska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 47.

14 Dr Ludwig Burchard (1886-1960). Zob. Rubenianum, Ludwig Burchard.
Celebrated art historian and Rubens connoiseur of the 2oth century,
https://www.rubenianum.be/en/page/ludwig-burchard
[dostep: 2.11.2020].

15 L. Burchard, Anmerkungen zu: Gustaw Gliick, Rubens,
van Dyck und ihr Kreis, Wien 1933, s. 16.

16 Zob. Sita i patos..., dz. cyt., s. 211.

misji rozpowszechnienia sztuki Flamandczyka. Wstu-
chany we wskazowki Mistrza — by pozosta¢ otwartym
na nowe sposoby pracy z wklesta technika, czyni w dos¢
krotkim czasie zaskakujgce postepy. Szybko staje sie
faworytem Rubensa, ktdry zauroczony delikatno$cig
i wrazliwoscig reki nowo przyjetego ucznia, kieruje
wzgledem niego wiele pochwat. I stusznie, bo tkanka
graficzna ,,malowanych rylcem”?” dziet miedzioryt-
nika jest Swiadectwem jego nowatorskich poszukiwan
w obrebie techniki i stylu. Wkrotce sztychy Vorstermana
zapelnig sie zr6znicowanym szrafirunkiem: liniowym,
prostokatno-rombowym czy kolistym, tworzacym ja-
sne, okragte punkty w partiach zacienienia kompozycjis.
Tawibrujgca struktura cie¢ tworzy zywa réznorodnos¢
powierzchni, nadaje odbitkom pozadang miekko$¢
przejéc tonalnych. Linie — raz miesiste i grube, zblizone
do siebie w partiach cienia, to znowu oddalone, przery-
wane i cienkie az do zaniku w miejscach o$wietlonych
— dynamizuja cato$c. Stosuje tez Vorsterman linie dtugie
itukowate, w przemyslany sposob taczace ptaszczyzny
o réznych stopniach jasnosci. Rozwigzania te ozywiaja
materie cial, wiernie odwzorowujac malowidta Rubensa.
Z biegiem czasu oddany uczen Rubensa zaczat od-
czuwac swa wyzszos$¢ nad pozostatymi rytownikami
w pracowni, uznajac w koncu, ze sam autor kompo-
zycji wykorzystuje jego talent, nie oferujagc w zamian
zbyt wiele. Tak zrodzily sie nieporozumienia, w wy-
niku ktérych Vorsterman opuscit pracownie malarza.
Niedtugo pdzniej Rubens w liscie do Pietera van Veena
tak wspomina swojego ucznia: ,/ Twierdzi on, zZe jego
sztuka rytownicza i jego stynne nazwisko nadajg tym
sztychom jedynej warto$ci”. I dalej: ,,Moge tylko tyle
powiedzieé¢, ze rysunki sg wykonane bardziej dosko-
nale i starannie niz ptyty”*. Zal do Vorstermana byt
o tyle wiekszy, Ze poza nielicznymi wyjatkami, gdy ar-
tySci prowadzili miedzy soba ,,trudny dialog” i Mistrz
okreslat sztychy Lucasa jako ,,niezie”>°, bez watpienia
doceniat jego talent i site oddziatywania na pozostatych
uczniéw w szkole. Oeuvre rubensowskie Lucasa Vors-
termana liczy ok. 40 pozycji, ktdre stworzyt pomiedzy
rokiem 1617 a 1621\ Dziela tego wybitnego artysty, za-
liczanego do najbardziej niezaleznych indywidualnosci
artystycznych w zespole grafikéw omawianej szkoty,
inspirowaty odbiorcow na catym $wiecie, w tym réwniez
Rembrandta van Rijn, ktoéry wzorujac sie na miedziory-
cie Zdjecie z krzyza (Vorsterman, 1620)*?, wykonat rycine

17 Zob. Miedzynarodowe Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu...,
dz. cyt., s. 55—-57.

18 Jak wyzej.

19 Sitaipatos..., dz. cyt., s. 26.

20 Mowa tu m.in. sztychu Swiety Michat — Upadek aniotéw z roku 1621.
Zob. tamze, s. 142.

21 Zob. E. Budzinska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 9.

22 Zob. The British Museum, Print, https://www.britishmuseum.org/
collection/object/P_R-3-79 [dostep: 7.11.2020].
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o tej samej tresci przy zastosowaniu rylca i akwaforty.
Dowodzi to réwniez zasiegu ,,materiatu reklamowego”,
jak nazwac by mozna graficzng transpozycje malowidet
Rubensa, uznawanego m.in. dzieki temu dzietu za naj-
wazniejszego malarza motywoéw religijnych.

Wsrod zastug Vorstermana nalezy raz jeszcze pod-
kreslic te, ktore przyczynitly sie do wyksztatcenia w ko-
lejnym pokoleniu m.in. artystow takich jak Paul Pontius
(1603-1658)% — najlepszy interpretator portretow Fla-
mandczyka. To wlasnie on zostat zaliczony w poczet
czotowych przedstawicieli szkoly Rubensa. Powodem
tego byt zapewne mistrzowski rysunek, ktéry w najwyz-
szym stopniu ujawnia sie w podjetej specjalizacji. Mimo
nabytych u Vorstermana umiejetnosci nie byt w stanie
doréwna¢ swojemu nauczycielowi. Wykazat sie za to
ogromnym wyczuciem koloru w najsubtelniejszych od-
cieniach tonacji oraz doskonatymi refleksami $wiatta na
strukturach powierzchni przedmiotéw, ktére odtwarzat
w linearnym medium miedziorytu. Elegancka kreska
w portretach czyni je dzietami o szczegdlnej jakoSci,
jego styl staje sie charakterystyczny i rozpoznawalny.
Slady harmonijnie przebiegajacej 7-letniej wspdtpra-
cy obu artystow widoczne sa na rycinach wydawanych
jeszcze po Smierci inventora®, sg rowniez dokumentem
epoki, dzieki ktdremu mozemy przyjrzeé sie petnemu
godnosci wizerunkowi zatozyciela szkoty graficznej>s.

Ciekawym zjawiskiem w historii grafiki wydaje sie
tworczo$c¢ braci Boetiusa i Schelte a Bolswert, ktdrg na-
lezy zaliczy¢ do najwybitniejszych przyktadéw warsz-
tatu graficznego w atelier malarza. Szczegdlnie dzieta
Boetiusa (1580—-1633)2¢, powstate pod bezposrednim
nadzorem Mistrza, odznaczajg sie nieczesto pojawiajaca
sie w tej pracowni cechg — dowolnoscig interpretacji
pierwowzordw. Po raz pierwszy Rubens daje sie pozna¢
jako motywujacy swych uczniow nauczyciel, w ktérego
interesie lezy stworzenie samodzielnych dziet graficz-
nych, anie jedynie wierne odtwarzanie istniejacych juz
malowidet. Pozwala to nada¢ dziatalno$ci Rubensa mia-
no szczegblnego postannictwa, w ktérym dzieto graficz-
ne nie zostaje potraktowane instrumentalnie.

Miedzioryty Boetiusa wykonane w $cistej wspétpracy
z malarzem zaskakuja bogactwem $rodkoéw technicz-
nych — swobodg w operowaniu rylcem, subtelnoscig
cie¢, miekkimi przejSciami $wiattocieniowymi. Poréw-
nywane sg do dziet Vorstermana, a nawet uznawane ,,za
najlepsze, jakie kiedykolwiek wykonano”?”. Odmiennie

23 Miedzynarodowe Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu...,
dz. cyt., s. 57.

24 Inventor, invenit — wymyslit, zaprojektowat. Adnotacja na rycinie wska-
zujaca na autora dzieta. Zob. M. Bébr, Mistrzowie grafiki europejskiej...,
dz. cyt., s. 8. Zob. Dzieta Rubensa w grdfice..., dz. cyt., s. 11.

25 Mowa tu o Portrecie Piotra Pawta Rubensa autorstwa Paula Pontiusa,
datowanym na rok 1630. Zob. Sita i patos..., dz. cyt., s. 178.

26 Tamze, S. 204.

27 Zapewne mowa o 4 rycinach: Sqd Salomona, Wskrzeszenie Lazarza,
Ostatnia wieczerza i Ukrzyzowanie — Coup de Lance/ Przebicie widczniq.
E. Budziniska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 10. Zob. Dzieta
Rubensa w grdfice..., dz. cyt., s. 11.

rozpatrywane sa ryciny, ktore wychodzity spod rylca
przed przystapieniem do ,,szkoly graficznej Rubensa”.
Dowodzi to, iz Boetius jak mato ktory rytownik potrafit
dopasowac sie do stylu swego Mistrza, tworzac przy tym
dzieta o szczytowym znaczeniu dla grafiki europejskiej.
Mtodszy Schelte a Bolswert (1586—-1659)8 rozpoczat
wspotprace z malarzem w roku $mierci brata. Wyko-
nat kilkadziesiat rycin, lecz tylko kilka z nich zostato
nobilitowanych przywilejem Mistrza. Byt on jedynym
interpretatorem malarskich pejzazy Rubensa, powsta-
tych w ostatniej fazie tworczosci, w chwili gdy artysta
podejmuje watek krajobrazowy. Schelte z doskonatosciag
techniczng oddat w miedziorycie nastr6j kompozycji,
rozluzniajac ja delikatnym kreskowaniem, zadrasnie-
ciami, a nawet pozostawionymi ptaszczyznami bieli.
W innych rycinach serii ksztattuje plany z rzeZbiarska
wyrazisto$cig, budujac tym samym dramatyzm sceny?.
W zespole wielkiego Flamanda szczegdlne miej-
sce zajmuje jedyny drzeworytnik — Christoffel Je-
gher (1596-1652/1653)%*. Za sprawa Rubensa, artysta
skromniejszej miary, zapisat si¢ jako najlepszy ksylo-
graf XVII wieku. Cze$ciowo byt to wynik pozostajacej
w fazie u$pienia (a moze i zaniku) techniki drzeworytu,
do ktérego odrodzenia Rubens zamierzat doprowadzic.
Z drugiej strony specyfika tej techniki daje mozliwos¢
tworzenia podktadu bezposrednio na ptycie drewnia-
nej, dzieki czemu rytownik nie musi stara¢ sie o wierne
przeniesienie wzoru na matryce, gdyz wykonac je moze
sam autor kompozycji. Majac w pamieci mistrzowskie
miedzioryty uczniéw Rubensa oraz jego admiracje
wzgledem techniki, dziwi¢ moze nagta che¢ zmiany
medium do powielenia wzoru. A jednak. Sugestywny
styl malarstwa Rubensa w przekladzie na uproszczony
jezyk czarno-biatego drzeworytu dal niespotykany do-
tad efekt. Rubens udowodnit, ze i w tej kwestii miat racje.
Dzieta sg pelne rozmachu i malowniczej sily. Jegher,
zageszczajac szrafury krzyzowe do glebokiego cienia,
ujawnia niezwykle umiejetnosci prowadzenia snycer-
skiego noza. Kompozycja Herkules zabijajqcy Niezgode
(1634)*, monumentalny drzeworyt w waskim forma-
cie, jak zadne inne barokowe dzieto graficzne dziata na
zmysly odbiorcy wycietymi w drewnie liniami.
Jegher zamyka liste najwazniejszych grafikéw szkoty
antwerpskiej.

Dziedzictwo ,szkoty graficznej Rubensa”

Rubens przez lata funkcjonowania swej szkoty starat
sie o przywileje chronigce powstate tam dzieta przed

28 Zob. E. Budziriska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 21.

29 Zob. Cyfrowe zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie, Krajobraz
z wozem kamieni, z cyklu ,,Matych pejzazy”, https://cyfrowe.mnw.
art.pl/pl/katalog/748482 [dostep: 7.11.2020]. Zob. Miedzynarodowe
Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu..., dz. cyt., s. 57.

30 Tamze.

31 Tamze.



Petrus Panlus ‘Rubenius,

TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 45

virfe 5T K “Theolagi a
LTy Ty fure T Lo

-{ﬁ’ ‘cum_ primis ‘
e, o, i

n.

TV AL
2 .

fficts bevivolenter infeibebat.

:
S et

Lucas Vorsterman, Meczeristwo swietego Wawrzyrica, miedzioryt (2. wersja),
1621, 390 x 276 mm

nasladownictwem. Cum Privelegiis Regis> i podobnie
brzmigce formuty, ktérymi opatrywat ryciny, wydawane
przez kroléw i wtadcow Francji i Holandii, nie chronity
dostatecznie praw artysty do wylacznego reproduko-
wania i kolportazu sztych6w. Ryciny kopiowano, czesto
z duzym uszczerbkiem na ich wartoSci artystycznej. Juz
w wieku XVII na rynku wydawniczym odnalez¢ moz-
na bylto okoto 800 tzw. rubensianéw?, a wiadomo, ze
jeszcze dtugo po $mierci malarza tworzone byly dzieta
graficzne inspirowane geniuszem tegoz inventora.

Z odejsciem Mistrza jego szkota réwniez zaczeta ga-
snaé. Jej uczniowie (czy moze absolwenci?) zmuszeni
byli do rozpoczecia staran o nowe zatrudnienie, nie-
rzadko poszukujac go poza granicami kraju, w Holandii,
Niemczech czy Francji. Nie znaczy to, Ze zaprzestano
wydawac ryciny wedtug wzoréw Flamandczyka. Wrecz

32 Zob. Sita i patos..., dz. cyt., s. 24.

33 Ryciny sygnowane nazwiskiem Rubensa jako twércy wzoru.
Zob. Miedzynarodowe Centrum Kultury, ,,Malowanie rylcem”. W kregu...,
dz. cyt., s. 59.

przeciwnie — Smier¢ Rubensa stata si¢ impulsem dla
grafikow oraz handlarzy, ktérym kontrola produkcji
nie zagrazata juz w zaden sposob.

Spadkobiercy szkoty Rubensa czuli si¢ bezsilni, $le-
dzac te reprodukcyjng akcje, w trakcie ktorej docho-
dzito czasem do barbarzynskiego wrecz aktu usuwania
z dawnych plyt sygnatury Rubensa i opatrywania ich
wiasnymi nazwiskami. Kopiowanie plyt graficznych
stato sie powszechng praktyka, zadne z tych dziatan
nie doprowadzity jednak do wzbogacenia rubensow-
skiej grafiki.

Warto cho¢ na krétko przesledzi¢ losy grafikow
szkoty antwerpskiej, ktérzy zaznaczyli swojg obecnosé
w dziejach rytownictwa po 1640 roku. Najzdolniejszy
z nich — Lucas Vorsterman — po konflikcie z mala-
rzem i opuszczeniu pracowni uzyskat w Anglii wlasny
przywilej wydawania rycin. Jego pozycja wzrosta, gdy
powielanie wzoréw Rubensa przestato by¢ chronio-
ne przywilejami. Wraz z Paulem Pontiusem i Schelte
a Bolswert kontynuowat artystyczng misje, pozostajac
na ustugach innego wybitnego flamandzkiego artysty —
Antona van Dycka.

Doniosta role przypisaé nalezy tzw. drugiej szkole
haarlemskiej, ktorej zatozycielem byt Pieter Claesz
Soutman — wspominany wcze$niej akwaforcista z kregu
Rubensa. Przedsiewzigcie to zaowocowato ujawnieniem
talentéw wielu jego znakomitych odtwdrcow, wsréd
ktérych najwieksze znaczenie w historii grafiki mieli
Cornelis Visscher, Pieter van Sompel, Jonas Suyderhoef
czy Jacob Louys34.

Nabyta w pracowni Mistrza praktyka malarska i gra-
ficzna zaowocowata wysokim poziomem artystycznym
prac kolejnych pokolen rytownikéw. Wrazliwi na piegkno
dziet Rubensa promowali jego sztuke, zawarty w niej
przekaz ikonograficzny i idee. Kultywowali tradycje
szkoty, pozwalajac, by $wiatto $wiecy byto odpalane
na nowo.

Zakonczenie

Atelier graficzne Rubensa mozna bytoby okresli¢ mia-
nem zorganizowanego przedsiebiorstwa, ale i szkoty
zycia, w ktorej uczniowie przechodzili przeobrazenie
artystyczne. W poznawaniu metod obrazowania byt
dla nich znakomitym przewodnikiem. ArtySci z nim
wspotpracujacy osiagneli mistrzostwo w odtwarzaniu
miekkich malarskich przej$¢. Poza umiejetno$ciami
technicznymi, do ktérych bez watpienia przyczynit sie
sam Mistrz, do jego zastug nalezy zaliczy¢ wyksztat-
cenie w uczniach pewnosci siebie, co utatwito im pod-
jecie nowych wyzwan w czasie samodzielnej juz pracy
artystycznej.

Istotna jest rola Rubensa w budowaniu artystycznych
osobowosci. Rozwinat w swych uczniach twérczy po-
tencjat, zdolno$¢ przetamywania schematéw, pozwolit

34 Zob. E.Budzinska, Szkota graficzna Rubensa..., dz. cyt., s. 11.
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odkry¢ wtasng ekspresje. Choc¢ granice ich swobody
tworczej byly poniekad ustalone, w graficznej szkole
narodzito sie wiele stylow i indywidualno$ci. Wymaga-
jacy i surowy artysta-pedagog nie skapit uwag i ostrej
krytyki nawet pod adresem swoich najzdolniejszych
uczniow. Nie wahat sie¢ wprowadza¢ korekty do prac,
ktore i tak juz przetamywaty dotychczasowe bariery
jezyka grafiki. Z catg pewnoscig nie byta to tatwa wspot-
praca (Rubens budzit wsréd uczniéw silne emocje), jed-
nak jej efekty przelozyty sie na szczytowe osiggniecia
rytownikow XVII wieku oraz przemiany formalno-sty-
lowe w grafice nastepnych pokolen.

Niezréwnana sita powielonych przez szkote antwerp-
ska obrazéw, m.in. gtebokie czernie powstajace w wy-
niku zastosowania gestego szrafirunku krzyzowego
rylcem, bez watpienia lezata u podstaw pojawienia sie
mezzotinty — techniki tonowych sztychéw, ktéra dawa-
ta mozliwos¢ uzyskania aksamitnych czerni i niespoty-
kanej dotad w grafice malowniczos$ci. To ona wychodzita
naprzeciw potrzebom artystow, ktorzy odtwarzali obra-
zy (gléwnie modne w tym czasie malowidta nokturnowe
i przedstawienia wytaniajacych sie z ciemno$ci postaci,
o$wietlonych refleksami $wiatta). Takze pelne wyra-
zu i ekspresji rubensowskie drzeworyty uznawane sg
czesto za ostatnie arcydzieta w tym medium, ktére do
czasu zmian, jakie nastapilty w XIX i XX wieku (zwlasz-
cza za sprawa m.in. Paula Gauguina), stanowily rodzaj
wyktadni artystyczne;j.

Stowa klucze: grafika reprodukcyjna, ,,szkota graficzna

Rubensa”, Rubens Pawet, miedzioryt, sztych

AGNIESZKA LECH-BINCZYCKA
Rubens as teacher artist. Pupils of “Rubens’
school of graphics”

Summary

The article aims to discuss the significant role of Rubens
as teacher artist, who carried out his teaching mission
in a school of graphics established in the 17th century,
which interpreted his paintings and drawings. The text
discusses the birth of the idea, the Master’s collabora-
tion with his pupils, the hard years of searching for en-
gravers who would meet the artist’s requirements, and
selection and education of those who are now deemed
outstanding in the “Rubens’ school of graphics”. The
article emphasizes the inherent value of the years of
working in a team, print making under the teacher’s
strict eye, and the changes in the engravers brought
about by his attitude. The author also focuses on the
inheritors of Rubens’ art — the pupils who, inspired with
their supervisor’s mastery, provided with knowledge
and skills, would publish Rubens’ posthumous work
and even used to establish their own schools of graphics.

Key words: reproductive graphics, “Rubens’ school of
graphics”, Rubens Peter Paul, copperplate engraving,

printmaking
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