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Edukacyjne znaczenie dziedzictwa kulturowego

Sztuka ludowa w procesie budowania tozsamosci regionalnej

Zasadniczym warunkiem zachowania wtasnej kultury
kazdej zbiorowosci jest przekaz dziedzictwa kulturo-
wego. Proces dziedziczenia opiera sie na tradycji, ktora
Kazimierz Dobrowolski okre$la jako wszelkg spuScizne
przekazywang przez ustepujace generacje pokoleniom
wchodzacym w zycie'. Procesom tym podlega tworcza
aktywno$¢ czlowieka, ktéra jawi sie jako potrzeba es-
tetyczna, duchowa i spoteczna wspéttworzaca to, co
nazywamy regionalnym, etnicznym. W tym kontekscie
chce sie przygladaé dziataniom regionalnym skupia-
jacym sie na sztuce ludowej (haft krzyzykowy, koron-
ka, malarstwo na szkle, rzezba ludowa, str6j ludowy,
plecionkarstwo itd.) i jej funkcjonowaniu w procesie
edukacyjnym (dziatania Narodowego Instytutu Dzie-
dzictwa, programy Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego) — nie tylko placéwek szkolnych, ale takze
pojmowanych jako wzbogacenie oferty turystycznej re-
gionu. Praca w obszarze zwigzanym z lokalna tradycja
wpisuje sie w proces ksztattowania tozsamosci kultu-
rowej, wiezi z ,,matg ojczyzna” wspdiczesnego spote-
czenstwa zmierzajacego od tego, co globalne, do tego,
co bliskie, lokalne. W tym kontekscie sztuka ludowa
daje mozliwo$¢ wytwarzania wiezi miedzypokoleniowej,
a takze miedzykulturowej.

Na dziedzictwo kulturowe sktada sie wiele czynnikéw,
a przede wszystkim relacje (kulturowe, tozsamos$cio-
we, spoteczne i ekonomiczne) cztowieka z miejscem,
w ktérym funkcjonujez Méwigc o sztuce ludowej i jej
znaczeniu w edukacji, nie sposob poming¢ tutaj dziatal-
nosci UNESCO. Pod koniec lat 80. XX wieku organizacja
ta, troszczac sie o kulture, nauke i edukacje, opraco-
wata program nazwany ,,Swiatowa dekadg rozwoju
kulturalnego”. Program ten koncentrowat sie¢ wokot
dziatan kulturowych, czyli podtrzymywania poczucia
tozsamosci kulturowej, a takze ochrony, wzbogacania,
ozywiania i odnowy dziedzictwa kulturowego, co wyraza
sie w rozwijaniu kreatywnosci poprzez odpowiednie
zabiegi edukacyjne. Dziedzictwo kulturowe dzieli sie
na: dziedzictwo materialne, obejmujace zabytki, ma-
terialne $wiadectwa przeszto$ci oraz wytwory natury
idziedzictwo niematerialne. W sktad dziedzictwa mate-
rialnego wchodza: zabytki nieruchome, zabytki rucho-
me, muzea i muzealia, archiwalia i zaséb biblioteczny

1 K. Dobrowolski, Studia nad zyciem spotecznym i kulturq,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1966, s. 77.

2 A.Goral, Dziedzictwo kulturowe jako zaséb wspdlny. Rola wspditpracy
miedzy interesariuszami w zarzqdzaniu dziedzictwem kulturowym,
»Zarzadzanie w Kulturze” 2014, nr 15, z. 3, s. 278.

oraz krajobraz kulturowy. Dziedzictwo niematerial-
ne to zwyczaje, przekaz ustny, wiedza i umiejetnosci
oraz zwigzane z nimi przedmioty i przestrzen kultu-
rowa, ktore sg uznane za cze$¢ wtasnego dziedzictwa
przez dang wspélnote, grupe lub jednostki (Konwencja
UNESCO 2003)3.

Istotny jest fakt, Zze dziedzictwo ma swoich depo-
zytariuszy, wywodzacych sie ze $rodowiska lokalnego,
wktérym dany element jest przekazywany z pokolenia

Koronka koniakowska i beskidzki haft krzyzykowy, Koniakéw 2017, fot. E. Cudzich

na pokolenie. Przekaz wiedzy, umiejetnosci zapewnia
jego trwanie, dzieki temu przekazowi osoby te posiadaja
wiedze, umiejetnos$ci i znajomos$¢ znaczen zwigzanych
z tym elementem dziedzictwa. Poza personalnym uje-
ciem znaczenia depozytariusza kryja sie réwniez dzia-
tania instytucjonalne — trwanie i dbato$¢ o dziedzictwo
wpisuje sie w dziatalno$¢ placéwek kultury, bibliotek,
muzebw, ktérych funkcjonowanie zapewnia poznawa-
nie i objasnianie, a przede wszystkim edukowanies.

3 Konwencja UNESCO w sprawie niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego, https://www.unesco.pl/fileadmin/user__upload/pdf/Konwen-
cja_o_ochronie_dz._niemater_2003.pdf [dostep: 20.06.2020].

4 U. Sobczyk, Historia (re)konstruowana. Edukacja historyczna w muzeum
narracyjnym, ,,0grody Nauk i Sztuk”, 2014, nr 4, s. 303.




48

W roku 1995 Ministerstwo Edukacji Narodowej w do-
kumencie Dziedzictwo kulturowe w regionie. Zatozenia
programowes okreslito gtdwne cele i zatozenia edukacji
regionalnej: petniejsze poznanie wtasnej kultury, dzie-
dzictwa historycznego; wydobycie wielorakich wartosci

Haft krzyzykowy, Koniakow 2020, fot. E. Cudzich

tkwigcych we wlasnym regionie w kontekscie wartosci
narodowych, panstwowych, ogélnoludzkich, ksztat-
towanie swych $wiadomych mozliwosci i powinnosci
obywateli kraju oraz swojej ,,matej ojczyzny”, a takze
formowanie postaw otwartych, nastawionych na zrozu-
mienie innych kultur i zblizenie europejskie®. We wste-
pie tego dokumentu czytamy, ze:

zasadniczym warunkiem zachowania wiasnej kultury i jej
trwania jest przekaz dziedzictwa kulturowego. Winno by¢
ono rozumiane przede wszystkim w kategoriach historii,
zywej tradycji (ktora nie ma charakteru reliktowego i jest
tworzona wspdtczesdnie), folkloru, folkloryzmu oraz jezy-
ka. [...] Przekazywanie dziedzictwa kulturowego odbywa
sie przede wszystkim poprzez przyjecie wartosci tkwig-
cych w bezposrednim, przyrodniczym i kulturowym oto-
czeniu cztowieka’.

5 Dziedzictwo kulturowe w regionie. Zatozenia programowe, Warszawa
1995, MEN, Dz.U. 2001, nr 61, poz. 625. Dokumenty zawierajace zalece-
nia dotyczace edukacji regionalnej byty wydawane przez Ministerstwo
Edukacji Narodowej i Sportu (MENiS). Od roku 2008 nazwa tej instytu-
cji to Ministerstwo Edukacji Narodowej (MEN).

6 Ministerstwo Edukacji Narodowej, Dziedzictwo kulturowe w regionie.
Zatozenia programowe, Warszawa, pazdziernik 1995; Edukacja regio-
nalna. Dziedzictwo kulturowe w zreformowanej szkole, red. S. Bednarek,
Wroctaw 1999, s. 11—22.

7 Tamze,s.11.

Dziatania te zostaty uwzglednione w programie szkoty
podstawowej (jak i 6wcze$nie funkcjonujacych gimna-
zjow). Ze wskazaniem, ze edukacja regionalna moze od-
bywac sie w ramach poszczegélnych przedmiotow oraz
blokéw, a takze w ramach zaje¢ pozalekcyjnych. Wérod
przewidzianych tresci znalazly sie regionalne tradycje,
obyczaje, zwyczaje, sztuka ludowa i folklor. Zgodnie
z podstawa programowa przyjmuje sie, ze absolwent
szkoly podstawowej i gimnazjum powinien wykazywac
sie nie tylko znajomoscig obyczajéw, zwyczajow i ob-
rzedéw specyficznych dla regionu, w ktérym mieszka,
ale takze znajomoscia regionalnej sztuki ludowej.

W swoim gléwnym zalozeniu dziatanie miato prze-
biega¢ w ramach Sciezek miedzyprzedmiotowychs,
praktyka jednak okazala sie zgota inna. Lekcje prze-
znaczone na dziatania w obszarze edukacji regionalnej
trafity pod ,,skrzydta” nauczycieli jezyka polskiego,
geografii, historii i nie zawsze byly i sa realizowane
zgodnie z przyjetymi zalozeniami programowymi.

W strone edukacji regionalnej

Czym z definicji jest edukacja regionalna? W ostatnich
dekadach podejmowano liczne préby jej zdefiniowa-
nia. W nawigzaniu do okreslenia Jerzego Nikitorowicza
przyjmuje sie, ze:

Istotg edukacji regionalnej jest wyposazenie w wiedze,
zapoznawanie, uwrazliwianie, wspieranie, wzmacnianie
i chronienie swiata wartosci rdzennych, wdrazanie do kulty-
wowania, podejmowania celowych dziatan na rzecz ksztat-
towania petnych postaw przejmowania tradycji od poprzed-
nich pokolen, sSwiadomego ksztattowania wiezi z ,,0jczyzna
prywatna”, ze Swiatem pierwotnego zakorzenienia®.

Celem edukacji regionalnej jest uksztaltowanie
w uczniach poczucia tozsamosci regionalnej, jak i po-
stawy zaangazowania si¢ w funkcjonowanie wtasnego
Srodowiska i autentycznego otwarcia sie na inne spo-
tecznosci i kultury™. Podobnie cel edukacji regionalnej
pojmuje Piotr Petrykowski™.

Dziedzictwo kulturowe i jego walory edukacyj-
ne to przede wszystkim sztuka ludowa wpisujaca sie

8 Sciezki miedzyprzedmiotowe (edukacyjne) to zestaw tresci i umiejet-
nosci o istotnym znaczeniu wychowawczym, ktérych realizacja moze
odbywac sie w ramach nauczania réznych przedmiotéw (blokéw przed-
miotowych) lub w postaci odrebnych zajeé. Por. P. Bilnik, Edukacja
regionalna w aspekcie normatywnym, [w:] Nauczanie blokowe i zintegro-
wane w praktyce szkolnej, red. T. Srogosz, B. Urbanowicz, Czestochowa
2003, s.206.

9 J. Nikitorowicz, Edukacja regionalna jako podstawa kreowania spote-
czenistwa obywatelskiego, [w:] Kierunki rozwoju edukacji w zmieniajqcej
sie przestrzeni spotecznej. Ksiega Jubileuszowa dedykowana Profesorowi
Doktorowi Habilitowanemu Michatowi Balickiemu, red. A. Cudowska,
Bialystok 2011, s. 23-32.

10 T. Nawrocki, Dylematy edukacji regionalnej w wojewddztwie $lgskim,
[w:] Miedzygeneracyjna transmisja dziedzictwa kulturowego. Globalizm
versus regionalizm, red. J. Nikitorowicz, J. Halicki, J. Muszynska,
Bialystok 2003, s. 226.

11 P. Petrykowski, Edukacja regionalna. Problemy podstawowe i otwarte,
Torun 2003, s. 52.



TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 49

w dziatania regionalne, bedaca jednym z elementow
tozsamosci. Silnie eksponowane obecnie regionalizmy,
ktére w ostatniej dekadzie wzrastaja wraz z renesan-
sem zainteresowania tradycja ludowg, wpisuja sie row-
noczesnie w $wiatowe trendy powrotu do korzeni. Ow
wzrost zainteresowania odbywa sie na ptaszczyznie
zycia codziennego jako element wielu edukacyjnych
przedsiewzieé. Znaczaca jest dziatalnos¢ instytucji kul-
tury oraz aktywnosc trzeciego sektora, dla ktérego tra-
dycja jawi sie jako inspiracja do tworzenia programow
edukacyjnych, ktérych adresatami sg zaréwno dzieci
i mlodziez, jak i osoby doroste. Dziatania te nie ogra-
niczajq sie do poszukiwania jedynie we wlasnym kregu,
ale sg asumptem do poznawania tradycji ludowej pol-
skich regionéw. Lokalne dziedzictwo w formie material -
nych wytwor6éw stato sie sposobem upowszechniania,
ozywiania, budowania lokalnej marki i prowokowania
do rozwoju lokalnego ruchu turystycznego. Sktonito
to rowniez lokalnych wytwdrcéw do tworczych po-
faczen pomiedzy tym, co tradycyjne, a wspdtczesny-
mi formami (etnodizajn) — stale proponujgc nowe
interaktywne atrakcje.

Aktywne pielegnowanie tradycji zwigzanej z lokalna
kulturg odgrywa znaczaca role w procesie ksztattowa-
nia tozsamosci kulturowej wspotczesnego spoteczen-
stwa rozpostartego pomiedzy tym, co lokalne, a tym,
co globalne. Sztuka ludowa pozwala wspéiczesnemu
cztowiekowi podtrzymywac miedzypokoleniowe i mie-
dzykulturowe wiezi. Potrzeba zakotwiczenia w kulturze
rodzimej, czerpania z korzeni, jest szczegdlnie istotna
w ponowoczesnosci — $wiecie nadmiaru informacji czy
sztucznie kreowanych potrzeb. Jednym ze sposobow
faczenia mtodego cztowieka z dziedzictwem kulturo-
wym, z ktérego wyrasta, jest zaangazowanie go w kul-
tywowanie i pielegnowanie lokalnej tradycji kulturowe;.
Tworczos¢ ta — w przeciwienstwie do sztuki ,,oficjalne;j”

— wiasciwie nigdy nie miata wymiaru autotelicznego.
Postrzeganie piekna i estetyki stanowito pretekst do
manifestacji wtasnej przynaleznos$ci spotecznej, reli-
gijnej i etnicznej, zasygnalizowania odrebnosci grupy.

A zatem, w jaki sposob uprawiana jest edukacja regio-
nalna, jakie wykorzystuje zasoby mieszczace sie w tym,
co jest dziedzictwem? Odpowiedzig s3 przyktady dziatan,
przedsiewzieé, ktore tworzg instytucje kultury na kan-
wie tradycji ludowej, czes¢ siega do lokalnej historii, da-
jac podstawy do budowania tozsamosci. Niektore z tych
dziatan juz na state wpisaty sie w kalendarze wydarzen
wielu instytucji i wspo6ttworza oferte kulturalng regionu,
niektore s3 swoistymi efemerydami, w swej ulotnosci
daja niejako podstawe do tworzenia nowych przestrze-
ni dla twoérczego przeksztatcania w kontekscie sztuki
ludowej. Wszystkie jednak poruszajg wazne kwestie
zwigzane z funkcjonowaniem dziedzictwa w zbioro-
wosciach lokalnych.

12 Z.Bauman, Kultura w ptynnej nowoczesnosci, Warszawa 2011.

Sztuka ludowa, czyli jaka?

Potrzeba tworzenia towarzyszyla cztowiekowi od za-
wsze, miata i ma odzwierciedlenie w wielu wymiarach
zycia ludzkiego; formutuje kanon wartosci, uwrazliwia
ijest jednym z elementéw budowy postaw spotecznych,
stanowi impuls do postrzegania wartos$ci estetycznych.
Role powszechnej obecnosci sztuki w zyciu codziennym
iw szkole zaczeto akcentowac w XIX-wiecznej Europie,
przede wszystkim w obszarze niemieckiego ruchu es-
tetyczno-pedagogicznego wywodzacego sie ze szkoty
hamburskiej Alfreda Lichtwarka i ruchu estetyczne-
go reprezentowanego przez Johna Ruskina i Williama
Morissa®s.

A czym jest sztuka ludowa?* Chociaz jej zdefiniowa-
nie nie jest jednoznaczne i na przestrzeni dziesiecioleci
zrodzito sie wiele ujec¢ teoretycznych, to niezaprzeczal-
ne jest to, ze stanowi niewyczerpane zrodto inspiracji
dla artystéw, tworcow, rzemieslnikow. Pierwsze sko-
jarzenia budza raczej pozytywne konotacje, jednak
prowadza do stereotypowego postrzegania twoérczosci,
kierujac sie ku podhalanskim kapeluszom z piérkiem,
czerwonym koralem, barwnym towickim pasiakom, ko-
niakowskim stringom. Zgodnie z definicjg czotowego
badacza problematyki sztuki ludowej Aleksandra Jac-
kowskiego sztuka ludowa to twoérczos¢

reprezentanta warstw, ktore przyjeto nazywac ludem
[...], ktorej granice wyznaczaty normy zbiorowe, nawy-
ki i upodobania srodowiska — jak tez i dziatalno$¢ arty-
styczng o charakterze indywidualnym. Mowigc o sztuce
dawnej, a wiec spdjnej, opartej o tradycje i autorytety —
przez ,tworczos¢ ludowa” rozumiec bedziemy dziatania
w ramach norm zbiorowych, traktujac wszelkie przejawy
indywidualnej tworczosci jako przejaw aktywnosci spon-
tanicznej, prymitywnej, amatorskiej®.

W tym ujeciu sztuka ludowa obejmuje takze ,,akcepto-
wane w pelni lub zasymilowane importy spoza kregu
tradycyjnej kultury wiejskiej. A wiec i sztuke «dla ludu»,

13 Kwestie te szerzej omawia w swoim artykule D. Wedzina, Edukacyjne
walory materialnego dziedzictwa kulturowego, ,, Zeszyty Naukowe
Paristwowe]j Wyzszej Szkoty Zawodowej im. Witelona w Legnicy” 2017,
nr2,s.15-24.

14 Sztuke ludowa mozemy wigc okresli¢ jako jedna z gatezi ogdlnie pojetej
sztuki, wyrdzniajaca sie od innych. Najczesciej spotykanym opisem
sztuki ludowej jest okreslenie jej jako przejawu kazdej tworczos$ci
o znamionach artystycznych, ktéra jest tworzona przez lud lub dla ludu.
Obok twdrczosci zwanej plastyka naleza do niej rdowniez muzyka, tance,
literatura ludowa oraz cata artystyczna strona obrzeddw i zwyczajéow
ludowych. Wszystkie aspekty sztuki ludowej tworzyty kulture ludowa,
posiadajac zarazem nierozerwalne wiezi z o§rodkiem lokalnym, prze-
waznie wiejskim, petnigc w nim okreslone funkcje wartosci artystycz-
nych potaczonych z ich znaczeniem uzytkowym. Ksawery Piwocki sztu-
ka ludowa nazywa , taka sztuke, ktérej dzieta posiadaja cechy stylowe
uznane przez nauke za specyficznie ludowe”. K. Piwocki, Pojecie sztuki
ludowej, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1947, nr 1-2, S. 45.

15 A.Jackowski, Funkcje sztuki ludowej i twdrczosci niezawodowej w naszej
kulturze, [w:] Tradycja i wspdtczesnosé. O kulturze artystycznej Polski
Ludowej. Z prac Instytutu Sztuki PAN. Materialy sesji: Problemy kultury
artystycznej w Polsce Ludowej. Warszawa, 3 i 4 lipca 1969, Warszawa 1970,
$.167-168.
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iwytwory matomiasteczkowego rzemiosta przeznaczo-
ne dla wiejskiego odbiorcy” 6. Wiedza o sztuce ludowej
opiera si¢ na prostych skojarzeniach, ktére w XXI wieku
mozna okres$li¢ jako pewng ,,spuscizne” dekad PRL-u".
Bezsprzecznie zwraca uwage na wartosci symboliczne
i etnoidentyfikacyjne, indywidualne postawy tworcze,
a przede wszystkim na warto$¢ tradycyjnej kultury i jej
recepcje w sSrodowisku lokalnym.

W tym konteks$cie sztuka ludowa pozostaje nieod-
lacznym elementem dziedzictwa kulturowego, dlatego
wiedza o niej zaréwno przez pryzmat historycznych
uwiktan, jak i jej wspdtczesnego wymiaru wymaga prze-
kazu, ktory bedzie w sposéb wyczerpujacy ugruntowy-
wat jej pozycje w skomercjalizowanej i zglobalizowanej
rzeczywistosci spotecznej.

Powracajac do definiowania sztuki ludowej, A. Jac-
kowski wymienia elementy wplywajace na fenomen
polskiej sztuki ludowej, ,,istnienie silnego zaplecza
kulturowego, ktére definiowato granice jednostkowych
poszukiwan tworczych”, a w kontekscie niniejszych
rozwazan znaczacy jest ,,przekaz umiejetnosci i sche-
matow z pokolenia na pokolenie, z mistrza na ucznia”,
zawierajacy w sobie walor edukacyjny.

Najwazniejszym aspektem nauczania o Swiecie sztu-
ki ludowej jest uSwiadomienie sobie, jak i odbiorcom
dziatan edukacyjnych, ze rodzima twdrczos¢ ludowa
nie jest efektem ,,odpadu kulturowego” z wyzszej war-
stwy spotecznej®. Rozwijajac sie rownolegle z kulturg
wyZszg, stanowi oryginalne zjawisko uksztattowane
w procesie zmian historyczno-kulturowych jako wy-
nik uzytkowych i estetycznych upodoban w lokalnej
spotecznosci z wykorzystaniem wtasnej kreatywnosci
i zapotrzebowania na przedmioty fadne w przestrzeni
dnia codziennego. Pokazywanie, przekazywanie i na-
uczanie ma w sobie walor rekonstruowania rzeczywi-
sto$ci zakorzenionej w historycznej warstwie. Zasadni-
czym punktem w edukacji regionalnej jest budowanie
$swiadomosci lokalnosci poprzez namacalne, wizualne
formy umocowane etnograficznie w spotecznej rzeczy-
wistoSci. Ochrona tego, co najblizsze, wymaga eduka-
cji. Dopiero zrozumienie wartosci ,,wtasnego” szeroko
pojetego dziedzictwa kulturowego moze uczynic je
filarem edukacji.

Istotg pracy w obszarze sztuki ludowej jest zrozu-
mienie jej zmiennosci. Wazne jest, by ukazad, ze sztuka
ludowa ze swoja dynamika stanowi kategorie historycz-
ng, nalezaca do przesztosci, a majgca odbicie i konty-
nuator6w w terazniejszosci. W odniesieniu do regionow

16 Tamze, s.167.

17 K.Waszczynska, Drobiny lustra, czyli refleksje o wystawie ,,Polska kraj
folkloru”, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” 2017, nr 4,
S.211-226.

18 A.Jackowski, Funkcje sztuki ludowej..., dz. cyt., s. 68.

19 J. Stomska, Sztuka ludowa, czyli o potrzebie ludowosci, [w:] Edukacja
regionalna. Wybdr tekstéw, red. AW. Brzezifiska, A. Hulewska,

J. Stomska, Warszawa 2006, s. 231.

wazny aspekt w edukacji stanowi pokazanie najmtod-
szemu pokoleniu tradycyjnej sztuki w ich najblizszym
Srodowisku — zapoznanie z dziedzictwem kulturowym
w odniesieniu do bliskiego kontekstu kulturowego, co
utatwia ksztattowanie tozsamosci lokalnej. Bogactwo
form sztuki ludowej pozwala najmtodszemu odbiorcy
na przyswajanie wartosci, ktore wptyna na stopniowe
ksztattowanie sie potrzeb i estetycznych upodoban.

Zajecia z wdrazania i edukowania poprzez sztuke lu-
dowa sg nakierowane na rozbudzanie zainteresowania
sztuka z jej regionalnymi uwarunkowaniami (przykta-
dy rekodzieta artystycznego). Niezbedne jest wpro-
wadzenie dziatan w przestrzeniach, w ktérych sztuka
funkcjonuje, u Zrédet — praca z twércami ludowymi,
instytucjami kultury, muzeami, izbami regionalnymi.
Chociaz nacisk ktadziony jest na lokalno$¢, dziatalnos¢
edukacyjna w tym obszarze powinna by¢ rozszerzana
o sztuke wwymiarze ponadlokalnym, by stwarzac¢ moz-
liwos¢ zderzenia tego, co bliskie, z wytworami sztuki
tradycyjnej innych regionéw. Sztuka ludowa stanowita
inspiracje dla szerokiego grona artystéw i byta rozu-
miana jako symbol polskiej kultury narodowej. Praca
nad rozwojem wyobrazni nie jest mozliwa bez podstaw
wiedzy etnograficznej i historycznej.

Miedzypokoleniowy przekaz tradycji zajat pierwsze
miejsce na liscie priorytetéw tworcow i wykonawcow
zajmujacych sie kulturg ludowa. Tradycja stanowila je-
den z pieciu gtéwnych obszaréw tematycznych Ogél-
nopolskiej Konferencji Kultury w 2017 roku. Na stronie
konferencji czytamy:

Nie ulega zadnej watpliwosci, ze dziedzictwo tradycyjne
i przekaz miedzypokoleniowy to kategorie centralne dla
kultury ludowej. Jest tak dlatego, ze upowszechnianie
i prezentacja niejako zapewniaja jej dalszy byt. Przeka-
zywanie wiedzy i umiejetnosci, swiatopogladu, zaplecza
ideologicznego to zardwno kwestia promocji, budowania
Swiadomosci, jak i — przede wszystkim — gwarancja ciggto-
Sci i trwania, a takze rozwoju®.

W dobie swoistego renesansu kultury tradycyjnej
i uwzgledniania w strategii dziatan instytucji kultury
obszaréw zwiazanych z edukacja regionalng pojawia
sie wiele inicjatyw, dla ktorych rekodzieto jest baza do
realizacji programu.

20 http://konferencjakultury.pl/conferences/folk_ art
[dostep: 20.09.2020].
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Warsztaty wyrobu czepcow, Jaworzynka 2017, fot. D. Franej

Edukacja regionalna na Slasku Cieszyriskim
z uwzglednieniem sztuki ludowej

Ojcowski dom to istny raj,

dar Ojca niebieskiego,
Chociazbys przeszedt caty swiat,
nie znajdziesz piekniejszego

Jan Kubisz

Slask Cieszynski jest niezwyktym obszarem badawczym,
nie tylko ze wzgledu na swoje dzieje i uwarunkowania
historyczne, ktére miaty wptyw na ruch polityczny, ale
przede wszystkim ze wzgledu na kulture tradycyjna.
Slask Cieszynski uksztattowal swa kulturowa specy-
fike pogranicza, pozostajac w bezposrednim kontak-
cie z Matopolska (a w szczegdlnosci z Zywiecczyzna),
ze Slaskiem Gérnym i Opawskim, Czechami i Stowa-
cja. Geograficzne usytuowanie regionu u wrét Bramy
Morawskiej oraz wynikajaca z tych uwarunkowan hi-
storia, mobilnos¢ i niejednorodnos$¢ osadnicza, rézna
przynalezno$¢ panstwowa (Slask Cieszynski byt cze-
Scig Polski, Czech i monarchii austro-wegierskiej), czy
wreszcie rozdzielenie Macierzy w 1920 roku i wiacze-
nie jej do dwdch organizméw panstwowych — Polski

i Czechostowacji, zadecydowaty o specyfice Slaska Cie-
szynskiego i jego dziedzictwa kulturowego.

Wsrod wielu przejawdw aktywnosci kulturowej w ob-
szarze edukacji regionalnej na szczegdlna uwage za-
stuguje tworczo$é artystyczna, ktéra nadal pozostaje
najbardziej zywotna i reprezentacyjna czescia tradycji.
Wyksztatcone na przestrzeni kilkuset lat formy staty
sie wyznacznikiem regionu, jednym z gtéwnych de-
terminantow identyfikacji regionalnej. Bogactwo form
artystycznych sztuki ludowej stato sie Zrodtem niewy-
czerpanego piekna i inspiracji do dziatania w obszarze
edukacji.

W dobie szerzacej sie globalizacji oraz marginalizacji wie-
lu obszardéw sztuki folklorystyka muzyczna powinna dzis
na nowo odkryc¢ walory tradycji ludowej i folkloru. Wydaja
sie one miec szczegolne znaczenie w ksztattowaniu oso-
bowosci wspotczesnego cztowieka oraz jego pogladow
na rozumienie, pielegnowanie i upowszechnianie kultury
polskiej>.

2

=

J. Uchyta-Zroski, Kultura ludowa Zrédtem ponadczasowych wartosci -
refleksje w Swietle obchodéw Roku Kolbergowskiego, [w:] Wartosci

w muzyce, t. 6: Muzyka wspdtczesna. Teatr, media, red. J. Uchyta-Zroski,
Katowice 2014, s. 236.
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Muzeum ,Na Grapie”, Jaworzynka 2019, fot. E. Cudzich

Edukacja regionalna odbywa sie tez poza murami szkoty
ijest przedmiotem troski instytucji kultury o charakte-
rze regionalnym, a takze inspiracjq licznych inicjatyw
oddolnych, ktore w sztuce ludowej odnajduja mozliwo-
Sci ksztattowania tozsamosci najmtodszego pokolenia.
Dzigki obrazowym i namacalnym elementom sztuki
mozliwe jest swoiste dotykanie i poznawanie tradycji.
Obserwujac liczne inicjatywy, w szczegdlnosci realizacje
edukacyjne na Slasku Cieszynskim, zaréwno w ramach
programowej edukacji regionalnej, jak i tej, ktérg ini-
cjuja regionaliSci i pasjonaci, dostrzega sie peing swia-
domo$¢ dziatan. Czes¢ realizacji jest odwotaniem do
tradycji ludowych, ze szczegbélnym uwzglednieniem
sztuki ludowej, a posrednio ma zwigzek z historig re-
gionalna. O wielo$ci tych dziatan znacza réwniez liczby:

Na obszarze Slaska Cieszyriskiego — w jego polskiej i cze-
skiej czesci — funkcjonuje ponad 5o izb regionalnych, izb
pamieci badz innych miejsc, ktére swoja forma odwotuja sie
do idei muzeum lub kolekcji muzealnej (w powiecie cieszyn-
skim praktycznie kazda gmina ma co najmniej jedno lub
dwa takie miejsca). Dla uzupetnienia wiedzy o poczatkach,
funkcjonowaniu i roli tych miejsc oraz o towarzyszacych im
praktykach mozna wspomnie¢ o kilku innych tego typu ini-
cjatywach ulokowanych poza Cieszynem —m.in. o Muzeum
Regionalnym ,Na Grapie” w Jaworzynce, Izbie Regionalne;j
Wsi Cieszynskiej w Koriczycach Matych, Izbie Regionalnej
w Cisownicy czy Chlebowej Chacie w Gorkach Matych.

Przyjrzyjmy sie zatem Trdojwsi Beskidzkiej — wsie Isteb-
na, Koniakéw, Jaworzynka, gdzie dominuje tworczos¢

22 G. Studnicki, Prywatne i spoteczne muzea na Slgsku Cieszyrniskim w kon-
tekscie tozsamosci regionalnej, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii
Muzealnej” 2018, nr 5, s.167.

artystyczna oparta na tradycyjnych formach, narze-
dziach i miejscowych surowcach. Nieprzerwanie od lat
rozwija sie tu nie tylko folklor stowny, taneczny i mu-
zyczny, ale rowniez twdrczo$¢ plastyczna, wsrdd ktorej
wysoki kunszt osiggneta rzezba w drewnie, snycerstwo,
wyréb i zdobnictwo tradycyjnych strojéw, haft krzy-
zykowy nazywany beskidzkim i koronka szydetkowa.
Na szczegdlng uwage zastuguje koronka koniakowska,
ktéra nie tylko zaspokaja estetyczne potrzeby klien-
teli, ale jest rowniez zywym przyktadem wspodtczesnej
tworczosci ludowej, ktéra wpisuje sie w strategie dzia-
tan zwigzanych z edukacjg regionalng. Eksponowana
w wielu miejscach Tréjwsi, m.in. w Gminnym O$rodku
Kultury w Istebnej, ale przede wszystkim w Koniakowie:
w Muzeum Koronki — Izbie Regionalnej im. Marii Gwa-
rek, w Galerii Sztuki Regionalnej ,,Chata na Szancach”,
w Izbie Pamieci rodziny Kamieniarz-Kubaszczyk czy
nowo powstatym Centrum Koronki Koniakowskiej?s. 0d
kilkudziesieciu lat techniczne aspekty jej wykonania sg
przedmiotem edukacji w Ognisku Pracy Pozaszkolnej
w Koniakowie. Chociaz na tym terenie edukacja regio-
nalna w wymiarze szkolnym nie funkcjonuje, to w ofer-
cie GOK-u i organizacji pozarzadowych realizowanych
jest wiele projektéw, ktoére te luke staraja sie skutecz-
nie wypetnia¢. Jedna z ciekawszych inicjatyw Centrum
Koronki Koniakowskiej zwigzanych z przekazywaniem
wiedzy o tradycyjnym rekodzielnictwie z uwzglednie-
niem aspektéw historycznych byto ,,Pokoleniowe he-
klowanie” 2, Gtéwng osig dziatan byta bezptatna nauka
szydetkowania dla dzieci z gminy Istebna. Dodatkowym
materiatem byt zbiér starych fotografii pokazujacych
historie tradycji heklowania w Koniakowie. Zdjecia zo-
staty wykorzystane do realizacji wystawy i prezentacji
multimedialnej opowiadajacej o historii koniakowskie-
go koronkarstwa. Zostala ona zaprezentowana w trzech
szkotach podstawowych na terenie gminy i uzupetniona
tematyczng prelekcja.

Swoja oferte edukacyjnag z wykorzystaniem sztuki
ludowej rozbudowuje sukcesywnie wspomniane juz

23 www.centrumkoronkikoniakowskiej.pl [dostep: 12.09.20201].

2/ Projekt zrealizowany w 2019 roku, dofinansowany ze $rodkéw
Programu wieloletniego , Niepodlegta” na lata 2017—-2022 w ramach
Programu dotacyjnego ,,Koalicje dla Niepodlegtej”.
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Muzeum Regionalne ,,Na Grapie” w Jaworzynce>. O ile
Koniakdw utozsamia sie z koronkarstwem, Jaworzynka
szczyci sie tradycjami hafciarskimi, ktore rowniez wpi-
suja sie w edukacyjng podstawe dziatan nakierowanych
naregionalizm. Réwniez w tej przestrzeni organizowa-
ne s3 zajecia, ktorych adresatami sg najmtodsi miesz-
kancy. Cykle warsztatéw nauki haftu krzyzykowego,
ktory jest ozdoba tradycyjnego stroju goérali §laskich, sa
tez okazja do poznania jego historii. Jak pisza inicjatorzy
dziatan, celem realizacji warsztatow ,,tej archaicznej
formy zdobniczej [...] [jest — przypis E.C.] zwrdcenie
uwagi na wyjatkowos¢ tego rekodzieta, docenienie jego
walordw nie tylko estetycznych, ale takze tego, ze jest
charakterystycznym znakiem lokalnej spotecznosci
i wyodrebnia jg sposrdod kultury masowej”2¢,
Zainteresowanie strojem ludowym oraz rosngca
potrzeba jego posiadania sprzyja zywotnosci dawnych
technik zdobniczych, tj. jubilerstwa (zwtaszcza techniki
filigranu, kontynuowanej w pracowniach Franciszka
Pieczonki w Cieszynie), hafciarstwa czy koronkarstwa.
UmiejetnoSci te przez lata ,,oderwatly sie” od stro-
ju ludowego, rozwijajac sie w samodzielne dziedziny
aktywnosSci tworczej. Oczywiscie szczegblng pozycje
zajmuja tu: koniakowska koronka oraz beskidzki haft
krzyzykowy i haft na Zywotkach — czyli gorsetach sukni
cieszynskich, ktdre przez lata staty sie symbolem trady-
cji regionu. Kompilacja dawnych tradycyjnych technik
iwzordéw z nowatorskimi rozwigzaniami formy i funkcji
czyni je atrakcyjnymi no$nikami lokalnych warto$ci.
Edukacja w tej przestrzeni obejmuje réwniez inne
techniki rekodzielnicze, dla ktorych baza jest obrzed
itradycja. W 2017 roku zrealizowano Warsztaty plastyki
weselnej, ktore opieraty sie na tematycznych spotka-
niach warsztatowych: nauka haftu krzyzykowego, ma-
lowanie trdchty, wicie wiencoéw i wiankéw oraz robie-
nie wonidnczki i wicie bibutkowych kwiatéw. Punktem
wyj$cia dla tego dziatania byt obrzed i obyczaje wesela,
ktorym towarzysza przedmioty wpisujgce sie w dziat

25 www.nagrapie.com [dostep: 12.09.2020].

26 www.nagrapie.com/podsumowanie-projektu-beskidzki-haft-krzyzy-
kowy-jedno-i-dwustronny-szkolenie,97,akt.html [dostep: 12.09.2020].

Warsztaty — plastyka obrzedowa. Malowanie skrzyni posagowej, Jaworzynka 2017,
fot. E. Cudzich

plastyki obrzedowej?’. Kazda panna wychodzaca za maz
musiata dawniej przygotowaé przysztemu matzonkowi
nowa koszule, zatem uczestnicy warsztatéw zapoznali
sie z motywami zdobniczymi i kolorystyka tradycyjne-
go haftu. Malowanie tréchty, czyli zminiaturyzowanej
skrzyni wiannej, ktérg otrzymywata panna mtoda wraz
z posagiem, byto wstepem do zapoznania sie z trady-
cyjnymi motywami pojawiajacymi sie na oryginalnych
skrzyniach. Kolejnym punktem byta nauka wykonywa-
nia wiankéw z bukszpanu i bibuly, ktére byty noszone
przez panne mtoda i druhne. Ostatnim elementem ma-
jacym przyblizy¢ najmtodszym uczestnikom zwyczaje
weselne byto spotkanie po$wiecone nauce wykonywania
wdhnionczki i wicie bibutkowych kwiatéw — wdnioncz-
ka to mata gatazka bukszpanu lub tui zdobiona m.in.
kwiatami bibuty. Wéniénczki przypinano do ubrania
gosci weselnych.

Na terenie Cieszyna od 2019 roku dziata Centrum
Folkloru Slaska Cieszynskiego przy Cieszyfiskim Domu
Kultury ,,Dom Narodowy” 28, ktdrego aktywno$¢ wpisuje
sie w edukacje regionalng, a oferta jest adresowana do
dzieci i mlodziezy. W murach instytucji odbywaja sie
bezptatne zajecia majace na celu poglebienie wiedzy
mtodych ludzi o regionie. Czes¢ realizacji powstaje w ra-
mach projektu Cudze chwolicie, czyli wydarzone warsztaty
stela i obejmuje warsztaty plastyczne, taneczne i mu-
zyczne oraz, wspomniane juz, lekcje edukacyjne o re-
gionie. Kluczowe jest tu gwarowe ,,stela”, w znaczeniu

27 Plastyka obrzedowa — twdrczo$¢ plastyczna to przedmioty stuzace za
rekwizyty, wykonywane przez mieszkancéw wsi (tworzone przez
artystow, niekiedy tworcéw nieprofesjonalnych, czesto prace zbiorowe),
posiadaja warto$ci artystyczne i s istotnym elementem sztuki ludowej.
Symbolizujac tresci kultowe lub magiczne, niosa ze sobg wazne prze-
stanie obchodzonych od wiekéw zwyczajow.

28 www.domnarodowy.pl [dostep: 12.09.2020].
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stad, co stanowi jeden z elementéw identyfikacji z re-
gionem?. Dziatalno$¢ centrum opiera sie na zadaniach
z zakresu tworczosci ludowej, uwzgledniajac tradycyjne
rekodzieto i rzemiosto.

Dzieki lokalnym liderom, osobom zaangazowanym
bezposrednio w dziatania promujace region, pojawiaja
sie coraz to nowsze pomysty na realizacje, ktére przy-
czynia sie do trwania, popularyzacji, a zwlaszcza edu-
kacji ze wskazaniem na sztuke ludowa — siegajac do
jej autentycznych zrédet. WartoScig dodang jest poka-
zywanie tego, co tradycyjne, w zestawieniu z nowymi
formami. Sa tez jednak zagrozenia. Tak jak w przypadku
koronki koniakowskiej jej tradycyjna forma wystepowa-
fajako czepiec, serweta, a obecnie koronka jest bizuterig,
elementem dekoracyjnym w postaci abazuru, nitkowag
konstrukcjg obcg kulturowo, jak tapacz snow. Bez inter-
pretacji i thumaczenia kontekstu kulturowego, a przede
wszystkim bez 0sob, ktére beda wyposazone w wiedze
o dziedzictwie, staniemy w obliczu unifikacji.

Zasoby dziedzictwa kulturowego stanowig rdzen, wo-
kot ktérego ksztattuja sie postawy i wybory jednostki czy
spotecznosci. Stopien jego zachowania i tradycyjnosci,
forma przekazu, jak i recepcja tre$ci wyrazaja stosunek
do wtasnej kultury, a co za tym idzie — intensywno$¢
identyfikacji jednostki badz grupy. Swiadomo$¢ tozsa-
mosci kulturowej wigzac sie bedzie przez to z poczuciem
przynaleznosci do wilasnej spotecznosci, z identyfiko-
waniem sig z tg spotecznoscig, z jej specyfika kulturowg
i wspdlng historig, z okre§lonym terytorium, a takze
z poczuciem wyraznej odrebnosci w stosunku do innych
grup. Tworcza realizacja programu edukacja regionalna
koncentruje sie w przewazajacej czesci wokoét trady-
cyjnej tworczosci, a takze inspiracji tradycja, stano-
wigc istotny wktad w budowanie tozsamosci grupowej,
spotecznej i jednostkowej. Grzegorz Odoj wskazuje na
zwiazki Swiadomosci i przynaleznosci:

Swiadomos¢ tozsamosci kulturowej wigzad sie bedzie
przeto z poczuciem przynaleznosci do wiasnej spoteczno-
Sci, z identyfikowaniem sie z tg spotecznosciy, z jej specy-
ficzng kulturg i wspdlna historia, z okreslonym terytorium,
ktore sie wspolnie zamieszkuje, rownoczesnie z poczu-
ciem wyraznej odrebnosci w stosunku do innych grup=.

Nauka i poznanie wybranych elementéw technik zdobni-
czych, stanowigcych jeden z wymiardw sztuki ludowej —
dziedzictwo kulturowe, pozwalajg na bezposrednie do-
$wiadczanie spuscizny pozostawionej przez przodkéw,
ich tradycji i kultury. Owg wiedze nalezy traktowac jako

niezbedna w ksztaltowaniu stosunku do kultury wta-
snej, przy jednoczesnym budowaniu postawy otwartej

29 Zob. E. Stawkowa, By¢ STELA. Z zagadnien edukacji regionalnej na Slgsku
Cieszynskim, Katowice 2003.

30 G.0doj, Tozsamos¢ kulturowa spotecznosci matomiasteczkowej, Katowice
2007, s.23.

irozumiejacej roznorodnosc¢ kulturowa. Jak pisze Anna
Weronika Brzezinska:

Swiadome odwotywanie sie do korzeni kulturowych oraz
wiedza, o tym, skad pochodzimy, przyczyniaja sie do
ocalenia i trwania elementow dziedzictwa kulturowego.
Waznym elementem w procesie przekazywania dzie-
dzictwa kulturowego jest jego umiejetne badanie, opi-
sywanie, czego konsekwencjg moze by¢ organizowanie
kultury z wykorzystaniem lokalnych tradycji. Kazdy z nas
ma szanse stac sie lokalnym animatorem kultury, dbac
o te elementy kultury, ktére nadal funkcjonuja i pamietac
o tych, ktdre zniknety*.

Stowa klucze: dziedzictwo kulturowe, edukacja regionalna,

sztuka ludowa, turystyka kulturowa

EWA CUDZICH
Educational significance of cultural heritage -
folk art in the process of building regional
identity

Summary

To preserve the culture of any community it is imperative
to transfer its cultural heritage. Inheritance is based on
the tradition which Kazimierz Dobrowolski describes as
any legacy which the outgoing generations pass down
to the new ones. Creative human activity is subject to
those processes; activity which appears as an aesthetic,
spiritual and social need, which contributes to what we
call the regional and the ethnic. The subject of the discus-
sion is cultural heritage and its educational value; what
remains in the range of interest of this article then, is that
part of folk culture, particularly regional folk art, which
is one of the elements of identity. Regionalisms, which
come to the fore nowadays, noticeable in the new wave
of interest in Polish folk culture, art, handicraft, music
and traditions, are an answer to global tendencies. Return
to folk occurs on the level of everyday life and also finds
expression in educational projects. Inspirations with el-
ements of traditional culture can be found in educational
programs addressed both to the youngest audience and
adults. In this context I want to look at regional activ-
ities focusing on folk art (cross stitching, lace making,
painting on glass, folk sculpture, decorative art etc.) and
its functioning in the educational process (the actions of
the National Heritage Board of Poland, the programs of
the Polish Ministry of Culture and National Heritage), not
only with respect to schools, but also as a factor enriching
the tourist offer of the region.

Key words: cultural heritage, regional education, folk art,

tourism

31 AW. Brzezinska, W poszukiwaniu korzeni kulturowych, [w:] Edukacja
regionalna. Wybdr tekstow, red. A.W. Brzeziniska, A. Hulewska,
J. Stomska, Warszawa 2006, s. 187.
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