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EVA JENCURAKOVA
LUCIATOMASCHOVA

Modele edukacji artystycznej

Skad i dokad

Artykut nosi taki sam tytut jak miedzynarodowa kon-
ferencja zorganizowana przez Zaktad Teorii i Historii
Sztuki na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Technicznego
w Koszycach. Konferencja odbyta sie w dniach 5—6 paz-
dziernika 2018 roku z okazji 20. rocznicy istnienia tego
Wydziatu. W ciggu dwéch dni 26 prelegentow, w tym
teoretycy sztuki, nauczyciele, artySci i absolwenci szkét
artystycznych, zaprezentowali r6zne modele edukacji
artystycznej i poruszyli wiele wazkich kwestii zwigza-
nych z rolg szkot artystycznych w spoteczenstwie.

Prezentacje dotyczyty gtéwnie edukacji artystycz-
nej dostepnej na uniwersytetach stowackich i czeskich,
i mozna je podzieli¢ na szes$¢ gtéwnych kategorii. Jed-
nak edukacja artystyczna nie moze sie ogranicza¢ do
miejsca lokalizacji instytucji, ktdra jg oferuje, zwtasz-
cza w czasach globalizacji, cyfrowego nomadyzmu oraz
nauczania online. Stad tez pierwsza kategoria refera-
téw konferencyjnych zajmuje sie kontekstami edukacji
artystycznej: tu prelegenci poruszali tematy podej$¢
pedagogicznych, celéw edukacji artystycznej, modeli
edukacji i teoretycznych poréwnan. Referaty zawieraty
rowniez studia przypadkow i sugestie na przysztosc.
Niniejszy artykul ma na celu przedstawienie wybra-
nych wystapien reprezentujacych rozmaite podejscia
do edukacji artystycznej i poruszenie waznych kwestii
dotyczacych roli edukacji artystycznej w dzisiejszym
spoteczenstwie. Kompletna lista prezentacji jest do-
stepna w materiatach z konferencji.

Czesc |
Konteksty

VACLAV JANOSCIK

RzezZnie, koszary i biura: przestrzenie i modele
edukacji artystycznej

W swoim wystgpieniu Vaclav Jano$cik, teoretyk sztuki,
kurator i nauczyciel, rozwaza r6zne modele edukacji
artystycznej w ich relacji do przestrzeni, w ktérych od-
bywa sie edukacja. Wybrane modele oparte na idei pra-
cowni, czeskie i stowackie (Praga, Brno, Koszyce itd.),
zostaty zestawione z modelami edukacji artystycznej
nieopartymi na idei pracowni w Glasgow, San Francisco
iZurychu. Przestrzenie dla edukacji artystycznej wybie-
ra sie tak, zeby odpowiadaly potrzebom konkretnego
modelu edukacji (pracownie, przestrzenie industrialne/
wojskowe i biura). Gdy juz zostang wybrane i korzysta

sie z nich, czesto wptywajq one na sam model eduka-
cji. Poréwnujgc mozliwos$ci i klimat przestrzeni opar-
tych i nieopartych na idei pracowni, Vaclav Janos$¢ik
przedstawit w skrdcie historyczng ewolucje edukacji
artystycznej dostepnej w akademiach sztuk pieknych
w XIX, XX i XXI wieku, a takze uwypuklit ich zwigzek
z warunkami pracy i produkcja..

Przestrzen Model Koncepcja sztuki Uwarunkowania
spoteczne

pracownia oparty na idei nowoczesna modernizm
pracowni

pracownia oparty na idei wspotczesna fordyzm

(przestrzenie pracowni

industrialne

lub wojskowe)

brak statej nieoparty na postwspotczesny postfordyzm

pracowni idei pracowni

Uczyniwszy to zatozZenie, autor wzywa do reewaluacji
roli akademii sztuk pieknych i uczelni artystycznych
w dzisiejszych czasach, w $wiecie nekanym problemami
z ochrong srodowiska, populizmem, ksenofobig i neo-
liberalizmem. Vaclav Janosc¢ik wzywa do przywrdcenia
modelu edukacji artystycznej opartej na pracowni, tym
razem zréwnowazonym przez mechanizmy kontrolne
w celu zapobieZenia problemom takim jak molestowa-
nie seksualne czy niezdolno$¢ studentéw do funkcjono-
wania autonomicznego w oderwaniu od pracowni. W za-
konczeniu autor wskazuje na unikalng warto$¢ dodang
akademii sztuk pigknych — zapewniaja one mozliwos$¢
,myslenia artystycznego”, a w szerszym znaczeniu:
Szanse na wzajemne zrozumienie, na bycie razem.

ZUZANA BRANISOVA

Edukacja (artystyczna) na studiach wyzszych i zwrot
edukacyjny

Czy istnieje mozliwo$¢ wprowadzenia alternatywnych
sposobow uczenia sztuki w konteksScie uczelni arty-
stycznych, szczego6lnie po wprowadzeniu przepisow

1 Models of Arts Education: Where From and Towards What? Art Education
in the Context of the Present Time. Faculty of Arts, Technical University
of Kosice, 2019, s.19.
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procesu boloniskiego? Zuzana Brani$ova uwaza, ze tak,
i pokazuje kilka przyktad6w dobrej praktyki akademic-
kiej z wlasnego doswiadczenia pedagogicznego. Na po-
czatku swego wystapienia przedstawia w zarysie gtéwne
cechy charakterystyczne procesu bolonskiego oraz ich
wplyw na uczelnie artystyczne w Europie: wsparcie
miedzynarodowej mobilnosci akademickiej, homoge-
nizacje edukacji, poréwnanie jako$ci edukacji miedzy
uniwersytetami (w oparciu o rézne mechanizmy), edu-
kacja jest postrzegana jako towar, uniwersytety staja sie
,fabrykami” edukacyjnymi (,,produkujac” studentéw)
itp. Przeciwnicy procesu boloniskiego czesto krytykuja
rézne mankamenty i negatywne skutki tej inicjatywy,
a mianowicie: komercjalizacje edukacji, zwiekszong
biurokracje, brak poszanowania dla lokalnych trady-
cji edukacji, ogélne skupienie na rozwoju gospodar-
czym i brak humanitarnos$ci w procesie edukacyjnym.
W odpowiedzi na owe mankamenty uruchomiono wie-
le niezaleznych projektéw (Future Academy, Copen-
hagen Free University, A.C.A.D.E.M.Y)?, ktére maja na
celu reewaluacje roli uczelni i zbadanie alternatywnych
metod edukacji. Udzial studentéw w tych projektach
jest nieobowigzkowy i nie otrzymujg oni za nie zaliczen,

2 Tamze,s. 23.

jednak jest to swieze i wyjatkowe podejscie do eduka-
cji. Prelegentka zwraca uwage, Ze te projekty sa czesto
oparte na zasadach anarchistycznych, niekompaty-
bilnych z tradycyjnym systemem edukacji. Jednak jest
przekonana, ze niektdre z tych zasad mozna by z po-
wodzeniem wprowadzi¢ takze w szkolnictwie wyzszym.
Zuzana BraniSova opisata dwa ze swoich wtasnych
projektéw z 2014 i 2015 roku, dzieki ktérym udato jej
sie wzbogaci¢ proces edukacyjny — po zmianie swojej
roli z pedagoga na koordynatora/facylitatora wyktadu,
aktywnej pracy ze studentami i reagowaniu na cechy
site-specific przestrzeni edukacyjnej.

Czesc Il
Metody pedagogiczne

RADOVAN CEREVKA

W poszukiwaniu dydaktyki u zarania powrotu
charyzmatycznych przywddcow

Wystapienie Radovana Cerevki stanowi szczerg re-
fleksje na temat modelu edukacji artystycznej na Wy-
dziale Sztuki Uniwersytetu Technicznego w Koszycach,
szczeg6lnie w Pracowni Wolnej Kreatywnosci 3D, kt6rg
uwaza sie za jedna z najbardziej wielodyscyplinarnych,
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konceptualnych i eksperymentalnych pracowni na Sto-
wacji powstatych po 1989 roku. Przede wszystkim pre-
legent podkresla potrzebe prawdziwej otwartosci pra-
cowni artystycznych, a nie tylko formalne opowiadanie

sie za zasadami wolnoSci. Chociaz sam znajdowat sie

wroli studenta sztuki, doktoranta, asystenta, aw chwili

wyglaszania wystgpienia jest opiekunem naukowym

zakladu na Wydziale Sztuk Pieknych w Koszycach, przy-
znaje z pokorg, ze nadal ma kilka pytan zwigzanych

z edukacja artystyczna, ktore wymagaja odpowiedzi.
Niemniej, wykorzystujgc swoje doswiadczenie peda-
gogiczne, podzielil sie pewnymi obserwacjami zwig-
zanymi z edukacjg artystyczng na Stowacji. Radovan

Cerevka wskazuje, ze podstawg edukacji artystycznej

na stowackich uniwersytetach jest model oparty na idei

pracowni, przy wiodacej roli pedagoga. Wedtug niego

do minuséw takiego modelu nalezy m.in. ,,mimetyczne

zorientowanie studentéw na autorytet przywodcy, cze-
sto prowadzace do bezkrytycznej reprodukcji zdobytych

umiejetnosci lub wiedzy”. Z drugiej strony ten model

edukacji artystycznej oferuje studentom indywidualne

traktowanie, od Scistego nadzoru z strony prowadzace-
go pracownie przez otwarte dyskusje z innymi czton-
kami pracowni, do przyjacielskich osobistych szczeg6-
towych zwierzen. Ten model odzwierciedla specyficzne

potrzeby studentéw Pracowni Wolnej Kreatywnosci 3D,
ktorzy, czesto pochodzacy ze wsi, bywajg bardzo in-
trowertyczni i miewajq problemy z ekspresjg werbal -
na. Czasem sam pedagog musi stawac przed réznymi

wyzwaniami zwigzanymi z edukacjg artystyczna, np.
potrzebg motywowania (niechetnego) studenta wbrew
jego woli, podczas gdy wolg studenta moze by¢ catko-
wita obojetno$¢. Cerevka wskazuje, Ze nie jest mozliwe

nauczenie studenta zaangazowania i aktywnosci. Pod-
kresla potrzebe odpowiedzialno$ci zaréwno ze strony
studentéw, jak ich pedagogdow. Jako nauczyciel jest go-
téw zaakceptowac, ze student odmawia przyjecia jego

porady, ale nie moze zaakceptowac, ze nie chce poroz-
mawiac na temat przyczyny takiego wyboru. Prelegent
stwierdza, Ze niekiedy, z racji nadanego mu autorytetu,
ma obowigzek pokierowac pracg studenta, bo w innym
razie efekty tej pracy moga mie¢ niewiele wspdlnego

ze sztuka. Nastepnie podkresla, ze nie moze sie zgo-
dzi¢, by edukacja artystyczna byta catkowicie niezalez-
na i nieograniczona, przynajmniej nie wtedy, gdy jest
prowadzona na uczelniach artystycznych. W rezultacie
porusza kwestie definicji uczelni artystycznych i ich roli
w spoteczenstwie. Na zakonczenie swojego wystapienia
Cerevka daje przyktad studenta sztuki (III rok studiéw
licencjackich), ktorego pomysty zainspirowaty artystow
profesjonalnych do zorganizowania wystawy. A zatem
proces edukacji artystycznej jest dwustronny i oferuje
r6zne mozliwosci dla studentéw i dla ich nauczycieli.

MARTINA SMUTNA
Instytucje: Ragnarok

Czy studenci i studentki uczelni artystycznych sa trak-
towani jednakowo? Odwotujac sie do do$wiadczen stu-
dentéw Akademii Sztuk Pieknych w Pradze, Akademii
Sztuk Pieknych, Architektury i Projektowania w Pra-
dze oraz Wydziatu Sztuk Pigknych w Brnie3, a takze
wlasnych studiow uniwersyteckich, Martina Smutna
ocenia edukacje artystyczna w Czechach z perspektywy
zasad feminizmu. Porusza drazliwe i ztoZone tematy,
jak seksizm, rasizm czy nieréwno$¢ ptci w akademiach
sztuk pieknych. Artystka twierdzi, ze jedynie pewien
rodzaj ,,cial” — ciata wysportowane, bez utomnosci,
niebedace w cigzy, niemajace innego koloru skory czy
akcentu — nadaje si¢ do pracowni artystycznych. Jej
wystgpienie skupia sie szczegdlnie na studentkach,
ktére podczas studiéw doswiadczyly réznego rodza-
ju nieréwnego traktowania ze wzgledu na pte¢, w tym
seksizmu. Po ukonczeniu studiéw praktycznie nie majg
szans na odgrywanie istotnej roli w akademiach arty-
stycznych, cze$ciowo z powodu macierzynstwa, ale, jak
twierdzi artystka, gtéwnie dlatego, Ze instytucje te nie
$3 przygotowane na przyjmowanie rodzicéw z dzie¢mi.
Z drugiej strony Smutna podkresla, ze elastyczne gra-
fiki zaje¢ na studiach artystycznych s unikalng szansg
na uczestniczenie w nich artystek, ktére maja dzieci.
Poza tym prelegentka zwraca uwage na przecenianie
roli pedagogéw prowadzacych pracownie artystyczne,
ich tendencje do moralizatorstwa, jak rowniez ogdlny
konserwatyzm akademii sztuk pieknych. Wedtug ar-
tystki infrastruktura tych akademii jest generalnie za-
powiedzia tego, jak funkcjonuja instytucje artystyczne
i galerie. Na zakoniczenie artystka przyznaje, ze zmia-
ny wymagaja czasu. Jako osoba nalezaca do generacji
$wiadomej wyzej wymienionych probleméw, jednak
apolitycznej i niemajacej ochoty zbyt dlugo czeka¢ na
zmiany, sugeruje mozliwe rozwigzanie w postaci zakta-
dania nowych instytucji artystycznych (zmiana odgérna
albo od podstaw) opartych na zasadach feministycznych.

JAN MICHL
Luka w edukacji projektantdw i architektdw.

O pedagogicznym znaczeniu pojec styl i stylizowanie
i 0 koniecznosci zaprzestania zadowalania
fikcyjnego klienta

W swoim porywajacym wystgpieniu Jan Michl, znany
teoretyk designu i emerytowany profesor w Wyzszej
Szkole Architektury i Projektowania w Oslo, opisuje
pochodzenie i konsekwencje ponadsiedemdziesigcio-
letniej juz praktyki antyhistorycznej, antyfiguratywnej,
zorientowanej na abstrakcyjng estetyke edukacji w dzie-
dzinie architektury i projektowania% W tym okresie roz-
maite preferencje estetyczne zaréwno uzytkownikow/

3 Tamze,s. 55.
4 Tamze,s. 65.
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instytucji, jak i rynku byly ignorowane, a przynajmniej
pomijane. Prelegent krytykuje monopolistyczna pozycje
estetyki modernistycznej na uczelniach artystycznych,
jak réwniez modernistyczne podej$cie do nauczania.
Uczelnie artystyczne przywigzujg bardzo matg (lub zad-
na) wage do innych, alternatywnych styléw niz mo-
dernizm. W rezultacie tym stylom czesto brak jakosSci
estetycznej obecnej w estetyce modernistycznej, i sg one
poza zasiggiem zainteresowania artystycznego i pu-
blicznego. Jan Michl poddaje analizie kilka popularnych
twierdzen zwigzanych z popularno$cig modernizmu
(np. najpierw funkcja, potem forma czy projektowanie
od zera, bez wczes$niejszej inspiracji) i udowadnia, ze s3
mylace lub przynosza efekt przeciwny do zamierzonego.
Na podstawie wtasnych obserwacji prelegent zaktada, ze
to w pierwszym rzedzie pedagodzy prowadza studentow
ku stylowi modernistycznemu. Michl pyta, dlaczego
szkoty nie zapewnia dodatkowo alternatyw estetyki
modernistycznej, podkreslajac kilka problemow zwig-
zanych z jednostronnym podej$ciem do edukacji arty-
stycznej. Sugeruje, ze szkoly muszg przyjaé pluralizm
estetyczny stylow obecnych, jak i dawnych, tym samym
zaspokajajac potrzeby realnych uzytkownikow i rynku,
anie fikcyjne potrzeby ,,epoki nowoczesnej”s. Jan Michl
ukazuje, Ze sami studenci ponosza odpowiedzialnos¢ za
swoje preferencje estetyczne i stylistyczne, a co za tym
idzie — ksztattuja estetyke terazniejszos$ci. Dlatego tez
ich preferencje powinny spetniac potrzeby i zaintereso-
wania klientéw, instytucji i rynku, a nie tylko ich wiasne.

ZUZANA TURLIKOVA

Czy pedagodzy lubig prace zespotowq? Zrédta
podejscia indywidualistycznego w nauczaniu
projektowania na Stowacji

Chociaz praca zespotowa projektantéw jest szeroko
praktykowana w §rodowisku komercyjnym, pozostaje
W znacznym stopniu nieobecna w procesie szkolenia
akademickiego studentow projektowania na Stowacji.
Zuzana Turlikova w swoim wystgpieniu pochyla sie nad
ta kwestig; probujac przeanalizowaé przyczyny braku
pracy zespotowej na studiach projektowych, odwotuje
sie do tta historycznego oraz rozméw z nauczycielami
pionierami designu w Czechach i na Stowacji. Wskazu-
je ona trzy gltdwne przyczyny braku pracy zespotowej
w uczeniu projektowania, czesto cytujac Jana Michla.
Pierwsza mozliwa przyczyna moze wynikac¢ z samej de-
finicji projektowania. Projektowanie, biorgc pod uwa-
ge proces tworczy artystow, w sensie historycznym
moze by¢ uwazane za prace indywidualng. Pedagogika
Bauhausu réwniez zminimalizowata przestrzen dla
dialogu. Wreszcie komunistyczne rzady w Czechosto-
wacji, za ktérych rozpoczeto nauczanie projektowania
na uniwersytetach, nie zapewnity wtasciwej przestrze-
ni dla pluralizmu opinii. Jednak to w tym $§rodowisku

5 Tamze,s. 65.

pojawila sie pierwsza generacja projektantéw i nauczy-
cieli projektowania szkolonych przez prof. Zdenka Ko-
varaiVaclava Kautmanna (obaj byli zaréwno artystami,
jak i projektantami). Chociaz ci pedagodzy powoli od-
chodza, nadal wychowujq kolejne pokolenia projektan-
tow, tym razem w nowej epoce, stajacych przed réznymi
wyzwaniami. Zuzana Turlikova przeprowadzita rozmo-
wy z trzema z nich (Marianem Drugda, Peterem Paliatka
i Miroslavem Zvonkiem) na temat roli pedagoga w ich
wiasnym nauczaniu projektowania, mozliwosci pracy
zespotowej w tamtych czasach i ich konfrontacji jako
studentéw z opiniami innych projektantéw. Z rozméw
wynika, Ze dawniejsze nauczanie projektowania réznito
sig od dzisiejszego, ale wynikato to z innych warunkow
pracy, wymogo6w i wyzwan epoki. Praca zespotowa ist-
niata, ale byta prowadzona na zasadzie bardziej osobi-
stej (wspotpraca ze znajomymi reprezentujgcymi rézne
dziedziny wiedzy), natomiast dzisiaj projektanci czesto
wspotpracuja w zespotach bez mozliwosci doboru kole-
goéw. Na zakonczenie prelegentka sugeruje rozwazenie
zalet dawnych sposobdw uczenia i praktyki projekto-
wania, ale zaadaptowanie ich do obecnych wymogéw
i warunkow.

Czesc Nl
Cele edukacji artystycznej

ISABELLA GROSSEOVA
Przypadkowi ludzie

Co sie dzieje z absolwentami Akademii Sztuk Pieknych
w Pradze, ktdrzy nie zostaja stynnymi artystami? Ar-
tystka Isabella Grosseova postanowita zbadac ich losy,
zestawiajac ich doswiadczenie z kilkoma zagraniczny-
mi artystami, ktdrzy zdecydowali sie porzuci¢ kariere
artystyczng i znaleZ¢ inne zajecie. Artystka zorgani-
zowata wystawe kamieni litograficznych, do ktérej za-
prosita gtéwnie starsza generacje absolwentéw, ktérym
nie udato sie zrobi¢ kariery artystycznej. Absolwenci
zostali poproszeni o wyrysowanie korzysci, jakie edu-
kacja artystyczna wniosta w ich Zycie, na kamieniach
litograficznych. Chociaz wykonanie tego zadania nie
spelnito oczekiwan, ujawnito kilka niezwyktych mo-
deli zachowania. W efekcie rozmoéw z zaproszonymi
absolwentami Isabella Grosseova odkryta, ze absolwen-
ci, ktéorym nie powiodto sie jako artystom, nie zrobili
kariery rowniez w zadnej innej profesji. Wykonywali
prace w niepelnym wymiarze godzin lub pracowali na
zlecenia (np. jako konserwatorzy, nauczyciele, grafi-
cy komputerowi), nigdy nie zaktadajac wtasnych firm.
W ten spos6b mogli nadal zajmowac sie tworczoscia
artystyczna, czekajac na nadejscie jakiej$ szansy (np.
wystawy). Grosseova poréwnata ich historie z losami
zagranicznych artystéw, ktorzy porzucili kariere arty-
styczna (np. Lee Lozano). Gtéwna réznica byta taka, ze
ci artysci podjeli $wiadoma decyzje, aby odseparowac
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sie od sztuki, i to miato pozytywny wptyw na ich psy-
chike. Prelegentka opisata jeszcze jeden przyktad, tym
razem brytyjska organizacje artystyczng o nazwie Artist
Placement Group (APG), zatozong w 1966 roku, ktdra
zaproponowata idee ,,przypadkowego cztowieka” — ar-
tysty migrujacego i czasowo egzystujacego na réznych
nieartystycznych stanowiskach®. Gtéwnym celem tej
organizacji bylo przybliZzenie sztuki do Zycia codzienne-
go, w tym gospodarki czy polityki. Stosunkowo krotkie
istnienie grupy (5 lat) zaowocowato jednak pewnymi
unikalnymi propozycjami i koncepcjami co do roli arty -
sty w spoteczenstwie, ktére robig wrazenie nawet dzisiaj.
Na zakonczenie wystgpienia Grosseova zauwaza, ze ist-
nieje r6znica miedzy artysta, ktory nie rozwija kariery
artystycznej dlatego, Ze nie jest rozpoznawany przez
$rodowisko czy kuratoréw, a artystg, ktory decyduje sie
nie wigzac zycia zawodowego ze sztuka i znajduje sobie

6 Tamze, s.101.

inne zajecie. Autorka podkre$la, Ze te dwie sytuacje nie
sg identyczne i majg znaczgco r6zne konsekwencje dla
poczucia wlasnej wartosci artysty.

INGEBORG RADOK ZADNA

Zarabianie sztukq na zycie. Znaczenie uczenia
studentdw sztuki umiejetnosci kierowniczych

Na podstawie wiasnych doswiadczen pedagogicznych
wicerektorka Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze, In-
geborg Radok Zadn4, sygnalizuje, ze studentom czesto
brakuje informacji w zakresie finansoéw, prawa autor-
skiego, aplikacji o projekty i ich finansowania. Dzi$ po-
zycja absolwentow studiow artystycznych rézni sie od
tej z przesztoSci. Mtodzi artySci poruszajg sie w innym
$§rodowisku, czesto majg dorywcze prace, podrozuja,
pracuja w miedzynarodowych zespotach... mozna by
wymienia¢ dalej. Jednak programy nauczania w edu-
kacji artystycznej nie odzwierciedlajg w dostatecznym
stopniu wyzwan dzisiejszego spoteczenstwa. Dlatego
Radok Z4dna podnosi kwestie ksztaltu edukacji arty-
stycznej w stosunku do potrzeb wspéiczesnego Swiata,
stawiajac warunek, aby respektowata ona takze indy-
widualne potrzeby osoby (preferencja pracy zespoto-
wej lub na wtasng reke). Autorka skupia sie na umie-
jetnos$ciach kierowniczych (umiejetno$ciach miekkich,
biznesowych, przedsiebiorczosci) i wymienia mozliwe
sposoby nabywania tych umiejetnosci w czasie lub po
zakonczeniu edukacji artystycznej: w ramach programu
nauczania, w formie warsztatow, poprzez wspotprace
miedzy uczelniami, w punktach doradztwa zawodowe-
go czy w programach ksztalcenia ustawicznego. Dalej
przedstawia rézne mozliwosci zdobycia umiejetnosSci
kierowniczych podczas studiéw artystycznych ofero-
wanych przez uniwersytety czeskie, europejskie i ame-
rykanskie. Prelegentka podkresla, ze umiejetnosci takie
jak komunikacja, autoprezentacja i praca zespotowa
sg niezbedne dla akademii artystycznych, zeby zdoby¢
akredytacje, jednak studentéw sie tych umiejetnoSci
nie uczy i dlatego nie mozna oczekiwac, ze je opanu-
ja. Z drugiej strony Ingeborg Radok Zadna nie wierzy,
ze wlaczenie do obecnych programéw nauczania obo-
wigzkowych przedmiotéw takich jak ksiegowo$c¢ czy
marketing lepiej przygotuje absolwentow do kariery
artystycznej. Dlatego pod koniec wystapienia autorka
podnosi kilka kwestii. Jesli dobry student sztuki jest
w stanie odnie$¢ sukces w zyciu, czy jest konieczne
wlaczanie przedmiotéw zwigzanych z umiejetnos$ciami
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kierowniczymi do programu nauczania? A jesli tak, jaki
rodzaj informacji czy umiejetnosci powinno sie wybrac,
zeby byly one korzystne dla studentéw? W konkluzji
prelegentka stwierdza, ze studenci (jak rowniez ich na-
uczyciele) muszg wzig¢ pod uwage wymogi przysziej
kariery zawodowej juz w czasie studiéw i odpowiednio
sie do niej przygotowac.

Czesc IV
Modele edukacji / Porownania teoretyczne

ZDENO KOLESAR

Ciggtosc czy brak ciggtosci? Nauczanie
projektowania w Bratystawie i Zlinie

W swoim wystapieniu teoretyk projektowania, pedagog
i uznany autor Zdeno Kolesar przyglada sie naucza-
niu designu w Zlinie (Czechy) i Bratystawie (Stowacja)
z innej perspektywy. Podejmuje prébe opisania tam-
tejszego modelu uczenia designu i jego zmian w czasie
oraz przeanalizowania go pod wzgledem ekologii. Na
poczatku prelegent przedstawia tto historyczne naucza-
nia designu w obu miastach. W 1928 roku w Bratysta-
wie zatozona zostala przez Josefa Vydre Szkota Sztuki
Stosowanej. Jedenascie lat pézniej w Zlinie powstata
Szkota Artystyczna z inicjatywy Tomasa Baty. Uwaza
sie, ze obie szkoty pozostawaty pod silnym wptywem
Bauhausu; Kolesar opisuje kilka podobienstw miedzy
nimi a niemieckq szkotg projektowania, architektu-
ry i sztuki stosowanej. Zauwaza jednak, ze zaréwno
w Bratystawie, jak i w Zlinie wykazywano silne przy-
wigzanie do tradycyjnego rzemiosta i lokalnych mate-
riatéw. Mogto to by¢ spowodowane tym, ze przemyst
w Czechostowacji dopiero zaczynat sie rozwijac, oraz
warunkami ekonomicznymi. Jednak ze wspotczesnego
punktu widzenia, jak zauwaza Kolesar, to podejscie jest
o wiele bardziej zréwnowazone i przyjazne dla $rodo-
wiska niz modernizm. Szkoty te oferowaty studentom
zaréwno przedmioty teoretyczne, jak i szkolenia prak-
tyczne, ktére odbywaty sie po potudniu, wieczorem
lub w soboty, szczegdlnie w Zlinie, gdzie studenci byli
zobowigzani pracowac¢ w fabrykach Bat’y, w ten spo-
sOb zarabiajac na swoje studia. Réwniez od nauczycieli
wymagano przejscia szkolenia w fabryce lub podjecia
kursu ksiegowosci. Naturalng konsekwencja byto wiec,
ze nauczanie projektowania i praktyka odbywaty sie
réwnolegle. W 1939 roku Szkota Sztuki Stosowanej zo-
stata zamknieta. Jednak dziesie¢ lat pézniej zatozono

w Bratystawie Wyzsza Szkote Sztuk Pieknych. PdzZniej,
w 1956 roku, Vaclav Kautmann zatozyt tam Zaktad

Projektowania, ktéry nadal wykorzystywat w procesie

edukacji lokalne technologie i materiaty. Tymczasem
w Zlinie Szkota Artystyczna rowniez zostata zamknigta

(1949). Jednak otwarto tam filie Wyzszej Szkoly Rze-
miosta Artystycznego w Pradze pod kierunkiem Zdenka
Kovara, a nastepnie przeniesiono jg z powrotem do Pra-
gi. Przygotowata ona zyzny grunt pod pracownie projek-
towe p6zniejszego Uniwersytetu Tomasa Baty. Zarowno

Kautmann, jak i Kovar byli artystami (rzezbiarzami)

i projektantami, a ich podejscie do nauczania projekto-
wania (artystyczne, z mysla o lokalnych tradycjach) byto

krytykowane jako przestarzate, pozostajgce w cieniu

podejscia modernistycznego. Dopiero pdzniej, w la-
tach 80. XX wieku, nastapita rewizja konsumpcjonizmu

i okazalo sie, Ze nie jest on w zgodzie z ekologia. Dalej

Kolesar opisuje kilka wspoétczesnych przyktadow dobrej

praktyki w uczeniu projektowania zaréwno w Bratysta-
wie, jak i w Zlinie, np. pracownie projektowa Frantiska

Buriana, ktora ktadzie nacisk na kroétkie lub limitowane

serie produktéw i projekty zorientowane na klienta, czy
konkurs Kota na Wodzie, ktdry zacheca do stosowania

metod tradycyjnego rzemiosta i ekologicznego designu.
Na zakonczenie swego wystapienia Kolesar przyznaje,
Ze nie ma prostych odpowiedzi na problemy globalne,
ale powinni$my starac sie szuka¢ rozwigzan, wprowa-
dzajac metody zaréwno wspotczesne, jak i dawne’.

LENKA SYKOROVA
Studia kuratoryjne i zjawisko kuratorow-artystow

Na podstawie liczby niezaleznych galerii sztuki w Cze-
chach i na Stowacji prowadzonych przez kuratorow-
-artystow w ciggu ostatnich 20 lat oraz swojej wtasnej
praktyki kuratoryjnej Lenka Sykorova prébuje zbadac
ich role we wspdtczesnych sztukach wizualnych. Pre-
legentka stara sie takze zdefiniowaé unikalna role ku-
ratoréw-artystow z perspektywy ich wyksztatcenia, jak
réwniez rozwoju Kariery. Jak zauwaza w referacie, po
1990 roku powstato w Czechach kilka wydziatow sztuki,
mianowicie w Brnie, Ostrawie, Pilznie i USciu nad t.aba.
Ich studenci oraz niedawni absolwenci potrzebowali
bardziej swobodnej przestrzeni, aby wystawia¢ swoje
projekty i widzie¢, jaka jest na nie reakcja, a okazato sie,
ze oficjalne galerie nie nadajg sie do takich celéw. Tak
wiec wylonily sie dwa mozliwe rozwigzania: zakltadanie

7 Tamze,s.109-113.
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nieformalnych ,,chwilowych galerii” w przestrzeni pu-
blicznej — np. galerie Potraviny (Brno), Kaluz (Ostrawa),
Vitrinky (UScie nad kaba), i ,,galerii w mieszkaniach”
prywatnych — Grosslingova 49 (Bratystawa), Jadro
(Brno) itd. Oba rodzaje galerii przezyty dynamiczny roz-
woj gtéwnie w latach 2008-2012. Byty one nieformalne,
niezalezne, zorientowane na spotecznos$¢ lokalng, o ni-
skich kosztach utrzymania, czesto prowadzone przez
samych artystow, bedacych zarazem ich kuratorami.

Sykorova zwraca uwage, ze studia artystyczne w Cze-
chach i na Stowacji oferujq studentom wiecej istotnych
informacji zwigzanych ze sztukq wspotczesng niz studia
z historii sztuki, przygotowujace studentéw do bycia
ekspertami w dziedzinie ochrony przedmiotéw kultury
materialnej lub historii sztuki, przy czym roli kuratora
wspotczesnych sztuk wizualnych nie poswieca sie zbyt
wiele uwagi. Prelegentka przeprowadza poréwnanie
miedzy byciem kuratorem-artysta i pdZniejszym suk-
cesem w karierze artystycznej (kilkoro kuratoréw-arty-
stow otrzymato prestizowe nagrody, np. Cena Jindficha
Chalupeckého, Cena Oskara Cepana itp.). Wskazuje ona,
ze w badanym okresie pojawito sie w Czechach i na Sto-
wacji wielu artystow petnigcych role kurator6w réznych
wystaw innych artystéw o znaczacych wptywach na sce-
nie artystycznej. W reakcji na zmniejszajacy sie trend
zaktadania galerii niezaleznych Sykorova pyta, czy ich
potencjat zostat juz wyczerpany.

CzescV
Konkretne modele pracowni

HENRIETA MORAVCIKOVA

Refleksje o architekturze. Proba zrozumienia
wspotczesnych dyskusji o architekturze w procesie
nauczania i poza nim

Wystapienie stowackiej historyczki, krytyczki i edu-
katorki Henriety Moravcikovej ukazuje jej refleksje na
temat akademickiego projektu Refleksje o architektu-
rze. Zostalo ono przygotowane w ramach ,,aktualnych
trendéw w architekturze” — przedmiotu dla studentow
ostatniego roku Wydziatu Architektury na Stowackim
Uniwersytecie Technicznym w Bratystawie. Gtéwnym
celem tego projektu poza edukacjg jest stworzenie
i utrzymywanie platformy zapewniajacej przestrzen
dla biezacej dyskusji o architekturze pomiedzy ak-
tywnymi architektami, $rodowiskiem akademickim
i spoteczenstwem. Ma on na celu $wieze spojrzenie na
wspotczesna architekture poprzez badanie jej szerszych
kontekstéw (publicznego, historycznego, geograficz-
nego) i pomoc w zrozumieniu wewnetrznej dynamiki
konkretnych miejsc. Kazdy rok akademicki rozpoczyna
sie od mapy aktualnie aktywnych architektéw potg-
czonych miejscem pochodzenia. W czasie gdy odby-
wata sie konferencja, projekt ten odbyt sie juz trzy razy
(w latach 2016, 2017 i 2018), kazdorazowo skupiajac
sie na innej spotecznosci architektéw (stowackich,

czeskich, austriackich). Po ustaleniu powigzan w za-
kresie formalnych cech charakterystycznych, metod
pracy, styléw wizualnych i innych szczegétéw tworzy
sie kilka grup wybranych profesjonalnych architektow.
Glowny przedstawiciel kazdej grupy ma wyglosic¢ wy-
ktad publiczny. Wystgpienia powinny sie koncentro-
wac na osobistym programie dotyczacym architektury,
ich motywacji i mysli na temat architektury ogoélnie.
Prelegenci proszeni sg o przygotowanie raczej wykta-
du teoretycznego niz prezentowanie swego portfolio.
Rownie wazng czescig projektu Refleksje o architektu-
rze jest zacheta wszystkich zaangazowanych stron do
krytycznego myslenia i pisania. Corocznie publikowana
jest nowa ksigzka zawierajgca wszystkie wyktady wy-
gtoszone przez zaproszonych architektéw, uzupeiniona
o najciekawsze reakcje studentow.

KAROLINA JIRKALOVA

Droga do nieznanego. Wizytujgca Pracownia
Karoliny Jirkalovej i Jakuba Chuchlika na Wydziale
Architektury Uniwersytetu Technicznego w Libercu

Krytyczka i teoretyczka architektury Karolina Jirkalova
uwaza, ze architektury na uczelniach czeskich uczy sie
w do$¢ waski sposob (zredukowany do projektowania),
mimo Ze temat ten jest o wiele obszerniejszy. Rozwijajac
te refleksje, jej wystapienie reprezentuje metode, kt6-
ra wykorzystywata przez jeden semestr w Wizytujacej
Pracowni na Wydziale Architektury Uniwersytetu Tech-
nicznego w Libercu. W celu zapewnienia jak najlepszej
podstawy dla tego konkretnego projektu potaczyta sity
z architektem Jakubem Chuchlikiem. Razem stworzyli
oni zadanie — architektoniczng gre — ktérej celem byto
zbadanie réznych stron tematu. Gra polegata na tym, ze
studenci po kolei otrzymywali kilka krétkich potaczo-
nych ze sobg ¢wiczen. Celem byto odbycie prawdziwej
podrdzy, a nie tylko ukonczenie wielu osobnych etapow.
Dlatego zadania byty bardzo zréznicowane (rysowa-
nie, pisanie, wytyczne do konkursu architektonicznego,
ewaluacja ofert itd.), ale zawsze zwigzane i pozostajace
w zalezno$ci z wezesniej osiggnietymi wynikami. Stu-
denci nigdy nie wiedzieli, jakie bedzie kolejne zada-
nie. Po wykonaniu jednego kroku w grze wymieniali
sie wynikami z cztonkami grupy i zaczynali pracowac
nad kolejnym zadaniem. Gléwne zatozenie byto takie,
ze kazdy musi zawsze ukonczy¢ zadanie, nie mozna
sie cofna¢. Punktem wyjscia do kazdego nowego kroku
byta podstawa przygotowana wczeséniej przez kogo$
innego; w ten sposoéb studenci mogli by¢ bardziej sku-
pieni i zaangazowani w biezacg cze$¢ nauki. Produkt
koncowy miat charakter zbiorowy — o$mioro studen-
tow dostarczyto osiem réznych ksigzek podrézniczych.
Kazda z nich zostata skoniczona przez jednego kon-
kretnego studenta, ale jednoczesnie nosita §lady wpty-
woéw wszystkich innych studentéw, ktorzy brali udziat
w réznych etapach jej powstawania. Jirkalova konczy
swoje wystapienie stowami jednej z zaangazowanych
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w projekt studentek, ktéra stwierdzita, ze niewazne, EVA JENCURAKOVA, LUCIA TOMASCHOVA
czym sie bedzie zajmowata w przysztosci, ale wykorzy- Models of arts education: where from and
stujac doswiadczenie z tego dziatania, bedzie sig starata ~ towa rds what?
wykonywac swoje zadanie jak najlepiej, poniewaz za-
wsze znajdzie sie ktos$, kto bedzie kontynuowat jej prace.  Summary
The title of the article is identical with the title of the

Czesc VI international conference held by the Department of
Sugestie na przysztos¢ Theory and History of Art, Faculty of Arts, Technical

University of KoSice, Slovakia. The conference took
RADIM LABUDA place on 5 and 6 October 2018 to mark the 20th anni-
Edukacja artystyczna w epoce antropocenu versary of the faculty. Over the period of two days, 26

Celem wystapienia Radima Labudy jest zainspirowa- speakers including theoreticians, teachers, artists, and
nie stuchaczy do dalszych refleksji i dyskusji nawazny  art school graduates presented various models of art
temat: ,,Jak powinna wyglada¢ edukacja artystyczna  education, and raised many profound questions about
w epoce antropocenu?”s, W tym niezwykle waznym  the role of art schools in society.
czasie, gdy jeste$my $wiadkami dramatycznych zmian
spotecznych i rodowiskowych wywotanych naszym  Key words: models of arts education, Slovakia, the Czech
postepowaniem, konieczna jest rewizja intencji i sta-  Republic
ran w kazdej mozliwej dziedzinie. Labuda konstatuje:
, Widzieliémy odejscie od poje¢ bezinteresownego prze-  Bibliografia
zycia estetycznego przez modele w wiekszym stopniu  Models of Arts Education: Where From and Towards What? Art
partycypacyjne, do spotecznego, politycznego i eko- Education in the Context of the Present Time. Faculty of Arts,
logicznego zaangazowania sztuki”?. Ale co z edukacja Technical University of Kogice, 2019.
artystyczna? Prelegent sugeruje, Ze uczelnie powinny
w wigkszym stopniu uczy¢ studentéw, jak rozwijaé¢ my-
$lenie interdyscyplinarne. Powinno sie takze potozy¢ ;
mocny nacisk na etyke i uSwiadomienie sobie powia- v .S
zan miedzy wszelkimi formami Zycia. Labuda uwaza, /
ze etyka nigdy nie powinna by¢ redukowana jedynie do - / ;
statycznego zestawu zasad. Powinna by¢ tematem dys- {. Y, !
kusji w czasie realnym, ewoluowac razem z przemiana- f 4 AF
mi spotecznymi i Srodowiskowymi. Wymienione punkty y /
moglyby wnies¢ realng warto$¢ w proces edukacyjny, ; / 4 . ,ﬁfs
zainspirowac przejscie od priorytetowego traktowania t ( f
y
'
v

rynkowej ewaluacji produkcji artystycznej i zapewnié y
lepsze zrozumienie funkcji sztuki w spoteczenstwie. o
Studenci powinni od poczatku studiow by¢ $wiadomi
i zainteresowani wszystkimi zagadnieniami zwigza- i
nymi ze sztuka. Powinni zadawac pytania o wptyw two- : At
rzenia i rozwoju ich wtasnej sztuki na spoteczenstwo # ¢

i Srodowisko. (’!

Stowa klucze: modele edukacji artystycznej, Stowacja, Czechy 3 ;
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