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MARINA GAEKINA

Tradycyjny rosyjski stroj ludowy
jako symbol kultury rosyjskiej

W historii rosyjskiej kultury i sztuki uwazny badacz
natychmiast znajdzie duza liczbe cech charaktery-
stycznych i typowych dla tradycyjnej rosyjskiej sztuki
ludowej, ktére stanowig o jej wyjatkowosci. W okre-
sie ksztattowania sie tozsamosci rosyjskiej w kulturze
(wieki VII-X) produkcja rzemie$lnicza na terytorium
europejskiej czeéci Rosji rozwijata sie w catkowitej izo-
lacji od jakichkolwiek zewnetrznych wptywoéw. Rosyjska
kulturowa autentyczno$¢ zostata uksztattowana przez
wewnetrzne czynniki kulturowe: wierzenia poganskie,
niedostepna dla innych wiedze, jak réwniez specyfike
zaplecza i zasob6éw (na tym terenie krélowata obrébka
drewna). Kontakty kulturalne najpierw z ludami z Euro-
py Pétnocnej, Bizancjum, Kaganatem Chazarskim, But-
garig Wotzansko-Kamska, krajami arabskimi, a p6zniej
z plemionami koczowniczymi Ztotej Ordy doprowadzi-
ly do interesujacego zjawiska socjokulturalnego: kul-
tura rosyjska aktywnie zasymilowata najistotniejsze
elementy kultur obcych. Wielu badaczy (B. Rybakov,
G. Maslowa, V. Bulankin itd.) zauwazyto korelacje mie-
dzy zmianami w rzemio$le rosyjskim a przemianami
spotecznych aspektow cywilizacji rosyjskiej. Znacza-
ce wpltywy réznych kultur uksztattowaly elastycz-
ny, samoprzeksztatcajacy sie system — zrdéznicowane
stylistycznie zdobnictwo rosyjskie. Kultura rosyjska
w okresie tworzenia narodowosci stanowita tabula rasa
i kazda nacja mogta wnies$¢ do niej wtasne tradycje ob-
robki drewna czy kamienia, wtasne ozdobne motywy
i sztuke izograficzna. Kontakty z réznymi narodami
zaowocowaly nie tylko asymilacjg elementéw ich kultur,
ale takze dalszym rozwojem nowych wyjatkowych cech
dodanych do tych tradycji.

Gtéwne rosyjskie osrodki kultury ludowej
w dziedzinie sztuki i rzemiosta

Tradycyjnie najstarszymi o$rodkami kultury i sztuki
sg liczne zbiorowiska ludzkie. R6znig sie one miedzy
sobg, jednak mozna powiedzie¢, ze pierwsze osady na
Rusi Potudniowej, Stara Ladoga i wiele innych, czer-
paly z tradycji lokalnych, w zaleznos$ci od miejscowego
zaplecza i zasobow. Wigekszo$¢ badaczy (O. Orfinskaya,
V. Koval’, I. Kuzina) z archeologii, historii i kulturo-
znawstwa uznaje, ze daleko idgcy wplyw na rosyjska
kulture i sztuke miato powstanie najwiekszego szla-
ku handlowego od Waregéw do Grekéw. Wszystkie

Od lewej: Tamara Michajtowskaja w tradycyjnym XIX-XIX-wiecznym. stroju z guberni
penzenskiej (koszula z haftem na rekawach, poniowa, nawiersznik, nakrycie gtowy
zameznej kobiety — kika, amulet na klatke piersiowg — gierdan); Olga Alieksandrowna

w pieriednikie-nagrudnikie (fartuchu-napiersniku) z guberni wotogodzkiej i w kokoszniku
mezatki; Darja Szutowa prezentuje stroj panny mfodej guberni wotogodzkiej (koszula,
sarafan, pieriednik i chustka na gtowe)

najwazniejsze starozytne oSrodki kulturalno-histo-
ryczne mozna znalez¢ na tej trasie'. Preznie rozwija-
to sie rekodzieto, a Nowogréd szczycit sie ponad 250
réznymi rzemiostami. Nowe materiaty i technologie
przywozone przez kupcoéw byty katalizatorami rozwoju
rosyjskiej tradycyjnej sztuki ludowej. Semiotyka, ktora
bada znaki i symbole w dzietach sztuki z tamtego okresu

1 M. Derevyankina, Embassy of the Union of the Soviet Socialist Republics
in the USA, “Soviet life” 1968 (June), p. 12
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(wieki X—XIV), wywodzi ich poczatki z tych wplywow.
Metaloplastyka i techniki rzeZbienia w kamieniu pocho-
dzgce z Péinocy przyczynity sie do przejscia od sztuki
kameralnej do monumentalnej. Potudnie ze swymi ko-
lorami i tkaninami przyniosto nowe trendy w strojach
i malarstwie (pisanie ikon).

RzeZba w drewnie ze swymi symbolicznymi znacze-
niami dla rosyjskich Stowian Wschodnich zajmuje wy-
jatkowe miejsce w tradycyjnej rosyjskiej ludowej sztuce
i rzemio$le. Snycerstwo byto powszechnym i podsta-
wowym rzemiostem we wszystkich grupach etnicznych
na Rusi, z powodu obfitosci drewna. Gdy teraz widzimy
rozlegte pola i puste tereny, efekt stuleci cywilizacji,
powinniSmy spojrze¢ wstecz i przypomniec¢ sobie, ze
w opisywanym okresie terytorium Rosji byto terenem
zalesionym, na ktérym gdzieniegdzie tylko znajdowaty
sie niewielkie osady. Obrdbka drewna i rzezZba w drewnie
byty najwazniejszymi integralnymi elementami kultury,
zdolnymi zachowywac¢ dawne tradycje i przyjmowac
wptywy kultur obcych. Proste geometryczne ozdoby,
typowe dla wczesnej sztuki rosyjskiej, zostalty wzbo-
gacone o tradycje potudniowe i wschodnie (motywy
kwiatowe), jak rowniez poinocne i zachodnie (zwierze-
ta heraldyczne i monumentalne rzezby). ,,Zdobnictwo
budynkéw rozwijato sie w wioskach przez dtugi okres
i ze znacznymi regionalnymi odmianami; formy i style
ewoluowaty razem z innymi aspektami sztuki chtop-
skiej, szczegblnie tymi zwigzanymi z wystrojem wnetrz
iumeblowaniem izb oraz zadaniami i czynno$ciami wy-
konywanymi w danym miejscu”>.

Znaczenie materiatow naturalnych w zyciu

i codziennych zajeciach rosyjskich grup
etnicznych

W okresie ktadzenia podwalin pod kulture rosyjska,
gdy ludno$¢é prowadzita gospodarke naturalna, rze-
miosto stuzyto niemal catkowicie celom praktycznym,;
w ozdobnych czesciach przedmiotéw z tamtego okresu
mozna znalez¢ elementy amuletéw. Natura i zjawiska
naturalne, nieznany i przerazajacy $wiat, jak rowniez
niezamieszkane rozlegte tereny, musiaty mie¢ wptyw
nareligijne wierzenia Stowian. Ludzie przenosili obrazy
stonca, wody, ziemi, zwierzat na swoje domy, ubrania
inarzedzia, i te przedstawienia, wszystkie antropomor-
ficzne, byly reprezentowane na stowianskim panteonie
jako bogowie, duchy i przodkowie.

Niektdre wzory tradycyjnej pétnocnej sztuki rzez-
bienia w kos$ci przypominaja wzory rzezb w drewnie
z region6éw centralnych, techniki tkania ptétna maja
wiele wspdlnego z wyplataniem z wikliny, dekoracje
na dzbankach na mleko i kwas oraz niektére zabawki

2 A Hilton, The Peasant House and Its Furnishings: Decorative Principles in
Russian Folk Art, The Journal of Decorative and Propaganda Arts, vol. 11,
Russian/Soviet Theme Issue 2 (Winter 1989), pp. 10-29 (20 pages,
pg. 16).

wygladaja jak otonieckie $ciegi wyszywane3. Dostepnos¢
naturalnych materiatéw wptywata na rozwoj specyficz-
nych tradycji regionalnych, co prowadzito do wymiany
socjokulturalnej, gdzie produkcja rzemie$lnicza znaj-
dowata sie w centrum rozwoju i gromadzenia tradycji
kulturalnych. Mozna to zauwazy¢ w ptynnych prze-
niesieniach motywow rzezby w kosci na wzory koro-
nek; rzezba w biatym kamieniu przypominata rzezbe
w drewnie. Techniki przedzenia welny pozwolily na
powstanie unikalnych tradycji tworzenia elementow
ubioru. Symbolika, obrazy i historia rosyjskiego zdob-
nictwa reprezentowaty to, co najlepsze w rosyjskim
stroju ludowym. Zdobienia rzezby w kamieniu i drew-
nie, jak réwniez zdobienia architektoniczne postuzyty
jako podstawa czy tez struktura rosyjskiej poniowy, ale
w stroju dodano jeden z najbardziej ekspresyjnych ele-
mentéw ornamentacji — kolor. Czerwien to kolor skraj-
nosci. To kolor namietnej mito$ci, mtodo$ci, nadziei na
szczesliwe zycie, jest to tez kolor ognia i krwi — ener-
gii i pierwotnych sit zyciowych. Czerwient symbolizuje
site meska (produktywnos$¢, ptodno$é, obrone). Biel
oznacza czysto$¢, gotowosc¢ do przemian, i jest symbo-
lem macierzynstwa. Kolor niebieski jest kolorem nieba,
a czarny — ziemi, jest symbolem zyznosci/ptodnosci,
gotowosci do tworzenia zycias. Motywy zdobnicze tak-
Ze niosa glebokie symboliczne znaczenia: falista lub
zygzakowata linia symbolizuje wode, réwnolegtobo-
ki i trojkaty — ziemie, czworokat w kratke — zaorany
grunt. Niektére elementy zycia codziennego Stowian
Wschodnich oraz zauwazone cechy charakteru znalazly
odzwierciedlenie w obrazach zwierzat i ptakow: weselne
labedzie, wiosenne ptaki, silne i wtadcze lwy, pante-
ry. Kobiety z Péinocy Rosji nosity Iniane koszule bez
wzordéw lub wzorzyste, zazwyczaj wyszywane wokot
szyi i ramion, oraz sarafan — dtugi strdj bez rekawow
krojony ze skosu. Najelegantsze sarafany byty wzmoc-
nione sztywna podszewka i ozdobione zlotg nicig, gu-
zikami i szerokimi wstazkami; na co dzien sarafan byt
mniej sztywny, zszyty z klinéw lub szesciu prostych
pasOw materiatu zebranych karczkiem. Najwazniejszym
symbolem, ktéry przetrwat przez stulecia, jest Mokosz,
stowianska Matka Ziemia, lub esencja zycia na Ziemi.
Jest ona przedstawiana w $wietym symbolu — jednosci
Drzewa Zycia i Stofica.

Jak mozemy interpretowac ukryte znaczenia réznych
elementéw zdobniczych? Kazdy szczegdt stroju — kolo-
rystyka, akcesoria, ksztatt i rozmiar — ulegat przez lata
wielu zmianom, ale zawsze utrzymywat godny i kom-
pletny wizerunek. Kokosznik, ktérego nazwa wywodzi

3 A Hilton, Russian folk art / A. Hilton. — Bloomington: Indiana Univ.
press, Cop. 1995. — XXI, 356 (Indiana-Michigan series in Russian and
East European studies), p. 96.

4 Red The Meanings of Red, https://www.colormatters.com/the-meanin-
gs-of-colors/red.

5 Color Code of Russian Outfit. Color code of a traditional outfit had two
meanings, http://traditionalrussiancostume.com/costumeinfo/xru__en.
php?nametxt=7.
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sie od starorosyjskiego stowa , kokosz” (kurzy grze-
bien), jest jednym z najdawniejszych akcesoriéw w hi-
storii mody rosyjskiej. To nakrycie gtowy pojawito sie
w czasie ksztaltowania sie kultury rosyjskiej i przetrwa-
o nawet reformy Piotra Wielkiego, stajac sie niezasta-
pionym elementem strojéw noszonych przez bohaterow
rosyjskich basni. Stréj rosyjski, ozdobiony ornamenta-
mi, wizerunkami ptakéw, zwierzetami heraldycznymi,
nabrat statusu samodzielnego motywu ludowego.

Wiele rosyjskich muzeéw szczyci sie kolekcjami ro-
syjskich strojow ludowych, tkanin i haftéw. Najstynniej-
szy i najwigkszy zbidr to kolekcja rodziny Szabelskich.
Pochodzi z 1877 roku, kiedy to Natalia de Szabelski®
(1841-1905) zaczeta wyszukiwaé i nabywac unikalne
przedmioty do swojej kolekcji, podkreslajacej piekno
i harmonie rosyjskiego stroju ludowego. Zbior rozrdst
sie z kilkunastu elementéw do 20 000 eksponatéw i za-
chowat pigkne przyktady sztuki wtékienniczej, nakry¢
glowy, recznie tkanych materiatéw, catych zestawow
i elementéw stroju. Kolekcja stata sie filarem wystaw
rosyjskiej tradycyjnej kultury ludowej zaréwno w Rosji,
jak i za granica’. Wiele artykutéw byto wystawianych
na Targach Swiatowych w Chicago (1892), Antwerpii
i Brukseli (1894), Paryzu — na wystawie w 1900 roku
kolekcja zostata doceniona przez czotowych ekspertow
w tej dziedzinie i otrzymata liczne nagrody. Ten zestaw
dziet utrzymuje sie na topie najlepszych kolekcji u K.D.
Dolmatova, P.I. Schukina i M.K. Tenishevej. Koniec XIX
wieku przynidst powr6t zainteresowania tematem i od-
krycie rosyjskiego talentu ludowego. Fala zaintereso-
wania starym rosyjskim zdobnictwem — poszukiwa-
nie okazéw zanikajacych haftéw, technik przedzenia,
wytwarzania bezcennych koronek — najpierw data sie
zauwazy¢ wsrdd zamoznych ludzi, ktérzy tworzyli wla-
sne kolekcje.

Nie tylko kolekcjonerzy, ale i archeolodzy, artysci,
malarze badali r6zne aspekty sztuki ludowej. Szczyt
zainteresowania tradycyjnymi strojami rosyjskimi
przypadt na poczatek XX wieku. Luksusowy Bal Zimo-
Wy 1903 roku w czasie rzadéw rosyjskiego cara Miko-
faja I otrzymat etykietke ,,nieprzyzwoicie wystawnego
balu kostiumowego 8 i stat si¢ kluczowym pretekstem
do ponownego uznania znaczenia tradycji w rosyjskiej
sztuce. UroczystoSci 300. rocznicy dynastii Romanowow
byly ,,peing niezwyktego przepychu paradg ubioréw
XVII-wiecznych”. Kostiumy zostaly uszyte przez naj-
lepszych krawcéw, ktdrzy korzystali ze szkicow wyko-
nanych przez artyste Siergieja Solomke. Inspiracje sta-
nowity kostiumy historyczne trzymane w zbrojowni na

6 High Style: Masterworks from the Brooklyn Museum Costume Collection at
the Metropolitan Museum of Art, New York, May 5 — Aug. 15, 2010, and at
the Brooklyn Museum, May 7 — Aug. 1, 2010. Jan Glier Reeder, 256c.

7 National Russian Art (De Shabelsky Collection), March 04,

1931 through March 25, 1931.

8 L.Rowan, The Winter Ball of 1903: This Obscenely Opulent Costume Party

Will be the Last Hurrah for Imperialist Russia, 2017.

Kremlu; plejada strojow ukazata ol$niewajgca wspania-
to$¢ ubioréw cara i ksiezniczki. Zainteresowanie ludowa
sztuka i rzemiostem wykazywato wielu wybitnych arty-
stéw, malarzy i osobistos$ci artystycznych — tych, ktorzy
nie usitowali ucieka¢ w przeszto$¢, ale mieli dojmujaca
swiadomos$¢ ogromnej mocy pochodzenia i narodowego
kolorytu sztuki ludowej. Wielu z nich czerpato inspira-
cje z narodowej tradycji sztuki ludowej, wykorzystujac
oryginalne prymitywne projekty, nowe motywy, ko-
lory i style. W epoce art nouveau, czasie elektrycznos$ci
ipostepu, artysci rosyjscy tworzyli swoje dzieta w stylu
,rosyjskiego epickiego marzenia”.

Najwspanialszy przyktad gloryfikacji rosyjskiego
dziedzictwa kulturowego w XX wieku jest zwigzany
z ,,sezonami rosyjskimi” Siergieja Diagilewaijego dwu-
dziestoletnig historig tworzenia wspaniatych baletow.
Diagilew, we wspéipracy ze swoimi projektantami ko-
stiuméw i artystami teatralnymi — Leonem Bakstem
i Aleksandrem Benois oraz genialnym kompozytorem
Igorem Strawinskim, zademonstrowat rozwéj syntezy
artystycznej muzyki, koloru i ruchu. Fenomen Diagile-
wa pozostawat w zgodzie z dominujacymi spoteczny-
mi, artystycznymi i filozoficznymi konceptami epoki
(mysli rosyjskiej poczatku XX wieku). Stynny rosyjski
poeta i filozof Andriej Biely (N. Khrenov, A. Migunov)
opisat ten okres jako powr6t do sacrum, do kluczowych
pierwotnych tradycji, do autentycznej harmonijnej
czystosci: ,,prawdziwie nowy symbolizm to préba
objasnienia najgtebszych sprzecznosci wspotczesnej
kultury widzianej przez pryzmat réznych kultur: teraz
doswiadczamy jakby catosci przesziosSci: Indie, Persja,
Egipt, Grecja... W istocie prébujemy co$ nowego, ale
stare musi by¢ wziete pod uwage; nowe kryje sie w ob-
fitosci przesztosci”. Aleksandr Benois, gtéwny doradca
artystyczny Diagilewa, zwracat szczeg6lng uwage na
projekty kostiumow wykonywanych do nowych bale-
téw; byly one albo replikami, albo autentycznymi mo-
delami tradycyjnych rosyjskich strojéw ludowych. Wiele
z nich odzwierciedlalo swym bogactwem bizantyjskie
pochodzenie rosyjskiej sztuki chtopskiej; krytycy za-
uwazali ich ,,barbarzynska chromatyczng kolorystyke,
zywiotowa w swej intensywnosci”?. Doglebna znajo-
mo$¢ historii Rusi, jak réwniez gruntowne badania, po-
mogty grupie Diagilewa oddac istote epoki dawnej Rusi.
Widzowie byli do glebi poruszeni sitg i autentycznoscia
kultury rosyjskiej, ogladajac balety Igora Strawinskiego
Pietruszka czy Swieto wiosny. Kostiumy byly tak zywe, Ze
odznaczaty sie nawet wsrdd barwnej scenerii jarmarkéw,
straganow, wiejskiej kultury ludowej na scenie, wno-
szac wktad w r6znorodnos¢ etnograficzna. Dziennikarze
i publiczno$¢ zachwycali sie ,,orientalnymi meblami,
dywanami, kolorowymi poduszkami, zywymi tkani-
nami i innymi ,,egzotycznymi” przedmiotami. Rzecz
jasna orientalne ozdobne projekty, nakrycia gtowy

9 Ch. Lodder, Liubov Popova: From Painting to Textile Design.
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w formie turbanéw zaraz weszty w mode. ,,Najwieksi
paryscy projektanci — Worth, Paquin, Poiret — opierali
swoje suknie na kostiumach Baksta. Bakst nieocze-
kiwanie dla siebie stat sie arbitrem mody paryskiej...
Che¢ wprowadzenia elementu piekna i estetycznego gu-
stu do zycia codziennego sktonita go do projektowania
tkanin i odziezy damskiej” .

Leon Bakst jako jeden z pierwszych zrozumiat wow-
czas rozwoj postmodernizmu w sztuce i wprowadzat do
swoich kostiumoéw idee rosyjskiego konstruktywizmu.

,,Bakst umieszczatl swoich tenisistéw na romantycznym

tle stylizowanych drzew, rezydencji wiejskich i elek-
trycznych latarni, ubierajac ich w proste, oszczedne,
praktyczne stroje, bedace zapowiedzig konstruktywi-
stycznych projektow odziezy lat 20. XX wieku autorstwa
Lubow Popowej i Warwary Stiepanowej”*'. Udato mu
sie stworzy¢ wyrazny kontrast miedzy romantycznym
otoczeniem a geometrig kostiuméw, muzyki i tanca.

Praca Lubow Popowej i Warwary Stiepanowej
w Pierwszej Fabryce Tkanin Drukowanych byla prze-
tomem w rozwoju rosyjskiego konstruktywizmu lat 20.
XX wieku®.

W Fabryce Tkanin Drukowanych w Moskwie wprowa-
dzano wiele innowacji w projektach, technologii i pro-
dukcji. Cztonkowie Grupy Roboczej Konstruktywistow
mieli obsesje na punkcie znajdowania nowych podsta-
wowych form i tworzenia projektéw uzytecznych przed-
miotow dla produkcji masowej. ,,Przemyst tekstylny,
ktory praktycznie w tym czasie sie konczyt, dotkliwie
ucierpiat z powodu przerwania potaczen z zagranicz-
nymi dostawcami (gtéwnie francuskimi). Przemyst
bardzo potrzebowat artystow i projektantow, ktorzy
mogliby zastapi¢ i zaadaptowaé wzory i rozpoczaé nowa

»,Moskvochvey”. Jego oficjalna nazwa brzmiata O$ro-
dek Rozwoju Nowej Radzieckiej Odziezy. Nazwa byta
efektem dyskusji na temat przysztosci mody radzieckiej

produkcje tkanin z uzyciem lokalnych materiatéw. Lu-
bow Popowa i Warwara Stiepanowa prowadzity w tym
wzgledzie eksperymenty. W efekcie swoich nowator-
skich dziatan zdobyty unikalne do$wiadczenie w pro-
jektowaniu wzoréw przemystowych i pracy jako pro-
jektantki. Stworzyty nowe podej$cie do wprowadzania

Kolekcja na podstawie motywow staroruskich kostiumow ksigzecych — na pierwszym
planie Jana Fitatowa w biatym letniku z oplieczjem (naramiennica) i z wiankiem-korona
(wieniec-koruna), ozdobiong naczdtkowa nicig ozdobng z peret; Aliona Komarowa i stroje
w niebieskiej tonacji: sarafany z duszegrejami, wyhaftowanymi ztotg nitka, ozdobionymi
pertami i kamieniami szlachetnymi; z lewej strony w czerwonym stroju — Anastasija

w kokoszniku z pétnocnych guberni Rosji, w ksztafcie sierpa; studenci z kierownikiem
pracowni stroju rosyjskiego, honorowym cztonkiem Rosyjskiej Akademii Sztuk Pieknych,

kompozycji z gra odcieni barw dopetniajacych. Udato im
sie wypromowac nowatorski pomyst uzywania elemen-
téw geometrycznych otwartej uniwersalnej kompozycji.
Wykorzystywaly swoje artystyczne umiejetnosci w pro-
jektowaniu funkcjonalnych modeli ubran roboczych
dla produkcji masowej. Skutkiem ich eksperymentéw
byla radykalna zmiana asortymentu i pewien wzrost
produkgc;ji tekstylnej.

Pierwsze Rosyjskie Atelier Mody w Moskwie zo-
stato zalozone w 1923 roku przez firme wtékiennicza

10 T.K. Strizhenova, I.A. Alpatova, Khudozhestvennaia promyshlennost.
Tekstil, [w:] V.P. Tolstoi, Sovetskoe dekorativnoe iskusstvo 1917-1945,
Moscow 1984, p. 135.

11 J.E. Bowlt, Stage Design and the Ballets Russes, “The Journal of Decorati-
ve and Propaganda Arts” 1987 (Summer), vol. 5, Russian/Soviet Theme
Issue, p. 2845 (18 pages, pg. 33).

12 A.Rainey, Leon Bakst — Brilliant Russian Colorist, “The Century Magazi-
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profesor Maring Wtadimirowng Gatking

w masowej produkcji odziezy jako opozycji dla domina-
cji trendéw zachodnich w modzie. Réwnocze$nie z tymi
dyskusjami rozwijaly sie dwa gtdwne trendy: tworzenie
modeli dla ,,stroju masowego” i promocja zindywidu-
alizowanego stroju dla konkretnego klienta.

Mimo ze po wprowadzeniu NEP-u (nowej polityki
ekonomicznej) i przej$ciu na komunalny styl zycia, gdy
wiele atelier i magazynéw mody zostato zamknietych,
ajako$¢ produkeji odziezowej ulegta pogorszeniu, wielu
projektantéw odziezy nadal ulepszato konstruktyw-
ne i funkcjonalne cechy charakterystyczne modeli dla
przysztej produkcji masowej w poszczegdlnych regio-
nach ZSRR. W ramach tego scentralizowanego systemu,
przy znormalizowanych rozmiarach odziezy, projek-
tanci sztuki mieli za zadanie dostarczac¢ prototypy do
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produkcji masowej, a ,,kopie” tych prébnych modeli
miaty by¢ reprodukowane przy Scistych ograniczeniach
optacalnosci kosztow i materiatéw z minimalnym uzy-
ciem dodatkow. Nic dziwnego, ze zamiast eleganckich
i tadnych ubran klienci dostawali modele, ktore pozo-
stawialy wiele do zyczenia — rezygnowano z piekna na
rzecz rozwoju produkcji masowej; kiepskie efekty byty
czesto wykorzystywane przez autoréw satyrycznych.
Osrodek Rozwoju Nowej Radzieckiej Odziezy posytat
prototypy do fabryk, gdzie niewielu przedsiebiorcow
wprowadzato w nich jakiekolwiek zmiany. Znormali-
zowane rozmiary pozwalaty odpowiada¢ na potrzeby
regiondéw w ramach waskich ram tabeli rozmiaréw.

Motto stynnej projektantki mody Nadiezdy Pietrowny
Lamanowej: ,, Tylko nowe, proste i wygodne” — bylo
charakterystyczne dla zmiany stylu na przetomie wie-
kéw. Nadiezda Eamanowa, moskiewska krolowa haute
couture epoki modernizmu, odkryta nowa inspiracje
w czasach radzieckich i ,,na marginesie ruchu kon-
struktywistow lat 20. XX wieku” wymyslita siebie na
nowo jako projektantke awangardowa. Inspirowata ja
idea ,,zrewolucjonizowania odziezy”. Nadiezda L.ama-
nowa odegrata zasadnicza role w tworzeniu podstaw
radzieckiej szkoty projektowania, wykorzystujac zasady
stroju ludowego w tworzeniu projektow ubran gotowych.
Bedac jedna z pierwszych nauczycielek na Wchutiemas
(Wyzsze Pracownie Artystyczno-Techniczne), stworzy-
ta podtoze teoretyczne do produkcji masowej takich mo-
deli. Niektore z jej projektow, stworzone we wspotpracy
z rzezbiarka Wierg I. Muching, wygraty ,,Grand Prix za
narodowg oryginalno$¢ w potaczeniu ze wspodtczesnym
designem” w1925 roku na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu. Projektanci
mieli za zadanie tworzy¢ modele-etalony do powiele-
nia w ramach produkcji masowej w ZSRR, a Nadiezda
Lamanowa jako pierwsza przedefiniowata koncept pro-
dukcji masowej. Wzieta udziat w tworzeniu Pracowni
Stroju Nowoczesnego Wydziatu Produkcji Artystycznej
Ludowego Komisariatu O$wiaty. Nadiezda Lamanowa
interesowata sie wszystkim — od kostiuméw teatral-
nych, przez ,,str6j masowy” odpowiedni dla kazdego,
do odziezy dla kluczowych postaci radzieckiej socjety.
A jednocze$nie $miato wprowadzata do projektéw mody
motywy ludowe, poniewaz byla ,,gteboko przekonana,
Ze takie popularne motywy, jak recznie robione tkani-
ny i szczegdty zdobnicze (jak koronka czy haft), moga
uczyni¢ mode bardziej demokratyczng, syntetyzujac
stréj ludowy z haute couture”. Jej modele byty i nadal
sa przyktadem znakomitego stylu, smaku i pigkna — to
prawdziwe dzieta sztuki. Nic dziwnego, ze modele La-
manowej sg nadal aktualne i nowoczesne — ze wzgledu
na zakorzenienie w stroju ludowym, rosyjskiej awan-
gardzie i idei patriotycznej.

Stynny rosyjski projektant Wiaczestaw (Stawa) Zaj-
cew — ,,Czerwony Dior”, zainspirowany motywami

rosyjskiego folkloru, réwniez wiaczyt do swego stylu
koncepcje rosyjskiego tradycyjnego stroju ludowego;
jego osobista percepcja obrazéw i symboli kultury ro-
syjskiej jest widoczna we wszystkich jego projektach.
Stawa Zajcew nie tylko stworzyt w nich zywe obrazy
rosyjskich bohateré6w ludowych — tabedzice, Pawice,
Pana i Panig, ale takze specyficzne sylwetki z typowymi
dla rosyjskich tradycyjnych strojéw ludowych kolorami
i dodatkami. Stawa Zajcew byt pierwszym, ktory uzyt
chust z Pawtowskiego Posadu, aby ozywi¢ szarobure co-
dzienne ubrania typowe dla tego okresu — i byt to praw-
dziwy przetom w prébie potaczenia tradycji i nowocze-
snych trendéw. Jego kolekcja ,,Zrédta”, prezentowana
w Paryzu, Londynie i Mediolanie w 1986 roku, odniosta
ogromny sukces; typowa dla rosyjskiego stroju wytwor-
nos$¢ linii, pomystowos¢ ztotego haftu, wielowarstwo-
we projekty, zostaly wynalezione na nowo przez tego
mistrza mody rosyjskiej. ,,Kobiecos¢, plastycznosc ru-
chow, powab mtodosci, glebia i szczeros¢ ztozyly sie
na charakterystyczny styl Zajcewa rozpoznawalny we
wszystkich jego kolekcjach i brzmialy jak ekspresyjna
i precyzyjna melodia $piewana w réznych tonacjach”s,
Wiaczestaw Zajcew stworzyt wlasne Laboratorium Mody
— szkote dla mtodych projektantéw. Szkota ta wypuscita
plejade projektantéw, ktdrzy poszli w jego $lady pod
wzgledem transformacji i wprowadzania estetyki ro-
syjskiego tradycyjnego stroju do ubran nowoczesnych.

Warsztaty Rosyjskiego Stroju Ludowego na Mo-
skiewskim Regionalnym Uniwersytecie Panstwowym
to rezultat gruntownych badan rosyjskiego stroju lu-
dowego w catej jego ztozonosci — poczynajac od szcze-
go6tow funkcjonalnych, mozliwo$ci zastosowania wielu
rozwigzan konstrukcyjnych i intensywnej kolorystyki.
Szczegblng uwage poswiecono wycinankom i wielo-
warstwowym aranzacjom. Studenci, ktorzy brali udziat
wwarsztatach pod kierunkiem profesor Mariny Gatkiny,
uczyli sie, jak wydoby¢ ekspresyjng site kazdej sztu-
ki odziezy, jak znaleZ¢ rdzne zastosowania dla swoich
tworczych koncepcji. Kolejnym logicznym krokiem
bylo stworzenie oryginalnych kostiuméw z elementami
sztuki ludowej, zaczynajac od poszukiwania artystycz-
nie ekspresyjnych elementéw, az do zharmonizowania
w tej konwencji catosci ubioru. Zajecia na warsztatach
sg postrzegane jako wazny przyczynek do zachowy-
wania kulturalnego i historycznego Srodowiska stroju
ludowego dla przysztych pokolen.

Teatr mtodziezowy stroju rosyjskiego ,, Kniazna”,
ktéry zrodzit sie z idei warsztatéw na Moskiewskim
Regionalnym Uniwersytecie Panstwowym, stara sie
odnawiac i rozwija¢ rosyjskie tradycje, taczac estetyke
historycznego stroju z autentyczna rosyjska choreo-
grafig ludowa. Teatr szczyci sie unikalng kolekcja bo-
gatych starych strojow rosyjskich ksiezniczek, jak réw-
niez nowoczesnych kreatywnych interpretacji ludowych

13 Bakst, Aurora Art Publishers, Leningrad 1986, p. 25.



TEMAT NUMERU: SZTUKA A EDUKACJA — RELACJE, INSPIRACJE, PERSPEKTYWY | 101

strojow odswietnych. We wszystkich zestawach wy-
stepuja nakrycia glowy, zdobione pertami, paciorkami,
klejnotami i ztotym haftem. Wszystkie czesci zestawow
odgrywaja znaczaca role w integrowaniu akeji na scenie,
przyczyniajac sie do jej rozwoju i tworzac basniowa at-
mosfere. Zmiany kolorystycznego utozenia strojow i in-
tensywnosci haftow podkreslajg efekt dramatyczny na
scenie. Te elementy scenografii pozwalaja na wizualng
zmiane geometrii przestrzeni, tworzenie akcentow gra-
ficznych i przemiane miejsca akcji w magiczna historie
Wielkiego Ksiestwa Moskiewskiego.

Zakonczenie
Tradycyjny stréj rosyjski stanowi kronike historycznego
rozwoju i preferencji artystycznych narodu. Spoteczne
i kulturalne do$wiadczenie jest gromadzone i przeno-
szone przy pomocy systemu semiotycznego na tradycyj-
ng odziez. Nalezatoby wiec prowadzi¢ badania nad stro-
jem ludowym jako szczeg6lnym jezykiem kultury, ktory
odzwierciedla tradycje, wyzwania estetyczne, spoteczne
i psychologiczne, mentalnos¢, i pozwala ukazaé zycie
Rosjan w catej jego etnicznej réznorodnosci.
Znaczenie rosyjskiego stroju ludowego dla zachowa-
nia tozsamosci kulturowej na przestrzeni stuleci wydaje
sie zatem nie do przecenienia.

Stowa klucze: rosyjski strdj ludowy, historia sztuki, sztuka

dekoracyjna i rzemiosto

MARINA GAEKINA

Russian traditional folk costume as a symbol
of russian culture

Summary

Russian cultural authenticity has been shaped by in-
ternal factors: pagan beliefs, knowledge unavailable to
others as well as specific facilities and resources. A lot of
researchers have noticed a correlation between changes
in Russian crafts and transformations of social aspects
of Russian civilization. Contacts with various nations
resulted in assimilating elements of those cultures and
also in further development of new unique qualities
added to the traditions. The article presents oldest major
traditional culture centers of Russian arts and crafts. It
shows the importance of natural materials in everyday
life and activities of Russian ethnic groups and describes
leading Russian fashion designers. The text proves that
the traditional Russian costume is a chronicle of histor-
ical development and artistic preferences of the nation.
On the other hand, social and cultural experience of
Russians is accumulated and transferred via a semiotic
system to traditional dress.

Key words: Russian folk costume, history of art, decorative arts

and crafts
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