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KATARZYNA WOZNIAK

Forma polisensoryczna jako Srodek
ekspresji rzezbiarskiej

Katarzyna Wozniak, Formy polisensoryczne, fot. z archiwum autorki

Poszukiwanie ekspresji formy rzezbiarskiej w kontek-
$cie polisensorycznym wydaje sie niezmiernie wazne
w dobie postmodernistycznej, ktora jest zdecydowanie
erg doswiadczania wzrokowego, tzw. cywilizacji ob-
razkowej. W czasach, w ktérych oddalamy sie od natu-
ry, pojetej klasycznie jako przyroda, zapominamy, jak
wazny wpltyw na rozwoj ma do$wiadczanie kontaktowe,
doswiadczanie rzeczywistoSci polisensorycznie. Pojecie
natury jako przestrzeni, ktérej nie dotkneta cywilizacja
ludzka, zanika. Cztowiek tworzy co$ na ksztatt natury
zastepczej, ktéra eliminuje gtéd bezposredniego kon-
taktu z natura. Zdaje sie, ze jedyna czeScig natury nie-
wchlonieta przez cywilizacje jest przestrzen niebieska,
czyli niebo.

Pojecie formy jako widzialny ksztatt tre§ci rozumiem
jako uporzadkowany zesp6t elementdow i jego cech, kto-
re najogélniej mozna nazwac uktadem czy kompozycja
ksztattow, zestawionych ze sobg w taki sposdb, aby
proste elementy sktadowe dzieta nabraty wyrazu ko-
munikatywnego. Jest to zarazem formuta, ktéra wyraza
réznice pomiedzy ksztattem jako czescig sktadowg dzie-
ta sztuki a formg rozumiang jako jego tresc¢. Cechg sztuki

postmodernistycznej jest zanik klasycznego dualizmu
tredci i formy. Dzisiaj forma staje sie synonimem tresci,
atres¢ stata sie synonimem formy. Wszelkie penetracje
spektrum materii staja si¢ forma. Sam materiat zaczyna
przybiera¢ autonomiczng symbolike. Swiatto, dzwiek
i zapach staja sie tworzywem. Pojecie formy jest réwnie
stare jak cywilizacja ludzka. Dotyczy takich sfer ludzkiej
egzystencji jak etyka, nauka, religia.

Dla mnie wazne jest to, co si¢ wydarza w polisenso-
rycznym procesie, jaki wptyw na kreacje ma urucho-
mienie wszystkich (dostepnych danej osobie) zmystow,
odkrywanie zjawisk fizycznych materii i przektad ich na
jezyk semiotyki czy semantyki sztuki.

Znaczacym zakresem mojej analizy jest badanie dys-
funkcji zmystow, z jednej strony, i spotegowanie aktyw-
nosci zmystowej — z drugiej. Zadaje pytania, czy dzwiek
moze miec obraz, czyli czy moze by¢ obrazem lub za-
pachem? Czy dZwiek moze by¢ rzezbg, czy rzezba moze
by¢ dzwiekiem, a kolor moze mie¢ smak lub ksztatt?

Synestezja [in. synesthesia — jedno$¢ wra-
zen, gr. syn (wspoétdzielenie), aisthesis (odczuwa-
nie, postrzeganie)] przyczynila sie w duzej mierze do
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rozwoju sztuki i nauki, bada calg sfere zjawisk lezg-
cych pomiedzy naszym do$wiadczeniem empirycznym
a metafizycznym przeczuciem.

Tworca, aby wypowiedzie¢ sig, dobiera tworzywo
Z nim tozsame. To, poprzez jakie tworzywo si¢ wypo-
wiada, okresla jego temperament, osobowo$¢ oraz ba-
gaz doswiadczen, jaki nosi w sobie. Réwniez to, w jaki
sposob komponuje, dobiera Srodki wyrazu — okre$la
jego wrazliwos$¢. To, co w malarstwie bezposrednio
wplywa na emocje, w rzezbie nazywam materia. Wptyw,
jaki wnosi tworzywo w przekaz idei, jest niezmiernie
wazny pod wzgledem semantycznym, jak rowniez ak-
sjologicznym. Podstawowym tematem mojej pracy jest
préba semantycznego i aksjologicznego zrozumienia
i okreslenia wplywu, jaki wnosi tworzywo w przekaz
idei, oraz stworzenie koncepcji dzieta polisensoryczne-
go. Znaczacym aspektem moich badan nad forma jest
rodzaj materiatu, z jakiego jest wykonana — szczegélnie
glina, jako tworzywo poddawane dziataniom ognia.

Podczas pierwszego kontaktu z gling czutam pod
palcami btoto, bytam $wiadoma mojego bezposred-
niego kontaktu z Ziemia. Btoto w kontakcie z ludzkim
dotykiem poddaje sie intymnym dziataniom ekspresji.
Przyjmuje drugie zycie, staje sie materiatem rzezbiar-
skim. Dostaje wtedy druga nazwe, jaka jest glina. To
dzieki niej mam zdolnos$¢ do sugestywnego wyrazania
uczué i przezy¢ w uformowanym ksztatcie dgzacym do
miana dzieta sztuki.

Nieustajace poszukiwania, swoiste nastuchiwanie
dzwieku formy — z tym kojarze prace w glinie. Celem
mojej analizy jest mozliwe odczucie synestezji w formie
rzezbiarskiej poprzez medium materii.

Jako wiodacy materiat obratam ceramike, a konkret-
niej — porcelane. Barwa tego materiatu jest unikatowo
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biata. Jest zalezna od proporcji sktadnikéw budulcowych.
Ten materiat jest dla mnie wielce znaczacy, bardzo deli-
katny, réwniez w sposéb merytoryczny. Podczas procesu
powstawania porcelana zapamietuje kazde dotkniecie,
kazde podniesienie czy przechylenie. Jej szlachetnos¢,
specyfika, dtugi i zmudny sposéb wytwarzania ucza po-
kory. Materiat ten raczej wzbrania si¢ kontaktu z ma-
szyna, woli, gdy subtelnie dotyka go ludzka reka.
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W swoich artystycznych dziataniach, procesie kre-
acji, uzytam takich medidéw, jak zapach, temperatu-
ra, kolor, $wiatto czy dzwiek. Uzytam réwniez zywych
i suszonych ptatkéw kwiatéw oraz przypraw. Roz-
mowa tworcza przechodzi przez niezgtebione pole
odczuwania zmystowego.



