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,Dlaczego tak?”

O wystawie Ja, istota ludzka Miriam Cahn
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...nie bytoby mnie
M. Cahn

Przybywajgc na spotkanie z twdrczoScig Miriam Cahn,
koneserzy nurtu art brut moga ulec ztudnemu prze-
$wiadczeniu, ze oto staja sie uczestnikami odkrycia
kolejnego samorodnego artysty. Nic bardziej mylnego.
Estetyka, z jaka zetkniemy sie podczas ekspozycji, tylko
pozornie przypomina niezdarne, acz do glebi autentycz-
ne, wypowiedzi outsideréw. M. Cahn jest uznang szwaj-
carska autorka obrazow, instalacji, filméw oraz prac
literackich, ktérej dzieta mozna podziwia¢ w Nowym
Jorku, Madrycie, Bazylei, a ostatnio byto to mozliwe

takze w Warszawie, podczas wystawy Ja, istota ludzka.
Wystawy o charakterze retrospektywnym, prezentujacej
najwazniejsze etapy tworczosci artystki, nurtujace ja
tematy i poszukiwania formalne.

Tym, co w pierwszym momencie przykuwa uwage
widza, sg prace przedstawiajgce ludzkie postacie. Mo-
mentami przypominajace dzieciece glowonogi, nie-
zdarne sylwetki, z wyraznie zarysowanymi twarzami.
Cho¢ mogg przywodzi¢ na mysl prostote prac wyko-
nywanych przez kilkulatkdow, nie ma w tych pracach,
czasem portretach, naiwnos$ci dziecka. Jest raczej bol
ludzkiej egzystencji. Jej ztozono$¢ i problematycznosc.
Bo tez z pozoru prosta estetyka prac zdaje sie zabiegiem
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Miriam Cahn, zwierzecy dzwiek, 23.10.2001

skierowanym ku ogladajacemu, prowokujacym nie tyle
do podziwiania artystycznego kunsztu, lecz do pyta-
nia, ,,dlaczego tak?”. Oczywiscie pytanie to odnosi sie
w réwnej mierze do podejmowanej w pracach tematy-
ki — spolecznej, egzystencjalnej, co do zastosowanego
zabiegu estetycznego.

Dlaczego tak? Dlaczego tak sie dzieje, ze ludzka
twarz styka sie z piescig albo pistoletem? Bo agresja
jest cecha charakteryzujacg ludzi? Prawdopodobnie
M. Cahn odpowiedziataby twierdzaco. Stad obecna w jej
pracach agresywnos¢. Jednakze nie ta wewnetrzna, lecz
ta ukazujaca zrddta ludzkich nieszcze$¢, ta widoczna,
objawiajaca sie uzyciem broni i gestéw przemocy. Bo
tez autorka nie ucieka od drazliwych spotecznie te-
matéw: wojny, uchodZstwa, feminizmu. Namalowany
niczym przez dziecko czotg niepokoi. Nie dlatego, ze
ukazuje narzedzie zbrodni, lecz dlatego, ze przywodzi
na mysl dzieciecy swiat, ktdry staje sie przesigknie-
ty tragizmem i lekiem. Jak pisze kuratorka wystawy
Marta Dziewanska:

W odpowiedzi na pytanie, dlaczego w jej sztuce ciggle
wraca temat wojny, Miriam Cahn od lat powtarza, ze

konieczne jest opowiedzenie sie, zajecie stanowiska. Zto
tkwi wedtug niej w kazdej istocie ludzkiej i do tego drze-
migcego potencjatu, zarzacego sie niebezpieczenstwa
i wynikajacej zen przemocy trzeba sie odnie$¢ wprost'.

Niezwykle aktualnie w momencie prezentowania wy-
stawy zabrzmialy wiec tematy poruszajace kwestie
uchodzc6w. To swoiste dziedzictwo artystki, pochodza-
cej z rodziny zydowskich emigrantow, ktorzy w obawie
przed przesladowaniami osiedli w Szwajcariiz. M. Cahn
nie epatuje jednak prywatnym do$wiadczeniem czy hi-
storia rodziny. Jej zainteresowanie kwestiami spotecz-
nymi wynika z obserwacji $wiatowych wydarzen i me-
dialnych przekazéw. W jednym z wywiadow przyznata:

Mimo ze mieszkam w dolinie wysoko w gérach, zawsze
jestem na biezaco z tym, co sie dzieje na swiecie. Musze.
Chce wiedzie¢, co sie dzieje [...] Oczywiscie teraz to jest
prawdziwa tragedia. W Syrii i innych miejscach, wszyscy ci
ludzie zmuszeni uciekac w obliczu tej brutalnej przemocy.
Ludzie tacy jak my... Dotyka mnie to osobiscie, nie potra-
fie inaczej. Dlatego wtasnie moje obrazy nie sg ilustracja-
mi, ale poszukuja czegos wspolnego dla nas wszystkich?.

Dramatyzmu przedstawianym sytuacjom dodaja nagie
ciata uchodzcéw, bezbronne w gescie uniesionych rak,
jak w pracy recedogdryobnazone, czasem kalekie szybko
w prawo!, umieszczone na tle zimnego terytorium po-
przecinanego sektorami kwadratowych pél. Te ostatnie,
czy wyrazone w pracy olejnej na ptétnie, czy otéwkiem
na papierze, nasuwajg na mysl nieludzkq przestrzen
wyludnionych miast. Wyludnionych wszakze nie w ro-
zumieniu literalnym, lecz metaforycznym, w znaczeniu
nieludzkim — pozbawionym kontaktow z innymi.
Przestrzen rysowanych otéwkiem metropolii napawa
smutkiem. Liczne studia rzutéw daja wyraz zaintereso-
waniom geometryczng forma i jednoczesnie wyrazaja
ich pustke, ktéra wynika z braku elementu ludzkiego.
Miasta nie sg przestrzenia zycia, lecz miejscami pro-
dukcji, biurowcéw, wyzysku. Te prace sg, jak sama M.
Cahn przyznaje, forma krytyki kapitalizmu: ,,Ja tyle razy
rysowatam Twin Towers w latach 80. Zrobitam krytyke
kapitalizmu symbolizowanego przez Twin Towers. A tu
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pojawia sie Al-Ka’ida i — bum! To bardzo dziwne uczu-
cie. Osobiscie nie wierze, ze krytyka ideologiczna staje
sig bardziej uzasadniona przy podjeciu bezposredniego
dziatania”* — méwita w wywiadzie. Zwrdcenie uwagina
architekture wigze sie w dorobku artystki takze z pro-
testami przeciw dewastacji Srodowiska naturalnego.
Przypomnie¢ warto, ze na przetomie lat 1979 i 1980,
pracujac w nocy, wykonata serie rysunkéw weglem, na
betonowych konstrukcjach Obwodnicy Pétnocnej Ba-
zylei, wyrazajac w ten sposdb solidarnos¢ ze spotecz-
noscig lokalng i dziataczami na rzecz ochrony przyrody,
przeciwnikami tej inwestycji. Cena, jaka przyszlo jej
zaplaci¢ za zrealizowanie tego spotecznie zaangazo-
wanego projektu, byt proces sagdowy, w ktérym zostata
oskarzona o niszczenie mienia publicznego. Zachowane
do dzisiaj policyjne fotografie stanowia czesci doku-
mentujaca dzialania artystki, ale sg takze wyrazem jej
pogladéw na temat nierozdzielnos$ci sfery publicznej
iprywatnej, wltadzy, przemocy i opresji wyrazajacej sie
w architekturze i infrastrukturze miejskiej.

Zainteresowanie przestrzenig, w ktorej zyjg ludzie,
stuzy tez podejmowaniu tematéw z pogranicza tego,
co osobiste i spoteczne. Pusty niebieski dom zieje zim-
nem i jatowoscia, jest jednym z cyklu niezamieszkanych
domoéw, przedstawianych badZ to w rysunkach, badz
w pracach malarskich M. Cahn juz od lat 70. Dlaczego?
Z jednej strony to powtarzajacy sie watek dotyczacy
swojego (w znaczeniu kazdego z nas) miejsca — domu,
problematyki bezdomnosci, bedacej oczywiscie skut-
kiem procesdw spotecznych, ekonomicznych, wojen,
katastrof ekologicznych itp. Stowem: wszystkich tych
zdarzen, ktére zmuszaja ludzi do opuszczenia miejsc
zakorzenienia. Ale dom to takze przestrzen osobistych,
intymnych relacji. W tej materii M. Cahn nie stawia ani
sobie, ani ogladajacemu granic. Jest konsekwentna
w swej deklaracji braku podziatu na to, co publiczne,
i to, co prywatne. Z odwaga wprowadza w przestrzen
relacji intymnych, damsko-meskich, réwniez w rela-
cje ja — moje ciato. Jej prace, momentami ocierajace
sie o pornografie, zmuszaja, po raz kolejny, do pytan
o uktad stosunkéw z najblizszymi, o hierarchie, prze-
moc, opresje takze w zaleznoSciach intymnych. Wszak
nie tylko grupy spoteczne, ale i pojedyncze osoby oraz
ich ciata poddawane sg wigeziom wiadzy.

Odwazne prace prezentujace 16zko nagie ciata, ge-
nitalia — te kobiece, jak i meskie, wpisuja sie w temat
feminizmu. Cielesno$¢ przesyca wigkszo$¢ prac, nie
po to jednak, by zachwycac czy tez szokowaé, lecz aby
moéwic¢ wprost. O rownych prawach, o determinizmie
wynikajacym z biologii, o wykorzystywaniu pozycji wla-
dzy w réznych sferach zycia, réwniez tych prywatnych.
Wcigz aktualnie wiec, zwtaszcza w polskim kontek-
Scie, brzmig hasta szwajcarskich feministek, z ktérymi
M. Cahn zetkneta sie w latach 70., walczacych o dostep

4 Tamze, s. 70.
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do aborcji, rowne ptace, pytajacych, ,,co robic, jak sie
jest kobieta z dzie¢mi”s. Dla M. Cahn — artystki juz rezy-
gnacja z malarstwa olejnego byta aktem wyzwalania sie
spod meskiej dominacji i probg tworzenia na wiasnych
prawach i we wlasnej estetyce. ,,Emancypacja nie jest
czyms$ abstrakcyjnym i falszywie ogélnym, przeciw-
nie — stanowi wzorzec kobiecego upodmiotowienia,
ktéry wyzwala z bycia artystka na prawach meskiego
dyskursu i meskich praktyk symbolicznych”¢ — pisze
Jakub Momro.

Problem nagiego ciata to réwniez problem jego
przedstawienia — czesto w spos6b wyidealizowany.
Zainteresowanie estetyka porn doprowadzito M. Cahn
do pytania o strategie obrazowania — ,,tylko idealnych,
klasycznych ciat uzywa sie w reklamie i tylko takie moz-
na znalez¢ w muzeach. To zastanawia, dlaczego ten ob-
raz ciala — meskiego czy kobiecego — jest tak popularny,
skoro nie ma on zadnego odzwierciedlenia w naszych
wtasnych ciatach”’. Cho¢ na warszawskiej wystawie au-
torka nie przedstawita swoich szkic6w klasycznych ciat,
postawione pytanie nabiera nowego wymiaru.

5 Tamze, s. 64.
6 J. Momro, Intensywnosci, [w:] Miriam Cahn: Ja, istota ludzka,
dz. cyt., s.113.

7 Tamze,s. 69.
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Ale o jakg pornografie tutaj chodzi? — pyta, w odnie-
sieniu do prac M. Cahn, J. Momro, przywotujac nieobec-
ny na wystawie film Ohne Umwege®.

Zaréwno w rysunkach, jak i na obrazach powracajgcym
motywem jest sterczacy w erekcji penis i kobiece lub
meskie ciato [...]. Pornografia polega na natychmiasto-
wym wytworzeniu u widza napiecia miesniowego, ktére
bytoby tylez widoczne, co odczuwalne poprzez obraz czy
szkic. Obraz staje sie wowczas immanencja, przeksztatca
sie w formy zycia, napedzane nie tyle przez pragnienie,
ile przez pozadanie. To zasadnicza rdznica, bowiem por-
nografia u Cahn staje sie nie tyle strategia artystyczng, ile
skrétem, pozwalajgcym utrzymac w nierozstrzygalnej
oscylacji kluczowe pytanie o zwigzek miedzy przemoca
gwattu oraz przemoca pozadania’.

Balansowanie pomiedzy epatowaniem intymnymi cze-
$ciami ludzkiego ciata a procesem ich kreacji w materii
artystycznej (glinie), pomiedzy Natura drewnianej rzez-
by a Kulturg czy nawet technika zapisu wideo, pomiedzy
statycznos$ciag uktadu drewnianych elementéw insta-
lacji a ruchem zapisu filmowego, i w konicu pomiedzy

8 E.Jud, Ohne Umwege (Sans détours), SFR — TV Suisse Allemande,
Suisse 2005.

9 J. Momro, Intensywnosci, dz. cyt., s. 116.

paradoksem martwej materii drewna eksponowanego
w galerii a ogladanym na ekranie zapisem zZywego pro-
cesu tworzenia — wszystko to mozna dostrzec w Polu
bitwy/dziele wykonanym pod koniec zZycia.

Dychotomiczno$¢ wydaje sie wiec charakterystyczng
cechg tworczo$ci M. Cahn. Wzajemnie sprzeczne, ale
tez uzupelniajace sie elementy tworzg catos¢, przywo-
dzaca czasem na mysl freudowskie zestawienia: Erosa
i Tanatosa, Kultury i Natury'. Kiedy bowiem obok pet-
nych erotyzmu prac, o ktérych M. Dziewanska pisze, ze
mieszczg w sobie ,,przemoc i rozkosz, pozadanie i sa-
motno$¢, okaleczenie i tagodnos$é, czutosé i fizyczne
ciosy”", przypatrywac sie mozna cyklowi wykonanych
oléwkiem na papierze portretow milczqca siostra, mite
gtowy z wlosami, prostota zastosowanych wen Srod-
kow wyrazowych kieruje uwage ku stanom niewypo-
wiedzialnie smutnym, tragicznym i nieuniknionym.
U artystki wywotanych $miercig siostry.

Wydawac by sie mogto, ze cierpienie $wiata zostanie
ukojone przez kontakt z Natura, zwlaszcza w spokoj-
nym pieknie krajobrazu. Ale i tutaj M. Cahn przeczy pro-
stym rozwigzaniom. Z jednej strony zdaje sie uspokajac
widokiem gorskiego krajobrazu (geologia), z drugiej
zestawia go z kolorowymi skanami zdje¢ satelitarnych
wybranych obiektéw architektonicznych. Komputerowo
przetworzone obrazy przyciagaja intensywna kolory-
styka i nawet sprawiajg, Ze pierwotnie proste zdjecia
nabieraja cech krajobrazu — nieznanego, dziwnego, po-
ciagajacego. Nadal jednak nieludzkiego. Podobnie rzecz
sie ma z abstrakcyjnymi, barwnymi plamami, ktérych
przyjazny wyglad tamia tytuty: bomba atomowa, bomba
A-H. Z tego krajobrazu trzeba ucieka¢.

Sara Rodowicz-Slusarczyk odnajduje w malarstwie
artystki nieodtacznos¢ zycia od jego formy. ,,Chodzi
o mozliwo$¢ nieustajacego wynajdywania form dla tego,
czego nam brakuje, tego, co nie daje sie wypowiedziec,
i czego nie da si¢ ani wyczerpa¢, ani sprowadzic¢ do ce-
lowosci spetnienia zadnej potrzeby”®. Dlaczego wiec
artystka obiera takg wtasnie forme wypowiedzi? Na to
pytanie odpowiada nastepujaco: ,,MySle, ze to waz-
ne, aby utrzymac te prostote, bo ta prostota wcale nie
jest prosta”s. W zalezno$ci wiec od wybranego tematu,
ale réwniez etapu twoérczosci M. Cahn dobiera badz to
wypowiedzi monochromatyczne, badz przesycone ja-
skrawymi i intensywnymi barwami, zamienia ptétno

10 Por. S. Rodowicz-Slusarczyk, Niewypowiadalna nagos¢ Miriam Cahn,
»Magazyn Szum”, 13.03.2020, https://magazynszum.pl/niewypowia-
dalna-nagosc-miriam-cahn [dostep: 6.12.2020].

11 M. Dziewanska, Wstep, dz. cyt., s. 8.

12 S. Rodowicz-Slusarczyk, Niewypowiadalna nagos¢ Miriam Cahn...,
dz. cyt.
13 Zapis rozmowy przeprowadzonej 12 listopada 2014 r. w ramach semi-
narium
,,Co$, 0 czym powinniscie wiedzie¢: artysci i producenci dzisiaj”
w School for Advanced Studies in the Social Sciences (EHESS) w Paryzu.
P. Falguieres, E. Lebovici,
N. Petersin-Bachelez, ,W mojej pracy kazdy dzien jest wazny”..., dz. cyt.,
S.75.



na papier, malarstwo na rysunek, acz nie ucieka od
rzezby, instalacji czy slajdow wideo. Na réwni taktuje
skonczone prace i szKice, te duze i te zawarte w szki-
cowniku, formaty duze i mate, prace pojedyncze oraz
serie. Swiadomie nawigzuje do form naiwnych, uprosz-
czen oraz nietrwatych materiatéw, takich jak np. papier,
wegiel. To zabieg zamierzony. Warto zwrécic¢ tez uwage
na tytuly prac, wazny aspekt tworczosci M. Cahn. Tytu-
ty-wskazowki, komentarze i podteksty jednoznacznie
nasuwajgce sposoby rozumienia. Zapisywane gcznie
matymi literami albo duzymi literami albo opatrzone
,b.t.”, nadajg znaczenie formie wizualne;j.

Kuratorka wystawy pisze, ze ,,tematem sztuki Mi-
riam Cahn staje si¢ ambiwalencja, ale tez bezwarunko-
wa rowno$é, ktora interesuje jg zaréwno w kontekscie
wojny ptci, debaty o uchodzcach, jak i w relacji czto-
wieka ze $wiatem ro$lin i zwierzat”%. Tak, w czasach,
kiedy wygodne i czesto pozadane wydaja sie gotowe
rozwiagzania, kiedy brak czasu i checi do prowadzenia
rozmé6w, dyskusji, a nawet intelektualnych sporéw, ta-
kich niejednoznacznych prac i tak nieoczywistych arty-
stéw potrzeba. Dlaczego wigc tak? Dlatego, by dostrzec
r6znorodno$é, ztozonosé, trudno$c Swiata tworzonego
przez istoty ludzkie.

J. Momro zauwaza, ze jedng z kluczowych kwestii po-
dejmowanych w tworczosci M. Cahn jest takZze otoczenie

naturalne, kulturowe i historyczne milieu, w jakim obraz
powstaje i do jakiego sie odnosi. [...]. Innymi stowy, py-
tanie o miejsce sztuki i artysty jest w istocie pytaniem
o ich pozycje w obrebie skomplikowanego uktadu, w ktd-
rym natura, kultura, technika i polityka tworza skom-
plikowana i nieprzejrzysty architektonike ,urzadzenia”,
blokujacego skutecznie wszelkie gesty oporu, na ktoére
sztuka daje szanse®.

Dlaczego wiec nie wykorzystac tej szansy w innych oko-
liczno$ciach i przez innych artystéw? To juz pytanie na
inng dyskusije...

Wystawa: Ja, istota ludzka

Miejsce: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
Termin: 29 listopada 2019 —1 marca 2020
Kuratorka: Marta Dziewariska
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