WPROWADZENIE

Uzytecznosc

Pogodzi¢ uzytecznosc¢ z pigknem — trudne to czy tatwe
zadanie? Czy wszystko, co uzyteczne, jest automatycz-
nie pigkne (i na odwrét)? Czy mozna piekno tak wysu-
blimowa¢, by niczemu nie stuzyto? Projektant odpo-
wiada na te pytania mimochodem. Jego odpowiedz jest
praktyczna i namacalna, wynika ze specjalistycznej
wiedzy, zdolno$ci artystycznych i umiejetnosci ma-
nualnych, doswiadczenia i intuicji. Jego odpowiedzig
jest dobry projekt — publikacja drukowana, strona in-
ternetowa, kr6j pisma, narzedzie, urzadzenie, pojazd,
budynek. Ale co wlasciwie znaczy ,,dobry projekt”?
By¢ moze — stwierdzenie najoczywistsze z mozliwych
— projekt jest dobry, gdy taczy uzytecznos¢ z pieknem.

ZapragneliSmy, by taka wtasnie byta oktadka na-
szego numeru rocznika. PowierzyliSmy jej wykonanie
wybitnemu projektantowi ksigzek, mistrzowi i na-
uczycielowi plakatu — Wtadystawowi Plucie, ktory juz
od wielu lat caly swoj $wiat wyraza przy pomocy kom-
pozycji ztozonych ze znakéw typograficznych. I oto
jest litera. Biata, odcina sie delikatnie od gradiento-
wych, barwnych két, wraz z ktérymi stanowi jeszcze
abstrakcyjng forme o funkcji czysto estetycznej, lecz
réwnoczesnie jest juz strukturg w petni czytelng — wiec
uzyteczna. Litera a, druga litera ,,Warstw” i pierwsza
alfabetu. Od niej zacznijmy...

W artykule otwierajagcym rocznik Witold Nowak
dowodzi, jak wzglednym zjawiskiem jest czysta uzy-
tecznos¢, a jak ponadczasowym i koniecznym — piek-
no. Tekst ten jest wielka apologia dziet i rzeczy daw-
nych, swego rodzaju manifestem potrzeby, czy nawet
nieuchronno$ci szeroko rozumianego historyzmu
w sztukach pieknych i projektowych, jesli chcg one by¢
godne swej nazwy.

Mysl te uzupeia Sylwia Tulik, piszac o urokach
kolekcjonowania antykow. Dla wielbicieli — i co nie
bez znaczenia, wilascicieli — przedmioty te sg zrodtem

radosci i dumy, a dla co dociekliwszych — takze cennej
wiedzy. Posiadanie antykéw pozwala w kazdej chwili,
bez zadnych ,,muzealnych” ograniczen, wzia¢ do reki
dzieto sztuki czy rzemiosta, patrze¢ na nie do woli,
kontemplowa¢ piekno i uzytecznosé, odkrywac lub
wymysla¢ koleje jego losu. I wreszcie: samemu pisaé
dalszy ciag tej przez kogo$ innego zaczetej historii.

Jak pasjonujaca moze by¢ dawna sztuka, nawet gdy
dostepna tylko za posrednictwem muzeum, dowodzi
brawurowy esej L.ukasza Huculaka o nieduzym obrazie
ze zbior6éw jarostawskiej Kamienicy Orsettich. Mozliwe,
ze to obraz siedemnastowieczny. Mozliwe, zZe autorstwa
Hendricka van Vlieta, holenderskiego malarza specjali-
zujacego sie w przedstawianiu scen pochowkow w su-
rowych, protestanckich wnetrzach gotyckich kosciotéw
— taki tez jest temat jarostawskiego obrazu. A jednak ani
jego atrybucja, ani datowanie pewne nie s3. Niepewno$¢
— moze mato uzyteczna, ale jakze piekna.

Swe oko historyka sztuki, a zarazem wieloletniego
wojewddzkiego konserwatora zabytkow, zatrzymuje
Grazyna Stojak na obiektach architektonicznych nie-
co zapomnianych, niedocenianych, obcigzonych ba-
lastem epoki, w ktdrej zostaty wzniesione, i ideologii,
ktérej miaty stuzy¢. Socrealistyczne domy kultury —
budowane wedtug wzordw narzuconych z gory, rodem
z ,,0jczyzny Swiatowego proletariatu” (cho¢ rzeczy-
wiste inspiracje bywaty zaskakujace i bynajmniej nie
,wschodnie”), a przeciez uzyteczne, o ciekawej formie,
projektowane nieraz przez wybitnych architektow,
wcigz obecne w krajobrazie miast dawnego wojew6dz-
twa rzeszowskiego. Czesto w nowej roli.

Zupelnie inna, niewymuszona ideologicznie, czy-
sta i szczera fascynacja dawng kulturg Rusi sktonita
pewna studentke Wydziatu Sztuki UR do zrealizowania
bardzo trudnej i bardzo dojrzatej pracy dyplomowe;j:
projektu ksenotypowego kroju pisma o nazwie Europa



1 piekno

Familiaris. Kroj tacinski, ale o formie inspirowanej cy-
rylicg, a o nazwie — znanym esejem Czestawa Mitosza.
Czytelnikom, ciekawym, jak i po co powstaje nowa
czcionka (dla wielu: font), ktéredy moze prowadzi¢
droga twoércza od ,,pisania” ikon do typografii, pole-
camy tekst Katarzyny Bieniasz o jej wtasnej pracy.

Wecigz patrzymy na Wschdd, lecz tym razem ten,
ktéry — cho¢ fizycznie dalszy — zwie sie Bliskim.
I z pewnos$cig bliski jest Annie Pertowskiej-Weiser,
ktora relacje ze swych podrézy do Izraela zdaje w dwo-
jaki sposéb: do grafik dodaje — jak na widokéwkach —
ich opisy. A wszystko to zamyka w pieknym komenta-
rzu autorskim.

Wracamy do Europy, ale duchem pozostajemy
w Ziemi Swietej. Oto Droga Krzyzowa realizowana dla
miedzyrzeckiego kosciota oo. Pallotynéw, praca zna-
komitego wspoéiczesnego rzezbiarza i dydaktyka Je-
rzego Kierskiego. Czytamy o niej w tekstach Tadeusza
Boruty oraz samego autora dzieta. Monumentalny, ka-
mienny relief, opus vitae artysty, bedzie w naturalny
sposob kierowaé mysl odbiorcy ku Golgocie jerozolim-
skiej, ale i ku wszystkim tym niezliczonym Kalwariom
i Drogom Krzyzowym, ktére w ciggu wiekéw byty bu-
dowane, rzezbione i malowane w katolickiej Europie.

Irena Popiotek — mistrzyni akwareli, profesor
uczelni krakowskich i... jednej rzeszowskiej — Uni-
wersytetu. Jej pelne $wiatta i barwy autoportrety
ustgpity kilka lat temu miejsca obrazom mrocznym,
o czarnym tle i zupelnie innej kompozycji. Tadeusz
Boruta doszukuje sie¢ przyczyn tej zmiany w inspi-
racji hiszpanska mistyka katolicka, a bezposred-
nio — siedemnastowiecznym tenebryzmem. Jego esej
nosi intrygujacy tytut Od feminizmu do duchowosci
ignacjanskiej.

Czytajac rozmowe Joanny Warchot z Tadeuszem
Gustawem Wiktorem, mamy sposobno$¢ poznac artyste

w pelni Swiadomego swoich dziatan i pewnego swej
postawy tworczej. Lektura to wymagajaca, nielatwa.
Precyzyjne, kategoryczne wypowiedzi twdrcy sa owo-
cem jego przemyslen na temat istoty sztuki rozpa-
trywanej w kategoriach estetycznych i filozoficznych,
na temat miejsca, w jakim sytuuje on swoje wiasne
dzieta. Inny charakter ma pierwsza potowa wywiadu,
w ktorej profesor-nauczyciel-mistrz (oraz promo-
tor licznych zastepow magistréw i doktorow) — w zy-
wej, a nawet nieco anegdotycznej formie — wspomina
swoich mistrzéw.

Relacja mistrz-uczen jest jednym z piekniejszych
i warto$ciowszych znamion sztuki. Ogromna r6z-
norodno$¢ postaw artystycznych widoczna u absol-
wentéw pracowni malarskiej profesora Stanistawa
Biatogltowicza zaswiadcza, iz pozostawit on swym wy-
chowankom w petni wolny wyboér co do techniki i kon-
wencji, a nauczyt ich najwazniejszego — jak by¢ praw-
dziwym malarzem, realizujgcym wilasne upodobania
i czerpigcym z tego radosé. Wsrod tworcow, ktorzy
opuscili te pracownie, lecz na zawsze pozostali w jej
,kregu”, jest wielu artystéw wybitnych, szeroko zna-
nych takze za granica, nie tylko malarzy. Przeczytajmy
dydaktyczne credo ich mistrza.

Stynne wezwanie Jacka Malczewskiego, profesora
i rektora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie: , Ma-
lujcie tak, aby Polska zmartwychwstata!” — w roku 1914
juz nie wystarczato wielu studentom tej uczelni. Wy-
jatkowo licznie wstepowali oni do Legionéw, by juz nie
w sposdb metaforyczny, ale dostownie, z bronig w reku
walczy¢ o niepodlegtosé. Jednym z tych studentéw-le-
gionistéw byt pochodzacy z Brzozowa Franciszek Pro-
chaska. Artykut Wiestawa Banacha przybliza nam syl-
wetke tego stosunkowo mato znanego malarza i grafika,
ktory jako oficer WP i dyplomata odrodzonej Rzeczypo-
spolitej zamieszkal we Francji — i nadal tworzyt.



Kt6z w latach PRL-u nie czytal stynnych, nie-
dostepnych w oficjalnym obiegu wspomnien Jézefa
Czapskiego Na nieludzkiej ziemi albo przynajmniej
o nich nie styszatl? Niekiedy dopiero pdzniej przycho-
dzita Swiadomo$¢, ze ten Swietny pisarz, oficer cudem
ocalony ze Starobielska, niemalze naoczny $wiadek
zbrodni katynskiej, byt ,takze” malarzem. Zanim
siegniemy po Portret Czapskiego, biografie autorstwa
Wojciecha Karpinskiego, z artykutu Barbary Trygar
mamy okazje dowiedzie¢ si¢ czego$ wiecej i o samej
ksigzce, i o jej bohaterze.

Jerzy Fafara poswiecit swoj esej o cate pokolenie
mtodszemu od Prochaski i Czapskiego rzeszowiani-
nowi Jozefowi Szajnie, jeszcze jednemu z tych, ktérzy
w mtodos$ci, nie zwazajac na konsekwencje, ,,rzucili
swoj zycia los na stos”: za przynalezno$¢ do Zwigz-
ku Walki Zbrojnej i probe przedostania sie na Zachod
trafit w roku 1940 na cztery lata do Auschwitz, pdzniej
do Buchenwaldu. W zupetnie innych okolicznosciach
niz Czapski, ale tez cudem ocalat, by po wojnie zostac
$wiatowej stawy malarzem i rezyserem.

Cho¢ w tych dramatycznych chwilach byty sprawy
wazniejsze od dylematow artystyczno-projektowych,
trzeba zauwazy¢, ze i w Legionach, i w Polskim Pan-
stwie Podziemnym do spraw — jak bySmy dzi$ powie-
dzieli — dobrego designu zwigzanego z symbolika na-
rodowg, panstwowg i wojskowg przywigzywano duzg
wage. Wydaje sie natomiast, Ze lata pokoju — miedzy-
wojenne, a zwlaszcza wspolczesne — mogty by¢ pod
tym wzgledem lepiej wykorzystane.

W wieku XXI, gdy kazda powazniejsza firma szczyci
sie precyzyjnie zaprojektowanym znakiem graficznym
i regutami jego stosowania, chciatoby sie, by takze
symbolami naszego panstwa i jego instytucji rzadzita
podobna logika i doktadno$¢, pigkno i uzytecznosc. Po
stu latach od odzyskania niepodlegtosci Andrzej-Lu-
dwik Wioszczynski, grafik propagujacy od lat wiasna
wizje uporzadkowania sfery polskich symboli pan-
stwowych, wraca do éwczesnych wybordw i zaniechan
w kwestii tozsamos$ci wizualnej panstwa. Opowiada, co
wydarzytlo sie od tamtej pory i co sie dzieje nowego.

O te same sto lat cofamy sie takze z innego powo-
duiw innym celu. Agata Sulikowska-Dejena rozmawia
z Iwong Demko — artystka i pedagozka (nieprzypadko-
wo w tym miejscu pojawia sie feminativum) Akademii

Sztuk Pieknych w Krakowie — o tym, jak w grudniu
pamietnego 1918 roku uczelnia ta dopuscita kobiety
do studiowania sztuki, i o tym, ze Zofia Baltarowicz-
-Dzielinska, pierwsza z tych dzielnych pan, zaczeta
studia nawet rok wczeéniej. Nawet?

Jeszcze jeden przypadajacy w roku 2018 jubileusz,
zwigzany z réwnouprawnieniem kobiet w $wiezo re-
stytuowanej II Rzeczypospolitej, stal sie okazja do
zorganizowania akcji 100 FLAG na stulecie uzyskania
praw wyborczych przez kobiety. Niesione w czasie prze-
marszu-performansu projekty — indywidualne, wiec
w swej masie — réznorodne, byly rodzajem manife-
stow zamienionych w weksylia, poswieconych wsp6t-
czesnym problemom kobiet. Wydarzenie zrelacjono-
watla Jadwiga Sawicka, a Anna Steliga uczcita te sama
rocznice artykutem o wspoétczesnych polskich ilustra-
torkach ksiazek dla dzieci.

C6z poczaé: o kobietach i ich sprawach modwig
i pisza kobiety, a czym sie w tym czasie zajmujg mez-
czyzni? Oczywiscie samochodami! Przemystaw Pacz-
kowski zaprasza Czytelnikéw na ,,przejazdzke” wy-
branymi modelami aut z kolejnych dekad XX wieku, by
ujawnic po drodze, ile w ich nadwoziach uzytecznosci,
aile piekna.

Swa filozofig, doswiadczeniami twdrczymi w za-
kresie designu i glebokim przekonaniem o jednosci
wszystkich sztuk, a takze o kulturowej bezgranicz-
nosci Swiata wspétczesnego dzieli sie z Czytelnikami
Tadeusz Btoniski — artysta, projektant, profesor — we
wszystkich tych rolach Swietnie znany po obu stronach
Tatr. Zdeno Kolesar akcentuje natomiast rdznice mie-
dzy designem a sztuka i postuluje oddzielenie historii
projektowania od historii sztuki ze wzgledu na rézne
metodologie badania i nauczania, jakich wymagaja
obydwie nauki.

Bardzo nam wszystkim — projektantom i nie tylko
— brakuje wydawanego drukiem periodyku poswiecone-
go wylacznie projektowaniu. Takiego, jakim byto nie-
odzatowane ,,2+3D”. Mamy zaszczyt gosci¢ na tamach
,Warstw” oboje redaktoré6w naczelnych tego kwartalni-
ka, czynnych dizajneréw (nieprzypadkowo pojawia sie
tutaj ta wtasnie, spolszczona pisownia, popularyzowa-
na przez $rodowisko ,,2+3D”) i nauczycieli akademic-
kich. Czestawa Frejlich opowiada Tadeuszowi Btonskie-
mu o przemianach polskiego wzornictwa po roku 1989,



podajac przyktady zaréwno imponujacych sukcesow,
jak i niepowodzen. Jacek Mrowczyk, teoretyk i praktyk
typografii, wspomina za$ swoich i nie tylko swoich mi-
strzow z dziedziny projektowania oraz podnosi kwestie
odpowiedzialnosci spotecznej projektanta.
Odpowiedzialne projektowanie graficzne, zgodne
z ideg zréwnowazonego rozwoju (sustainability), jest
tez tematem artykutu Pedra Matosa z Politechniki
w Portalegre. Czy elektroniczna forma publikacji jest
istotnie, jak by sie mogto wydawa¢, bardziej ,eko-
logiczna” od drukowanej na papierze? Czy z punktu

widzenia ekologii (i ekonomii) optacalna jest zmiana
formatu gazety, a jesli tak — jak jej dokonac? Tekst jest
préba odpowiedzi na te pytania.

Nie sposéb odnies¢ sie tu do wszystkich waznych
i ciekawych materiatéw zamieszczonych w niniejszym
numerze naszego rocznika. Mamy nadzieje, iz w arty-
kutach, esejach, relacjach, wierszach i towarzyszacych
tekstom reprodukcjach, bez wzgledu na to, czy dotycza
one sztuki czystej czy projektowej, odnajdg Panstwo
i uzytecznos¢, i piekno, a cechy te uznaja za ,,zmiesza-
ne” w odpowiednich proporcjach.

WIESEAW GRZEGORCZYK

Mysli, koncepcje, zaleznosci, sztuka,
projektowanie, piekno, prawda...

Spojrzenie na siebie i miejsce, w ktérym byliSmy, je-
ste$my i bedziemy. Co jest konieczne, a co mozliwe?
Jak istnie¢, zeby pokonywac przeszkody, kreowac wa-
runki i by¢ zadowolonym? Dotyka¢ i dodwiadczaé piek-
na w codziennosci...

Zyjemy w $wiecie, w ktérym prawie wszystko ma
zwiazek ze wszystkim. To stwierdzenie wydaje si¢ pro-
ste i banalne, ale gdy zastanowimy sie glebiej, znaj-
dziemy niekoniczacy sie szereg zjawisk i zdarzen, ktére
bardzo trudno oddzieli¢ od siebie. Jezeli punktem od-
niesienia jest cztowiek — jego doswiadczenie, odczucia
i dziatania, to tym, co nas ksztattuje, jest sSrodowisko,
z jakim zwigzana jest nasza egzystencja. Wtasnie ta-
kie warto$ci — précz uwarunkowan genetycznych — sa
tym, co nas stwarza. Przestrzen zyciowa juz dawno nie
jest przestrzenig naturalng, czyli nie jest bezposrednio
przyroda. Jest uksztattowana przez cztowieka w wyni-
ku poznania, selekcji informacji i oczywiscie techniki
we wszystkich jej formach. Mamy tez juz dawno za
sobg okres organizowania przestrzeni zyciowej jako
funkcjonalnej i uzytkowej. Obiekty tworzace obejmu-
jaca nas przestrzen oraz jej wyposazenie nie majg je-
dynie dziata¢ i spetnia¢ podstawowe funkcje, ale powin-
ny zaspokaja¢ nasze duchowe potrzeby i optymalizowac

warunki, w ktérych zyjemy, pracujemy, odpoczywamy,
zdobywamy wiedze i realizujemy sie.

Swiadome ksztattowanie naszego otoczenia po-
winno respektowac réznorodne metody i dziatania, nie
tylko w aspekcie fizycznym, ale réwniez duchowym
i emocjonalnym. Potrzebna jest tez przestrzen, w kt6-
rej mozna prezentowac swoje doswiadczenia i kon-
frontowac¢ postawy. Publikacja, ktérg oddajemy w Pan-
stwa rece, daje mozliwo$¢ zaprezentowania dziatan
w szerszym kontekscie. Ma to w zatozeniu pobudzi¢
do refleksji, prowokowaé¢ do wymiany pogladéw i dys-
kusji. Czujemy sie¢ w obowigzku reagowaé na proble-
my spoteczne, ekologiczne, na zmiany technologiczne
oraz rzeczywisto$¢ charakteryzujgca sie zmiennoscia.
Mamy obowigzek formutowac cele i zamiary. Réwno-
cze$nie warto czyni¢ to tak, aby aspekt humanizacji,
optymalizacji i empatii pozostawal w zgodzie ze sferg
odczu¢. Mozemy uzywac réznego typu stéow, ale naj-
istotniejszy jest niezmienny punkt odniesienia: czto-
wiek. Ten uktad, przy catej swej r6znorodnosci, miat,
ma i bedzie miat sens, dopoki trwa zycie. Mam nadzieje
i przekonanie, ze ,,Warstwy” tworza witasnie te prze-
strzen, w ktdrej moga sie ze soba konfrontowa¢ od-
mienne wrazliwosci.

TADEUSZ BLONSKI



