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Zy¢, aby patrzeé

Refleksje o pigknie i uzytecznosci

Wstep

Moéwiac o pieknie, dotykamy jednego z najbardziej ta-
jemnych zjawisk Zycia. Istnienie piekna i jego oddziaty-
wanie na ludzi jest bardzo frapujgce. Zastanawia¢ musi
zwlaszcza autonomiczno$¢ piekna: wystepuje ono
w naturze, cho¢ trudno dostrzec w niej dobro, prze-
ciwnie — natura nie zna mitosierdzia. Piekno pojawia
sie jak gdyby ,,znikad”, samo sie objawia, budzi u ludzi
zachwyt i pragnienie trwania w nim. Tomaszowa de-
finicja piekna trafia tu w sedno, wigzac je z upodoba-
niem i delektacjq: pigkne jest to, co widziane wzbudza
upodobanie (pulchrum est id quod visum placet).

Nie istniejq czyste, wyczerpujace podzialy sztuk ani
rodzajéw piekna. Znany jest podzial sztuki na czystg
iuzytkowa. Istnieje takZe pojecie sztuki dekoracyjnej i —
upowszechnione od potowy XIX w. — pojecie sztuki sto-
sowanej, ktora obejmuje rzemiosta i czynnosSci zwig-
zane z dekoracja wnetrz. Bliskie tym okre$leniom jest
pojecie design, ktére z terminu oznaczajgcego wzor-
nictwo przemystowe stato si¢ nazwa na wiele praktyk
projektowych odnoszacych sie do rzeczy, wnetrz i prze-
strzeni publicznych'. Domaganie si¢ od sztuki, aby byta
wylacznie lub przede wszystkim uzyteczna — ktdry to
postulat pojawia sie w kulturze od czasu do czasu — jest
oznaka naiwnosci, niekiedy agresywnej, i niezrozumie-
nia jej istoty. Sztuka zaistniata jako mimesis szerszego
porzadku. Pierwsze dzieta sztuki — malowidta z jaskini
Chauveta i malowidta z Lascaux — nie petnity prawdo-
podobnie funkcji uzyteczno$ciowych. Nawet jesli ich
powstaniu towarzyszyly intencje magiczne — zakli-
nanie przedstawianych zwierzat-ofiar przez malarzy-

-mysliwych — to powstaly jako obrazy Swiata widzial-
nego na jawie i by¢ moze we $nie.

Juz w starozytnosci, u sofistéw (np. Isokrates), na-
stapit podziat sztuk na te, ktdre uprawiamy ze wzgledu
na ich uzytecznos$¢, i na te, ktére dostarczajy przy-
jemnosci. Pierwsze s3 konieczno$cig zyciowa, drugie
sg przyjemnym dodatkiem do zycia. ,,Klasyfikacja ta

1 AM. Willis (ed.), The Philosophy of Design. The Design Philosophy Reader,
Bloomsbury, London 2019; M. Malpass, Critical Design in Context: History,
Theory, and Practice, Bloomsbury, London 2017; S. Yelavich (ed.), Design

as Future-Making, Bloomsbury, London 2014. Wspolczesne projektowanie,
zwlaszcza design ekologiczny i etyczny, zwraca uwage na problem materiatow
i etyki ich stosowania. Etyczny design — podobnie jak etyczna moda - sugeruje
stosowanie materialéw, przy ktérych produkeji nie wykorzystywano pracow-
nikéw, oraz takich, ktore sg tatwe do degradacji. Okazuje sie, ze w trakcie
dtugiego trwania to, co etyczne, jest zarazem tym, co naprawde uzyteczne.

2 Zob. H. Jonas, Zmiana i trwatos¢. O podstawach rozumienia przesztosci,
przet. P. Domanski, IFiS PAN, Warszawa 1993.

znalazta uznanie i przyjeta sie wsrod Grekow. W dobie
hellenizmu pojawiata si¢ tez niekiedy w postaci bar-
dziej rozwinietej”3. Plutarch mianowicie dodat jeszcze
do klasyfikacji jako trzecie te sztuki, ktore uprawia sie
dla ich doskonato$ci. Nalezy jednak powiedzieé, ze nie
postulowali Grecy sprowadzania wszystkich sztuk do
sztuk uzytecznych. Postulat taki uznaliby za pomniej-
szajacy role sztuk w zyciu cztowieka.

Mamy zreszta przyklady starozytne na jatowos¢
postulatu uzytecznosci sztuki. W zyciu spotecznym
Sparty sztuka byla niemal nieobecna, a Rzymianie
sprowadzili muzyke do roli stuzebnej wzgledem woj-
skowosci — co sprawito, iz jej rozwdj ulegt wstrzyma-
niu. Sztuka rozkwita w wolnosci, rozkwita tez w kryzy-
sie, pod presja i w zagrozeniu wolnosci przez polityke
(ang. no pressure, no diamonds), ale nie rozwija sie w at-
mosferze powszechnego utylitaryzmu.

Nalezy tez podkresli¢, ze podobnie jak pojecie
,efektywnosci” pojecie , uzytecznosci” — tak czesto
fetyszyzowane — nie jest terminem neutralnym i ma-
jacym $cisle okreslony zakres. Jest to pojecie uwiktane
w konkretne warto$ci, koncepcje teoretyczne, wizje
Swiata. Moze to by¢ wizja $wiata promujaca przebojo-
wos$¢, zysk i warto$ci materialne, ale moze tez by¢ wi-
zja zakladajaca, ze najbardziej uzyteczny w zyciu jest
minimalizm i samoograniczanie, i dlatego promujaca
postawy antymaterialistyczne, antykonsumpcyjne
iproekologiczne.

Zwr6¢émy w tym kontekscie uwage na sport. Wzgle-
dy estetyczne, o ktérych decydowat indywidualny

,Styl” danego zawodnika, byly niezwykle istotne
w sporcie tradycyjnym. Wielokrotny mistrz $wiata GP
w sportach motocyklowych V. Rossi byt nie tylko nie-
zwykle szybki, ale potrafit rywalizowa¢ w pigkny spo-
sob: kochano go przede wszystkim za niepodobny do
nikogo innego styl jazdy, w ktérym byly emocje i ktéry
nie stawiatl kalkulacji na pierwszym miejscu’. Jeszcze
dzi$ selekcjoner reprezentacji Niemiec w pilce noznej

3 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1988, s. 63-64.

4 Niejednokrotnie zwracal na to uwage A. MacIntyre w swoich polemikach
z liberalizmem i z filozofig analityczng. Zob. A. MacIntyre, Whose Justice?,
Which Rationality?, Notre Dame University Press, Duckworth 1984.

5 Zob. Fastest. A Documentary Feature Film by Mark Neale, narrated

by E. McGregor, Universal 2011.
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J. Low stawia piekng gre ponad gre skuteczna®. Gene-
ralnie jednak w obecnych czasach — gdy sport ulegt
skrajnej komercjalizacji — na pierwszy plan wysu-
nieto systematyczng prace, dyscypline oraz kult wy-
niku, co odebrato sportowi nie tylko widowiskowos¢,
ale tez nieprzewidywalno$¢ wynikow zmagan’.

Relacje miedzy pieknem i uzytecznoscig sg sub-
telnie ztozone. Widok piekna, jak zauwazyt niegdys
Platon, podnosi nastréj, a widok brzydoty przeciw-
nie — obniza go. Obcowanie z pieknem pomnaza
zatem ludzkie sity Zywotne, podczas gdy brzydota
powoduje smutek i apatie. Pigkno ,,jest po to”, aby
cztowiek mégt zy¢. Nie jest ono bynajmniej luksusem
i dekoracyjnym dodatkiem do Zycia, ale podstawo-
wym pokarmem, ktorego ludzie instynktownie fakna.
Pouczaja nas o tym dobitnie przypadki spoteczenstw
totalitarnych, w ktdrych narzucanie ludziom tego, co
brzydkie, miato ich pozbawi¢ sit zywotnych i podpo-
rzadkowac wladzys.

Ponadto rozdzielanie piekna i uzytecznosci poza
obszarem sztuki czystej oraz absolutyzowanie kt6-
rej$ z tych wartosci trzeba uzna¢ za niepotrzebne,
a czesto nawet szkodliwe. W naturze wszak obie wy-
stepuja tacznie. Dos¢ podac przyktad opraw ksigzek,
ktére pelnig podwdjng funkcje: protekcyjng (uzy-
teczng w Scistym sensie) i 0zdobng®. Innego przy-
ktadu dostarcza nam projektowanie samochoddow.
Dla wielu nowszych modeli samochodéw zaprojek-
towano piekna linie (la bella figura U. Zagata) i de-
tale wykonczenia, jednak — wskutek zaplanowanej
zawodnos$ci podzespotéw — ich eksploatacja bywa
zmora uzytkownikéw. Wytwory tego rodzaju sa par-
tactwem i atrapami prawdziwych rzeczy. Motywacja
ich powstania jest szyderstwo i pogarda dla ludzi.
Czesto za zle wykonang rzecza stoja takze ludzkie
pomyiki i pospiech.

Moéwiac o uzytecznosci warto tez mysle¢ o niej
w szerokiej perspektywie czasowej, a nie jedynie
0 uzytecznosci pojmowanej wasko — jako stuzbie

6 Zob. Ch. Bausenwein, Joachim Low. Strateg, esteta, mistrz Swiata, przel.
A. Janiszewska, Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wroctaw 2016, s. 365 n. Low, ktory
bywa nazywany trenerem-filozofem i ktory sam o sobie mygli jako o filozofie
gry i »trenerze estetycznym’, dazy do uzyskania na boisku gry doskonale
atrakcyjnej.

7 Zob. M. Czubaj, J. Drozda, J. Myszkorowski, Postfutbol. Antropologia pitki
noznej, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Wroctaw 2012, s. 213-242.

8 W wywiadzie rzece H. Miiller mowi o planowanej brzydocie w krajach
komunistycznych: ,Ubrania w socjalizmie wtasciwie obrazaly cztowieka. (...)
Gdy wchodzitam do sklepu odziezowego, ogarniaty mnie smutek, nieche¢” -

H. Miiller, Moja ojczyzna byla pestkq jablka. Rozmawia Angelika Klammer,
przel. K. Leszczynska, Czarne, Wotowiec 2016, s. 65. I jeszcze: ,Wszechobecna
brzydota byta w socjalizmie jedyna réwnoécia. Byta zamierzona, nalezala do
programu dyktatury. Produkowane w socjalizmie przedmioty zniechecaly do
zycia: betonowe bloki, meble, firanki, naczynia, klomby w parkach, plakaty,
pomniki, wystawy. (...) Brzydka rownos¢ dziata deprymujaco, wpedza w apatie
i pozbawia wymagan. Tego wlasnie panistwo chciato. Dla socjalizmu nasze
przygnebienie bylo idealne, rados¢ zycia napelnia ludzi spontanicznoscia,

a wiec czyni ich nieprzewidywalnymi. Nedza powleka brzydoty” - tamze, s. 66.
9 A. Wagner, By chronic¢ i zdobi¢, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2014.
Podobnie jak oprawa ksigzkowa podwojna funkcje pelni ekslibris: jest znakiem
wlasnosciowym i jako taki zabezpiecza ksiazke przed przywlaszczeniem, a zara-
zem stanowi dekoracje ksigzki.

biezacym i podstawowym potrzebom zycia, jak zyw-
nos$¢, schronienie, dostep do Zrodet energii. Piekna
budowla (skocznia narciarska, lotnisko, filharmo-
nia) i pigkna rzecz (samochdd, kawiarka, fotel) moga
by¢ bardzo uzyteczne w szerokiej perspektywie wia-
$nie: jako ikony i symbole tworcow, miast, panstw
czy nawet catych kultur.

Homo videns

Cecha cztowieka jako czlowieka jest wytwarzanie
przedmiotéw przeznaczonych li tylko do oglada-
nia. By¢ moze homo videns jest definicjg najscislej
odnoszaca sie do czlowieka Zachodu — wszak pry-
mat wzroku posroéd zmystoéw zostat zapoczatkowany
w Arystotelesowskim obrazie $wiata® — jednak za-
sadniczo stanowi ceche ponadkulturowa. Obok na-
rzedzi i przedmiotéw o innym statusie — np. rzeczy
uczestniczacych w kulcie — ludzie wytwarzajg pewne
przedmioty, ktdre istnieja po to, aby je kto$ ogladat™.
Wzorcem takiego ogladu jest postrzezenie wzrokowe.
Istniejq takze obiekty przeznaczone do bycia dotyka-
nymi — mamy dzis caly nurt sztuki haptycznej — jed-
nak wzorcowym ogladem pozostaje oglad wzrokowy.
Rzeczami do ogladania sg dziela sztuk (malarstwa,
grafiki, rzezby). Pokazuje si¢ je w muzeach i galeriach
oraz gromadzi w kolekcjach. Fenomenolog zbierania
M. Sommer pisze: ,,Z jednej strony wszelkie zbieranie
przebiega wedlug jednego schematu: liczne przed-
mioty, ktdre wczesniej byly rozproszone, zostaja tak
poruszone, Ze nastepnie znajduja sie razem. Z drugiej
strony owo wspdlne poruszenie ku byciu razem doko-
nuje sie gwoli ogladania: To, co jest tu-oto, pozostaje
tutaj i moze by¢ ogladane”.

Ogladem wzorcowym jest spostrzezenie wzro-
kowe. W przestrzeni domu oglad wzrokowy taczy
sie z reguly z dotykiem — inaczej anizeli w muzeum,
gdzie najczesciej dotyk rzeczy-obiektu jest wyklu-
czony'*%. Z powyzszego wzgledu dla kolekcjonera
tragicznym wydarzeniem moze by¢ nie tylko utrata
zbioréw (wskutek kradziezy, bankructwa, pozaru,
zalania woda itd.), ale i niemozno$¢ ich ogladania.
Co to oznacza? Bolesne jest juz samo przestrzen-
ne oddalenie od kolekcji. Zawiera ona bowiem rze-
czy pigkne, ktérych ogladanie podnosi nastrdj,
daje rado$c¢ i umozliwia gry wyobrazni. Tragiczna

10  Zob. E Brentano, Arystoteles i jego swiatopoglgd, thumaczenie, wstep i opra-
cowanie S. Kaminska, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2012, s. 155 n. Na temat
prymatu zmystéw i hierarchii zmystéw na Zachodzie zob. R.G. Newhauser
(ed.), A Cultural History of the Senses in the Middle Ages, Bloomsbury, London
2016; D. Howes (ed.), A Cultural History of the Senses in the Modern Age
1920-2000, Bloomsbury, London 2014. Na temat widzenia zob. tez. W. Batus,
Efekt widzialnosci. O swoistosci widzenia obrazow, granicach ich odczytywania

i antropologicznych aspektach sztuki, Universitas, Krakow 2013.

11 M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, przel. ]. Merecki, Oficy-
na Naukowa, Warszawa 2003. Z nowszych prac o kolekcjonerstwie zob.

R. Taniczuk, Kolekcja - pamigé - tozsamosé. Studia o kolekcjonowaniu, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2018.

12 1. Heywood (ed.), Sensory Arts and Design, Bloomsbury, London 2017.

13 M. Sommer, Zbieranie. Proba filozoficznego ujecia, s. 5.

14 R. Tanczuk, Kolekcjonowanie jako doswiadczenie haptyczne. Refleksje teore-
tyczne, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej’, 2015, nr 2, s. 9-28.
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natomiast jest utrata zmystu, ktéry umozliwia
oglad — zmystu wzroku.

Inne zmysty w naturalny sposéb ,,usituja” zre-
kompensowac braki spowodowane niewidzeniem,
jednak kompensacja taka moze by¢ jedynie cze-
Sciowa i niewystarczajaca. Zmyst dotyku spraw-
dzi sie w pewnej mierze w wypadku rzezby, jest
jednak ,,staby” wobec dziet malarstwa. Istniejg co
prawda obrazy przeznaczone do tego, aby je do-
tykano — sg one jednak rzeczami rzadkimi, a pod
pewnymi wzgledami mozna je uwazac¢ za surogat
obrazdw w sensie tradycyjnym.

Uznanie, Ze dzieta sztuki istniejg po to, aby
zamawiane do przestrzeni domu bylty tam pre-
zentowane i ogladane jako rodzaj decorum, jest
nieporozumieniem. Jesli kto$ sprowadza sztuke
do dekoracji, cieszy si¢ niag w znikomym stopniu,
o wiele mniejszym, anizeli by mogt. Celem dziet
sztuki jest bycie ogladanymi i dostarczanie tresci
rozmaitym grom wyobrazni uprawianym przez
osoby na owe rzeczy patrzace. Jesli artysta inten-
cjonalnie tworzy dzieto sztuki wylacznie jako de-
corum, pomniejsza swa prace.

Z powyzszego powodu przebywanie w gabine-
cie kolekcjonera jest fascynujace, ale teZ meczace
w pewien szczegdlny sposob. W gabinecie kolek-
cjonera panuje taki nattok dobrych rzeczy, ze wal-
Cz3 one o uznanie patrzacego estymatora. Kaz-
da z nich chce sie wyrwac z tta przed inne rzeczy.
Swiadectwem uznania jest skupianie uwagi przez
patrzacego na tej, a nie innej rzeczy z pominieciem
innych. Uwaga zostaje wtedy przyciagnieta przez
konkretny obiekt, a inne schodzg natychmiast na
plan jej tta.

Mowigc o uzyteczno$ci, wezmy teraz przy-
ktad koncertu muzycznego. W kontekscie zycia
politycznego wspdlnoty moze on petni¢ — jako
pewne wydarzenie — rozmaite funkcje. Lokalne
wtadze przez zafundowanie koncertu podnosza
swoj prestiz i prezentujg sie spoleczenstwu jako
zatroskane o kulture. Impreza przynosi tez mate-
rialny zysk réznym firmom przy niej zatrudnio-
nym. Jednak sam koncert — bedacy publicznym
wykonaniem utworéw muzycznych — niczemu nie
stuzy. Jest rodzajem $wieta (tac. festum). Ma swo-
ja strone spektakularng, ale skupienie si¢ na niej
bytoby niewtasciwe. Jako $wieto koncert zaprasza
bowiem nie do ogladania, lecz do uczestnictwa.

Wielkie rzeczy: architektura

Wezmy teraz za przyktad dzieta architektury. Wie-
lu powie, ze wtasnie ona jest sztuka, ktéra jak zad-
na inna stara si¢ o bycie uzyteczna. Taki sad jest

15 Z tego wzgledu niewlasciwe i zakl6cajace odswietny charakter koncertu
jest praktykowane od pewnego czasu nagrywanie jego przebiegu za pomoca
telefonéw komorkowych. Nagrywajacy spoglada na $wieto z zewnatrz, separuje
sie, zamiast uczestniczy¢ pozostaje widzem. Na temat $wietowania oczywiscie
J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przet. M. Kurecka,

W. Wirpsza, Aletheia, Warszawa 2015.

jednak mylny. Pokazuje to przypadek funkcjona-
lizmu, ktéry zyskat co prawda zwolennikdw, ale
jako styl projektowania nie przyjat sie na trwate.
Funkcjonalizm to ,koncepcja, wedtug ktorej ar-
chitekci powinni projektowa¢ budynki wyglada-
jace tak, jakby je postawily maszyny”. Wedlug
Miesa van der Rohe i innych modernistow dom
miat by¢ maszyna do mieszkania, a budynki po-
zbawione wszelkiej dekoracyjnosci poza zama-
wianym malarstwem $ciennym i dzietami sztuki
niebedacymi ich integralng czescia. Budownictwo
miato reprezentowa¢ architekture czysta, wolna
od subiektywizmu i tradycjonalizmu. Jak jednak
latwo zauwazy¢, funkcja i uzyteczno$¢ podlegaty
w modernistycznym ,,stylu miedzynarodowym”
(1925-1965) swoistej fetyszyzacji i estetyzacji
oraz powiagzaniu ze stylem Zycia, ktory cechowata
nowoczesnos¢, dyscyplina, powsciggliwos$¢ i mi-
nimalizm uznawany za synonim elegancji’. Uzy-
tecznos¢ moze by¢ jedng sposrdd funkcji obiektu
architektonicznego — notabene budynki moderni-
styczne nie zawsze zdawaly egzamin z funkcjonal -
nosci, bo u architektéw gore braly wzgledy este-
tyczne — ale trudno na dtuzszg mete chcie¢ czegos,
co jest przede wszystkim uzyteczne i funkcjonalne.
Architektura to najtrwalszy z jezykow, jakimi
przemawia cztowiek. Osobliwo$cig sztuki archi-
tektonicznej jest to, Ze jej przeznaczeniem jest nie
tylko bycie ogladana, ale tez bycie zamieszkiwa-
na. Tradycyjne pobudki architektoniczne to wia-
dza, ciggtos¢ i pamigc. D. Sudjic pisze: ,,Umiejsco-
wienie dziet architektonicznych w odpowiedniej
relacji z krajobrazem jest sposobem na nadanie
im znaczenia; ma to sugerowac, ze s3 one cze-
$cig systemu. Krajobraz istnieje o wiele dtuzej niz
cztowiek. Proba uczynienia obiektéw stworzonych
przez cztowieka czeécig tego trwania daje pocie-
szajace poczucie ztaczenia z wiecznoscia”’s.
Okazato$c¢ dziet sztuki architektonicznej i ich
zdolnos¢ trwania w czasie sprawiaja, ze od wiekow
upodobata ja sobie wladza®. Dzieta architektury
stuza wtadzy jako jej domy wtadzy i jako pomniki.
,,Czy rzeczywiscie mozemy traktowac architekture
jako bron — jak V-2? By¢ moze chodzi o to, Ze jeste-
$my sktonni obarcza¢ wieksza odpowiedzialno$cig
architekta niz inzyniera — poniewaz ten pierwszy

16 D. Sudjic, Kompleks gmachu. Architektura wladzy, przel. A. Rasmus-
-Zgorzelska, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2015, s. 273.

17 Na temat instrumentalnego traktowania rodowiska w kontekscie architek-

tury modernistycznej, filozofii i polityki programéw Le Corbusiera i Bauhausu

zob. R. Scruton, Zielona filozofia. Jak powaznie myslec o naszej planecie, przel.

J. Grzegorczyk, R.P. Wierzchostawski, Zysk i S-ka, Poznan 2017, s. 243-274.

18 D. Sudjic, Kompleks gmachu, dz. cyt., s. 271.

19 Wiele dawnych budynkéw i wnetrz urzedowych wymaga do ich zrozu-

mienia wysokich kompetencji kulturowych i erudycji. Na przyktad uchwycenie

treéci ideowych dotyczacych teologii wladzy wyrazonych w wystroju Sali

Czerwonej (Wielkiej Sali Rady) w gdanskim Ratuszu Gléwnego Miasta —

zaczerpnietych przez twércéw z kalwinskiej teologii moralnej, filozofii stoickiej

oraz historii i mitologii - jest wrecz wyzwaniem intelektualnym. Zadne chyba

wspolczesne wnetrza nie stawiajg nas przed takimi wyzwaniami.
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nadawat forme totalitarnemu panstwu”2°. Jest
bowiem tak, ze: ,Architekt moze wyczarowac
wizje faszyzmu, stalinizmu czy saddamizmu,
zanim one zaistniejq”’ 2.

Budynki zamawiane przez wtadze moga mie¢
ograniczone funkcje bezposredniej uzyteczno-
Sci. Sg jednak bardzo uzyteczne na innym pozio-
mie — jako ikony i symbole. ,,Kto prébuje zrozu-

wyrazistym przykladem. Jak wiadomo, na grun-
cie totalitaryzmu nie powstata nigdy sztuka naj-
wyZzszej miary — co nie oznacza, izby nie powsta-
ty obiekty wybitne, jak chocby Casa del Fascio
(Dom Faszysty) w Como autorstwa G. Terragnie-
go — a artysci uczestniczacy w nurcie socreali-
Zmu czy sztuce nazistowskiej cierpieli z powodu
nieczystego sumienia lub potegpienia spoteczne-
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Houghton Hall (Wielka Brytania) — rzut fasady, front

mie¢ $wiat, nie uwzgledniajac psychologicznego
oddziatywania architektury, ten nie rozumie jej
istoty”’22. Przywodcy Swiatowej polityki postuguja
sie architektura, aby uwodzi¢, imponowac i onie-
Smielac. Jest tak od dawna: , Architektoniczny
splendor i sama lokalizacja Wersalu miaty zneu-
tralizowac site arystokracji z francuskiej prowin-
cji”». Architektura postuzyt sie Napoleon III, an-
gazujac do przebudowy Paryza G.E. Haussmanna,
i F. Mitterrand, przebudowujac Luwr i budujac
Wielki Luk przy La Défense, aby zaznaczy¢, ze to
Paryz, a nie inne miasto jest stolica nowoczesnej
Europy. Znana jest megalomania N. Ceausescu
iS. Husajna, obie znalazty wyraz w budownictwie.

W dziejach niejednokrotnie formutowano
postulaty wprzegniecia sztuki w rozmaite ide-
ologie totalitarne. Obiekty architektury sa tu

20  A. Sudjic, Kompleks gmachu, s. 110.
21 Tamze.

22 Tamze,s. 22.

23 Tamze,s. 23.
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go ze strony kolejnych pokolen. W wielu krajach,
np. we Wioszech, do dzi$ nie ma zgody, co nalezy
zrobi¢ z budynkami po dawnych rezimach.
Sztuka rozkwita w wolnosci, rozkwita w sprze-
ciwie i w rywalizacji. Bardzo istotna jest presti-
zowa funkcja sztuki. Jest to funkcja wysoka.
O ile uzytecznos¢ oznacza praktycyzm i stuz-
be podstawowym potrzebom Zycia, zabieganie
0 prestiz oznacza realizacje potrzeb wyzszych?4.
Architektura wzmaga prestiz w najwyzszym
stopniu. Jest odmiang pigkna bedacego mnoz-
nikiem prestizu i jako taka pozostaje w wysokim
stopniu uzyteczna. Taka byta funkcja arystokra-
tycznych zatozen rezydencjonalnych, zaréw-
no w Europie (w Polsce np. warszawskie pata-
ce Branickich czy Czapskich), jak i w Ameryce.
Dos¢ przypomnie¢ wielkie zatozenia angielskie:

24 Zob.]. English, Ekonomia prestizu. Nagrody, wyrdznienia i wymiana
wartosci kulturowej, przel. P. Czaplinski, L. Zaremba, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2013.
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Holkham, Apethorpe, Houghton, Badminton?s,
Harewood, Syon, Madresfield, Blenheim Palace
(miejsce urodzin w Churchilla, patac w rzadkim
w Anglii stylu barokowym), Goodwood, Chat-
sworth (réwniez barok), Arundel, Rodmarton.
Cecha doméw angielskich bylo, ze z zewnatrz
zawsze byty skromne, niejako skrywajac wspa-
niate wnetrza. Rola kulturowa, intelektualna
rezydencji angielskich — bylty wszak osrodkami
kultury, mialty pokazne zbiory sztuki, bibliote-
ki, wyrafinowane ogrody, byty miejscami spo-
tkan elit — to sprawa osobnazs.

W najnowszych czasach ogromny dom
w stylu english country house — pomyslany jako
dom prywatny i mauzoleum — zapragnat miec
wiedziony préznoscia N. van Hoogstraten, po-
tentat na rynku nieruchomosci. W ten spo-
sob powstal Hamilton Palace w Sussex. Jest to
183-metrowy gmach w stylu neoklasycystycz-
nym z przymieszka postmodernizmu, posiada
galerie sztuki i wielki ogréd. Budynek nie zostat
ukonczony z powodu probleméw sadowych
wilasciciela.

Prestizowe funkcje mialy rezydencje ame-
rykanskie. Najwieksza z nich — i zarazem naj-
wiekszy dom w USA — to Biltmore Estate?. Jest
to sktadajacy sie z 250 komnat neorenesansowy
francuski zamek wybudowany z nowojorskiej
fortuny George’a W. Vanderbilta, potentata
w transporcie. Dom stoi w Karolinie Péinoc-
nej w gdrach Blue Ridge. Vanderbilt zbudowat
tez luksusowy Marble House, czyli Vanderbilt
Mansion, na wschodnim brzegu rzeki Hudson.
Motywacja dla budowy wielkich doméw i dla

25 Od nazwy tego miejsca (Badminton House) bierze swa nazwe XVIII-
-wieczny hebanowy kabinet (Badminton Cabinet), arcydzieto ebenistyki tacza-
ce rozne gatunki drewna z pietra dura, stworzone we Florencji na zamdwienie
dla mtodego ksigcia Beaufort. Trzydziestu kwalifikowanych rzemie$lnikow
budowalo mebel przez szes¢ lat. Jest to najdrozszy sposrod kiedykolwiek
sprzedanych na $wiecie mebli: po raz pierwszy sprzedano go w 1990 r. w domu
aukcyjnym Christie’s za osiem i pot miliona funtéw, po raz drugi w 2004 r.,
uzyskal wtedy 36,7 milionéw. Na drugim miejscu listy cen mebli sytuuje si¢
Dragon Chair, nieduzy skérzany fotel z drewnianymi porgczami projektu
Irlandki E. Gray, nalezacy ostatnio do prywatnej kolekgji Y. Saint Laurenta
i P. Berge i sprzedany po $mierci projektanta na aukcji; wylicytowano wtedy
sume 27 milionéw dolaréw. Trzecim najdrozszym meblem pozostaje komoda
Harrington autorstwa T. Chippendale’a. Ten XVIII-wieczny mebel zostal sprze-
dany na aukcji w Sotheby’s w Londynie za niemal 6 milionéw dolaréw.
26 Zob. M. Dimmock, A. Hadfield, M. Healy (eds), Intellectual Culture of the
English Country House 1500-1700, Manchester University Press, Manchester
2018; M. Girouard, Life in an English Country House, Yale University Press,
Yale 1993; A. Sebba, The Exiled Collector: William Bankes and the Making of an
English Country House, The Dovecote Press, Wimborne 2009; Ch. Hiskey, Holk-
ham: The Social, Architectural and Landscape History of a Great English Country
House, Unicorn Publishing Group, London 2016; M. Ridgdill, Raynham Hall:
An English Country House Revealed, foreword by J.J. Norwich, ACC Art Books,
New York 2018; R. Wilson, A. Mackley, Creating Paradise: The Building of an
English Country House 1660-1880, Continuum, New York 2000.
27 Zob. C. Aslet, The American Country House, Yale University Press, New
Haven & London 1990, s. 19-33. Na temat amerykanskich kolekeji sztuki —
dla ktérych rezydencje byly przestrzeniami prezentacji — zob. R. Salvatori, Pigk-
no i bogactwo. Amerykatiscy kolekcjonerzy sztuki XX wieku, przet. H. Kralowa,
K. Skérska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017.

strojenia ich z przepychem byta czesto rywa-
lizacja wtascicieli z innymi bogaczami: Harvey
S. Firestone, wtasciciel koncernu oponiarskie-
go, zbudowat swoj wielki Harbel Manor koto
Akron w Ohio, wspdtzawodniczac z Franklinem
A. Seiberlingiem z Goodyear Tire and Rubber
Company. Powstajace w ten sposdéb budynki
w swej bryle i pod wzgledem urzadzenia wnetrz
nie zawsze spelniaty kryteria subtelnego gustu.
Cechowat je raczej budowlany rozmach i eklek-
tyczny przepych wnetrz.

Wspotczesnie wiele wybitnych projektow
architektonicznych zamawianych jest po to,
aby promowac miasta, a nawet cate kraje. Ory-
ginalne budynki — niektdre z nich obciazone
s ,,efektem wow!”28 — szybko staja si¢ ikona-
mi miast, ich wizualnymi wizytéwkami, kto-
re turysci pragna ujrzec¢ na wtasne oczy przed
wszystkim innym. Dos¢ powiedzie¢, jak iko-
niczny status zyskaty takie obiekty, jak zapro-
jektowane przez F. Gehry’ego Muzeum Gug-
genheima w Bilbao czy gmach opery w Sydney
(Sydney Opera House) autorstwa ). Utzona
i O. Arupa. To samo mozna powiedzie¢ o nie-
ktorych projektach innych architektow XX wie-
ku: O. Niemeyera, L. Kahna, Z. Hadid, R. Piano,
T. Ando, S. Calatravy. Gdy idzie o tego ostatnie-
go, stynne s jego projekty mostdw, jak most
Alamillo w Sewilli. Wiele budynkow Calatravy
zdumiewa, jak gmach opery w Walencji (1995—
2005) z ogromnym zakrzywionym dachem
czy Tenerife Auditorium Santa Cruz, budowa-
ne w latach 1997-2003, o organicznej formie
przypominajacej glowe atakujacej kobry i bar-
wie szkieletowej bieli. Formy tych budowli zda-
ja sie sugerowac ten sam poziom réownowagi
i Yadu, jaki posiadaja twory przyrody z ich or-
namentyka i harmonijnymi strukturami?s.

Czescig strategii wspdtczesnych budowni-
czych stato sie uwodzenie, przy czym uwodzic
najbardziej pragneli sami zamawiajacy. ,,Przez
minione dwa dziesigciolecia — pisat T. Dyck-
hoff w roku 2017 — co$ bardzo dziwnego przy-
darzyto si¢ naszym miastom i miasteczkom
oraz stojacym w nich budynkom. To narastato
niepostrzezenie, ale ostatnio stato sie wszech-
obecne. Budynki dziwne, krzykliwe i ostenta-
cyjne okazaty sie norma, a nie wyjatkiem. Ten
rodzaj architektury, w ktérym zakochatem sie
jako dzieciak, dzisiaj jest wszedzie. Lloyd’s byt
zapowiedzig, prekursorem tego, co mialo na-
dejéc: epoki budynkdéw typu superstar, wieku
architektury ‘ikonicznej’, zaprojektowanej, by

28 Zob. T. Dyckhoft, Epoka spektaklu. Perypetie architektury i miasta XXI
wieku, przel. A. Rasmus-Zgorzelska, Karakter, Krakow 2018, s. 14.

29 Przykladem symbiozy dzieta architektonicznego z naturg jest niezwykly
dom Fallingwater w Pensylwanii zaprojektowany w 1935 r. przez Franka Lloyda
Wrighta, skonstruowany tak, ze pod budynkiem przeptywa gérska woda. Dom
zostal wpisany na liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO.
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oszatamiac¢ — po prostu czaséw Wowhausu”2,
Strategia uwodzenia bywa zgubna dla zama-
wiajacych, gdyz nie musi wcale prowadzic¢ do
rozwoju miast. Jak to ujmuje Sudjic: ,,W rze-
czywistosci sukcesu nie odnosza miasta, ktd-
re prostodusznie buduja muzea w nadziei, ze
cos sie wydarzy. Sukces odnosza miasta za-
nurzone w wystarczajaco twdérczym klimacie
kulturalnym, by nie tylko wznosi¢ muzea, ale
wypelniac je ludzmi” 3.

Rzeczy

Aby zrozumiec, czym jest rzecz, i aby sobie
uswiadomic, ze jej funkcje uzytecznosciowe
nie powinny by¢ absolutyzowane, rozpocz-
ne od przyktadu. W powiesci Amras (1964)
T. Bernharda dwdch braci po samobdjczej
Smierci rodzicow zostaje umieszczonych
w Amuras (jest to przetworzona nazwa miej-
scowosci Ambras koto Innsbrucku, gdzie
stoi zamek Habsburgdéw) w zwanym Czar-
ng Kuchnia pokoju wiezy nalezacej do ich
wuja. Stara wieza stanowi azyl dla chtopcow.
Dni spedzaja, lezac na sienniku i rozmysla-
jac, posilaja sie chlebem, suchym migsem
i owocami. Wsrod nielicznych przedmiotéw
obecnych w pokoju znajduje sie ndz. Jest to
przedmiot sporych rozmiardw, okreslany
w narracji jednego z braci jako ,,ndz augs-
burski”, od wizerunku wiez miasta precy-
zyjnie wygrawerowanego na ostrzu albo tez
,00z Philippine Welser”3>. Przytocze teraz
obszerny opis przedmiotu i stosunku, jaki
przejawiali do niego obaj bracia: ,,Krajatem
to wedzone mieso, jak réwniez chleb nozem,
ktory Philippine Welser przywiozta w 1557
roku arcyksieciu Ferdynandowi z Augsburga
do Tyrolu i ktdry, w odlegtosci dwdch me-
trow od naszych siennikow, wisiat na Scia-
nie w Czarnej Kuchni. Walter nie miat odwa-
gi sie nim postugiwac, bat si¢ nawet chocby
wzia¢ go do reki, ale byt zachwycony, kiedy
ja, znacznie zreczniejszy manualnie, wkra-
watem si¢ w migso... podobal si¢ nam nie-
zwykle delikatny ‘filozoficzny cyzelunek’
(Walter) po obu stronach ostrego ostrza,

30 T. Dyckhoff, Epoka spektaklu. Perypetie architektury i miasta XXI wieku,
s. 15. Autor méwi o londynskim wiezowcu firmy Lloyd’s autorstwa R. Rogersa.
Dodajmy, ze w obszarze designu projektantem wow-rzeczy, przedmiotéw
ikonicznych, jest wszechstronny Francuz P. Starck.

31 D. Sudjic, Jezyk miast, przel. A. Sak, Karakter, Krakow 2017, s. 46.

32 Bernhard bazuje tu na realnej postaci i przetwarza jej historie. Philippine
Welser (1527-1580) wywodzila sie z bogatej augsburskiej rodziny kupcow

i finansistow. Zostala zong Ferdynanda II, arcyksiecia Tyrolu, ktérego ojciec
wszakze nie zaakceptowal zwigzku syna. Dzieci-bliznieta Philippiny i Ferdy-
nanda zmarly w niemowlectwie, ich grob odkryto w kosciele w Innsbrucku
dopiero w 1897 r. Philippina uczynita z ulubionego zamku Ambras - w ktérym
umarta - zamek prawdziwie renesansowy. Interesowata sie ziololecznictwem

i kuchnig, napisata kodeks apteczny oraz ksigzke kucharska De re coquinaria.

Po jej $mierci upowszechniono mit o jej niezwyklej urodzie.

przedstawiajacy wieze Augsburga, miasta
potozonego nad rzeka Lech. Walter cze-
sto miewal nocami fantazje zwiazane z tym
nozem... bat sie, ze w jego dioni zostanie on
uzyty jedynie do ‘przysporzenia niezdarza-
jacego sie poza tym bolw’, zyt w takim wy-
obrazeniu, co si¢ tyczy noza, bat sig, ze ‘tym
dzielem sztuki z Augsburga, nalezacym do
wuja’, gdy tylko znajdzie sie w jego, Waltera,
rece, dzgnie... tak wigc przez caly czas, kie-
dy byt w wiezy, az do swojej Smierci, nawet
go nie tknat... kiedy szybkim ruchem wycig-
gatem ten ndz augsburski ze sciany, wokot
ust Waltera pojawial sie jakis chorobliwy
rys... Walter kazde okrojenie migsa przeze
mnie obserwowal z wielkim zainteresowa-
niem, ktére wprawiato mnie w zadume; to,
jak osmielat sie¢ moéwi¢ do mnie: ‘Ten nodz
jest swiezo naostrzony’, bylo pouczajace,
dawato mi do myslenia; sposdb, w jaki ob-
chodzit go z daleka i bat sie przyglada¢ mu
dtuzej niz byto to, jak mawial ‘znosne’; nie
patrzyt na niego tak, jak cztowiek patrzy na
nodz... cokolwiek moéwit w zwigzku z tym no-
zem augsburskim, dawato mi do myslenia,
zreszta wszystko, co Walter méwit w wie-
zy, dawato mi do myslenia, powodowato we
mnie najbardziej ponure braterskie mysli...
Juz jako dziecko widzialem ten ndz augs-
burski tkwiacy na swoim miejscu w Czarnej
Kuchni; by}t tam zawsze po to, zeby krajac
nim wedzone migso i chleb; osobliwe, ale
Walter, jak sobie przypominam, juz jako
dziecko wzdragat si¢ dotykac tego noza, kie-
dy przyjezdzalismy do wiezy na Wielkanoc,
na Zielone Swiatki, na Trzech Kroli... w dni
pdznego lata, gonieni przez miliony pszczot
poszukujacych miodu i szukajacy w wiezy
schronienia przed komarami... zaglebieni
w tych samych siennikach, na ktorych te-
raz mamy postanie... szukajacy schronienia
i znajdujacy schronienie przed uprawiajaca
z nami nierzad rozezlong natura... N6z au-
gsburski czy tez ndz Philippine Welser: wuj
nie rozumiat, dlaczego moj brat bez przerwy
boi sie tego noza, ktdry byt najostrzejszy; raz
chcial mu go wmusic, wcisnac z szybkoscia
dorostego czlowieka, ale mojemu Waltero-
wi udato sie odskoczyc... ndz poszybowat na
ziemig, dobrze to pamigtam: w chwili, kiedy
lezal na ziemi, ujeto mnie, ze tak pobtyskuje
i migocze... O tym zdarzeniu przypomnia-
tem sobie od razu w momencie, gdy ostatnio
Zznow spojrzatem na ten ndz... juz pierwszego
dnia pobytu w wiezy zaproponowatem Wal-
terowi, ze oszczedze mu sytuacji, aby musiak
zdejmowac go ze sciany... chcialem dac¢ nodz
wujowi, zeby go zabral ale mdj brat nie po-
zwolit na to... Przy zamknietych okiennicach
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noéz stanowit dla nas wyobrazenie ‘turec-
kiego’ ksiezyca.. W Walterze widok tego
noza augsburskiego, noza Philippine Wel-
ser, inaczej niz we mnie, w ktorym na widok
swojej niezwyklej ostrosci i wysokiej sztuki

okreslonych zasad i regut. Do sztuk (artes)
zaliczano zatem rozmaite odmiany rze-
miosta: stolarstwo, tkactwo, garncarstwo.
Pojecie sztuki byto wtedy szersze niz na-
sze i obejmowato rzemiosta, a nawet nauki

wywolywal wytacznie rozkosz oraz fanta- - jako nie wytwarzajace wprawdzie rzeczy,

zje rodzace sie dzigki pigknu poszczegdl-

ale obejmujace umystem. Wytwarzanie

T .9‘:,. Frse. 8".55’%.-,- o Ty

Samochdd Talbot Lago T 1250 C SS (projekt Figoni et Falaschi, 1937)

nych elementdw, otdéz w Walterze budzit on
wylacznie irytacje, strach, niewiarygodny
strach, straszliwe przerazenie...”’3s.

W historyzujacej narracji Amras niewat-
pliwie mamy do czynienia z ,,dobra rzeczq”.
N6z augsburski, jak przystato na przedmiot,
ktory moze zyskacé status daru dla osoby
moznej, jest dzietem sztuki, wykonanym
z wielka starannoscia, ze znakomitych ma-
teriatéw i zgodnie z regutami rzemiosta.
Jest to rzecz wykraczajaca swym statusem
poza rzeczy codziennego uzytku i obdarzo-
na trudna do wytlumaczenia moca. N6z taki
ogniskuje uwage i budzi respekt. Jego poja-
wianie sig przyciaga oko. ,,Wysoka sztuka”,
z jaka wykonany zostal przedmiot, budzi
delektacje (,,rozkosz”). Patrzenie na taka
rzecz — gdy oko ujmuje ja calg, a nastepnie,
gdy skupia si¢ na poszczegdlnych elemen-
tach — umozliwia gre wyobrazni, a nawet
czyni ja nieuchronna.

N6z augsburski z powiesci Bernharda
ilustruje, czym byly przedmioty w daw-
nych wiekach. Od czaséw Grekdéw wszelka
umiejetnos¢ wykonywania rzeczy okre-
slano mianem sztuki lub tez przez sztuke
rozumiano wykonywanie rzeczy wedlug

33 T Bernhard, Amras, , [w:] tegoz, Chodzenie. Amras, przel. S. Lisiecka,
Wydawnictwo Od Do, £6dz 2017, s. 143-145.

rzeczy dokonywato sie poprzez prakty-
ki majace swoje cnoty i swoje wzorce do-
skonatosciz4. Wykonywana rzecz miata by¢

,,dobra rzeczq”, rzemieslnik miat zmierzac

do mistrzostwa w swojej pracy, a partactwo
byto czyms haniebnym.

Z lektury Amras nasuwa si¢ tez wazny
wniosek, ze nasz stosunek do rzeczy — nie
tylko ,,dobrych rzeczy”, ale wszystkich
rzeczy — nie jest nigdy Scisle wyznaczony
przez reguly uzytecznosci. Rzeczy sa przez
nas obsadzane afektywnie, o czym mowit
juz Z. Freud, sam ogarniety pasja kolek-
cjonerska. Niekiedy dzieje sie to zgodnie
z nasza wola, wiele jest jednak przypad-
kow, gdy uczuciowe przywigzanie do rze-
czy pojawia si¢ mimowolnie i jest trudne
do wytlumaczenia.

Zakonczenie: design i filozofia

Relacje pigkna rzeczy do ich uzyteczno-
Sci zmieniaty si¢ w ciagu wiekéw. Pigkno
uznawano za powigzane z wyzszym, obiek-
tywnym porzadkiem wartosci i ceniono
niezwykle wysoko. W tym kontekscie nie

34 Zob. A. Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, przelo-
zyl, wstepem i przypisami opatrzyt A. Chmielewski, przeklad przejrzat

]. Hotéwka, PWN, Warszawa 1996, s. 327-364.

35 Zob. R. Bodei, O zyciu rzeczy, przel. A. Bielak, Przypis, Lodz 2016.
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powinien dziwic fakt, ze do XIX w. to cz}o-
wiek byt ,,dla mebla”, a nie meble dla czto-
wiekass. Dotyczyto to zreszta calych wnetrz
mieszkalnych. Woetrza — nie tylko urze-
dowe, ale i prywatne — wraz z wyposaze-
niem byty przestrzeniami uczestniczacymi
w wyzszym porzadku. Nawet jesli meble
projektowane byly do konkretnego wne-
trza, stajac sie w ten sposob przedmiotami
y,subiektywnymi” — co w domach warstw
wyzszych bylo bardzo czeste — to repre-
zentowaly one przez swe formy i elemen-
ty zdobnicze swiat i bostwa. Pelne symboli
ornamenty, sceny alegoryczne ukazane za
pomoca rzezby, malarstwa i intarsji niosty
ze soba wizje swiata, odwotywaty si¢ wszak
do mitéw antycznych i do chrzescijanskiej
koncepcji ontoteologicznej3’.

W drugiej polowie XIX w., a zwlaszcza
w wieku XX zaistniato wiele powiazanych
ze soba zjawisk, ktdre odmienity produk-
cje 1 dystrybucje rzeczy. Upadek wielkich
narracji ontoteologicznych sprawil, ze
w 0golnym sensie cztowiek i jego potrzeby
staly si¢ miara wszystkiego. To jego wygo-
da okazala si¢ decydujaca przy projekto-
waniu rzeczy i budynkow. Stad notorycz-
ne postulaty uzytecznosci i domaganie sig
— przy poparciu vox populi — aby kryterium
utylitarne byto decydujace w kazdej dzie-
dzinie. Z kolei po stronie wytwdrcow wraz
z produkowaniem na wielka skale zwycie-
zyt cynizm. Zarzadcy firm zaczeli gardzi¢
ludZzmi ukazujacymi im si¢ jako niewy-
bredne masy: thumy jednostek bedace po-
wtdrzeniem tego samego typu, a wiec i gu-
stu. U podioza produkcji legly szyderstwo,
sktonnos¢ do manipulacji i uwodzenia.

W XX stuleciu pojawita si¢ takze i szyb-
ko upowszechnita kategoria rzeczy, ktdrych
uzytecznosc jest z definicji watpliwa badz
bardzo ograniczona, a ktore sa pozadane
dla swych jakosci estetycznych. Sa to — kie-
rowane przede wszystkim do mtodych kon-
sumentow — gadzety (ang. gadget). Gadzety
stuza zabawie, uruchamiaja gre wyobrazni
w obszarze technoestetyki. Ich powszech-
nos¢ jest dowodem materialnego dostat-
ku wspotczesnych spoteczenstw, naddatku
sSrodkow do zycia, ktdre mozna przeznaczy¢
na zabawe. Przedmioty tego rodzaju maja
tez moc wzmagania spolecznego prestizu.

Niezwykle trudno napotkac¢ dzis wy-
twory ludzkie o bardzo wysokiej jakosci.

36 Zob.]. Gloag, A Social History of Furniture Design, Cassel, London 1966.
37 Zob. M. Praz, La filosofia dellarredamento. I mutamenti del gusto nella de-
corazione interna attaverso i secoli, edizione illustrata, Longanesi, Milano 2012
(I'wyd. 1964). Praz jest tworca ,filozofii wnetrz” ukazujacej zwiazki miedzy
$wiatopogladami a sposobami aranzacji wnetrz mieszkalnych i publicznych.

,hie-miejscem”

Od kilku dekad mamy do czynienia z dra-
stycznym spadkiem jakosci wytwarzanych
rzeczy, ktdre nas otaczaja i ktdre shuza nam
jako narzedzia. W duzej mierze wynika to
ze swiadomej ideologii producentow, ktd-
rzy zamawiaja u projektantéw rzeczy z za-
programowang data ich przydatnosci do
uzycia (sprzet agd i rtv, auta, sprzet biu-
rowy itd.). Xdeologia ta ma powazne skutki
antropologiczne i ekologiczness.

H.G. Gadamer zwracal uwage na to, ze
przed epoka masowej produkcji i ,,amery-
kanizacji” rzeczy — o ktdrej wspominal juz
z niechecia R.M. Rilke — przez swe jakosci
formalne odsytaty ludzi do dziejow i do ca-
tego swiata. Rzecz byta niczym dzieto sztuki,
stanowila mimesis swiata — odzwierciedle-
nie obiektywnego, zewnetrznego porzqd—
ku3o. Kontakt z ,,prawdziwg rzecza” uspo-
kaja, bo osadzal nas wsrod tego, co znane,
co oswojone. Pozbawieni miejsc 1 rzeczy
zakorzenionych w szerszym porzadku
i ,historyzujacych” tracimy bezpieczen-
stwo ontologiczne#. Swiat odarty z elemen-
tow tradycji i z symboli traci dla nas cechy
domu, stajac si¢ gnostyckim ,,nigdzie”,
— przeciwienstwem oswa-
jalnego antropologicznego ,miejsca” -
0 ktorym moéwi M. Auge®. Przestrzenie
nowoczesnych ,,nie-miejsc” (non-lieux) sa
w wysokim stopniu uzyteczne, a funkcjo-
nalnos¢ odegrata w ich projektowaniu role
gldwna. Sa tez zestandaryzowane, co tylko
wzmaga funkcjonalnosc: wnetrza siecio-
wych baréw szybkiej obstugi, hipermar-
ketdw, hoteli, lotnisk i stacji benzynowych
sa wszgdzie niemal takie same, utatwiajac
poruszanie si¢ w ich obrebie. ]ako ahisto-
ryczne i wyposazone w symbole kulturowe
W stopniu minimalnym, nie wymagaja ro-
zumienia i kompetencji kulturowej. Inaczej
niz wnetrza historyzujace — ktore osadzaja
nas w ludzkich dziejach, wiaczaja w histo-
rie ludzkosci — wnetrza ,,nie-miejsc” nas
wyosabniajg, a przy spojrzeniu z zewnatrz
emanuja nastrojem samotnosci. Stanowia
przyktad skrajnej uzytecznosci i funkcjo-
nalizacji konsekwentnej, ktora — jak sie
okazuje — unicimozliwia nawiazanie wiezi
emocjonalnych z miejscem lub rzecza.

38 Zob. C. Tonkinwise, Ethics by Design or the Ethos of Things, [w:] A.M. Wil-
lis (ed.), The Philosophy of Design. The Design Philosophy Reader, s. 83-90.

39 H.G. Gadamer, Sztuka i nasladownictwo, tegoz, Rozum, stowo, dzieje.
Szkice wybrane, wybrat, opracowal i wstepem poprzedzit K. Michalski, przekt.
M. Lukasiewicz, K. Michalski, PIW, Warszawa 1979, s. 139-140.

40 Zob. H. Mamzer (red.), Poczucie bezpieczeristwa ontologicznego. Uwarun-
kowania spoteczno-kulturowe, Wydawnictwo UAM, Poznan 2008.

41 Zob. M. Auge, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowocze-
snosci, przet. R. Chymkowski, PWN, Warszawa 2010.
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Na to, czym jest rzecz — czym po-
winna bLyc, aby Ly¢ ,,prawdziwa rzecza”
— naprowadza nas rekwizyt. Byle jaka
rzecz nie nadaje sie do tego, aby wysta-
pi¢ w roli rekwizytu na planie filmowym
Iub na scenie teatru. Tuiaj rzecz — auto,
krzesto, tyzka, ksiazka, okulary — musi
realizowac swdj telos zadany jej w ra-
mach tworzacego ja rzemiosta-sziuki
(gr. techne)®*. Jedynie taka, wykonana
zgodnie z zasadami sztuki wytworczej
rzecz ma dostateczna moc, aby przyku-
wac uwage widza i stawac si¢ nosnikiem
rytuaius, Innarzecz jest lichota, tandeta,
wytworem spartaczonym, marnym, sia-
bym, ,,do niczego”.

Dlatego w filmie ogromna moc maja
na przykiad klasyczne samochody. Auta
te — wytwarzane do konca lat 60. XX
wicku — cechowaly sie w wielu wypad-
kach mistrzowska precyzja wykonania
i uzyciem najlepszych materiailow. @ sa-
mochodzie Mercedes-Benz 540K Road-
ster (1936), wykonanym, jak wigckszosc
aut w tamtych czasach ze stali — ktory to
samochod A. Hitler wybrat na swdj oso-
Listy pojazd — S. Salvetti pisze, iz jego
yjakosc wykeonania do dzis zapiera dech
w piersiach”##. Auta marek znajdujacych
sie na rynku od kilku dekad odsytaja nas
do dziejow wiasnych i dziejow moto-
ryzacji, a poprzez nia do dziejow calej
kultury. Nie sa produktami ,znikad”,
lecz obiektami powiazanymi z wicloma
ludzmi i procesami. Dzigki tym powia-
zaniom klasyczne auta sa czyis, o czym
snu¢ mozna diugie i Logate w tresc
opowiesci.

Spoleczenstwo potrzebuje rzeczy pick-
nych i trwatych. Rzeczy takie sa niezbed-
ne jako nosniki stylu 1 kryteria estyma-
cji. Bez takich — obecnych w przestrzeni
pullicznej — obiektdéw ludzie sa skaza-
ni na estetyczng dezorientacje, a bar-
dziej jeszcze na zawlaszczenie przez zie
wzorce. Zycie wsrod przedmiotow wy-
twarzanych Lyle jak i niebedacych dzie-
Tami sztuki w sensie Gadamera — zatenm

42 Zob. L.E. Shiner, The Invention of Art: A Cultural History, University

of Chicago Press, Chicago 2001, s. 19-20.

43 Zob. H. Jurkowski, Materiat jako nosnik tresci rytuatu, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018. Na temat roli i mocy rekwizytow
zob. K. Waligora, ,,Ko#i nie jest nowy”. O rekwizytach w teatrze, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017.

44  S. Salvetti, Zloty wiek samochodéw klasycznych. Od poczgtku XX wieku
do korica lat 60., przel. L. Erenfeicht, Olesiejuk, Ozaréw Mazowiecki 2015,

s. 96. Wyrazistym przykladem obecnosci auta-rekwizytu w narracji filmowej
jest Aston Martin DB 6 Volante w filmie Mrozony peppermint (1967) C. Saury.
Samochod ten uosabia tu zywotno$¢, sex appeal i bogactwo.

nieodsytajacych do dziejow i do swiata
— musi skutkowac swiadomoescia plytka
i wyalienowana.

Stowa klucze: piekno, uzytecznos¢, rzeczy, kolekcjonowanie

WITOLD NOWAK
Live to look. Reflections on beauty and utility

Summary

The paper analyzes the relation between beauty and
utility. The author examines those two values using
examples from architecture, interior design, hand-
icrafts and mass production. He advances the thesis
that the order of beauty and the order of utility need
not be separated or absolutized, particularly as re-
gards the latter. He distinguishes between utility in
a narrow sense, which is meant to satisfy current and
basic needs, and utility in a broader sense, where what
is beautiful usually turns out useful, as it provides en-
ergy to live, brings joy and aesthetic pleasure. Beauti-
ful objects can also enhance social prestige of creators,
customers and owners.

Key words: beauty, utility, objects, collecting
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,, Przezroczysto$¢” jest niezwykle pozadang cechg uzytkowa dobrze za-
projektowanego kroju dzielowego. Polega na tym, Ze osoba czytajaca
tekst skupia sie wytacznie na tresci, nie mysli o wygladzie liter i ztozo-
nych z nich wyrazow. To, co w tym przypadku jest zaleta, z drugiej stro-
ny w znacznym stopniu uniemozliwia czytelnikowi docenienie pieknych
ksztattow i proporcji zaprojektowanych liter. Zabieg zastosowany przy
sktadaniu powyzszego artykutu jest proba ptynnego zaburzania proporcji
uzytecznosci i pigkna, ilustruje sytuacje, w ktorej nadmiernie eksponowa-
ne cechy ozdobne biorg gére nad funkcjonalno$cia i ergonomia czytania.
Za sprawa kroju Pikny — specjalnie zaprojektowanego do tego dziatania
przez Jacka Machowskiego, mamy mozliwos¢ przekonac sie, jak w niemal
niezauwazalny sposob odstania sie obecno$¢ pisma, ktdre traci swojg po-
czatkowg ,,przezroczystosc”.
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