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GRAZYNA STOJAK

Nierozilaczny duet:
socjalistyczne w tresci i narodowe w formie

O architekturze pierwszych socrealistycznych domoéw kultury

Uptyw trzech dekad od upadku socjalizmu sprzyja re-
fleksjom na temat szeroko pojetej sztuki ksztattowania
przestrzeni, a przede wszystkim warunkow, w jakich
przyszto dziata¢ architektom i tworcom wszystkich
dziedzin sztuki w okresie realnego socjalizmu (1949—
1956). Narodziny architektury socrealistycznej w Pol-
sce to czas potepienia architektury nowoczesnej i sie-
gniecie po wzorce radzieckie. Na takim ,,fundamencie”

Pocztéwka z widokiem Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa Wola” w Stalowej Woli
wydana w 1971 roku. Pocztdwka w zbiorach Filipa Robaka

proklamowano doktryne socrealizmu w Polsce, uzna-
jac za obowigzujacy zasade, ze architektura ma by¢ so-
cjalistyczna w treSci i narodowa w formie. Kolejne p6t
wieku od upadku stalinizmu w Polsce spowodowato
krytyke dotychczasowej doktryny socrealistycznej ar-
chitektury oraz zastgpienie jej nowymi falami moder-
nizmu. Powstajaca architektura polskich miast i wsi
odznaczata sie tym, ze od czasu krétkotrwatej odwilzy
politycznej az do czasu kryzysu lat 80. XX wieku, na-
dal pozostata socjalistyczna w tresci, lecz nowoczesna
w formie. Dzisiaj, gdy niejedno rozwigzanie architek-
toniczne z nieodleglej przesztosci nie zachwyca na-
szych oczu, nieco inaczej oceniamy dorobek architek-
tury socrealistycznej. ,,Doswiadczenia pdzniejszych lat
i pewne znuzenie modernizmem sktaniajg do znacznie

ORCID: 0000-0002-7503-7356

w dawnym wojewddztwie rzeszowskim na poczatku lat 50. XX wieku

fagodniejszej oceny architektury i urbanistyki socre-
alistycznej”. Ocena ta dotyczy takze doméw kultury,
ktoére na poczatku lat 50. XX wieku powstawaty w daw-
nym wojewddztwie rzeszowskim, czyli na obecnym
Podkarpaciu.

Refleksje o ksztattowaniu sie powojennej
architektury

Po transformacji ustrojowej w Polsce, ktéra dokonata
sie w 1989 roku, zaczeto pochyla¢ sie nad socreali-
styczng spuscizng architektury w Polsce. Przez ostanie
trzy dekady najwybitniejsi znawcy polskiej architek-
tury kilkakrotnie zabierali gtos w sprawie okre$lenia
powojennego dziedzictwa miast i wsi. Refleksje nad
minionym rozwojem architektury w Polsce wywotata
zmiana systemu i upadek socjalizmu, a takze zbliZzajg-
cy sie koniec wieku.

Juz w1992 roku Andrzej K. Olszewski w artykule pt.
Architektura polska w latach 1944-1960 omoéwit polska
dziatalno$¢ architektoniczng po zakonczeniu IT wojny
Swiatowej; artykut zostal zamieszczony w zbiorowej
publikacji poSwieconej powojennemu zyciu artystycz-
nemu w Polsce?. Wskazat, ze nadrzednym celem po
1945 roku, ktory mobilizowat wszystkie sity w zakresie
budownictwa i architektury, byta odbudowa kraju ze
zniszczen wojennych.

Z determinacja podjeto dziatania organizacyjne
i utworzono m.in. Biuro Odbudowy Stolicy w 1945 roku,
a takze powotano Naczelng Rade Odbudowy Warszawy
w 1949 roku. Lata 1945-1949 wyznaczaja ramy cza-
sowe pierwszego okresu przemian w powojennej rze-
czywistosci polskich miast. W tychze ramach miesci
sie powotanie, na mocy dekretu rzadu, biura projekto-
wo-inwestycyjnego pod nazwa Zaktad Osiedli Robot-
niczych, czyli ZOR. Stato sie to wczesng wiosng w 1948
roku, ale dziatalno$¢ biura, ktore de facto miato zasieg
ogolnopolski, zainaugurowano w drugiej potowie tego
roku. Tym samym pod kontrolg panistwa znalazla sie
praca miodych architektéw, inzynieréw i urbanistow,
ktérym wiedze przekazywali doswiadczeni absolwenci

1 https://plwikipedia.org/wiki/Architektura_socrealistyczna_w_Polsce;
[dostep 4.11.2019].

2 AXK. Olszewski, Architektura polska w latach 1944-1960, [w:] Polskie zycie
artystyczne w latach 1945-1960, pr. zb. pod red. A. Wojciechowskiego,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1992.
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uczelni politechnicznych ze Lwowa i Wiednia, co nalezy
uzna¢ za dobra praktyke i jasng strone przedsiewzie-
cia. ,,Zapotrzebowanie na projekty architektoniczne
i urbanistyczne byto w pierwszych latach po wojnie
tak ogromne, Ze wladze PRL-u byly zmuszone do ak-
ceptowania »burzuazyjnej« przesztosci zatrudnionych
fachowcow, stanowigcych elite miedzywojennej Pol-
ski” — napisat architekt Rafat Mazur, pracownik na-
ukowy Politechniki Rzeszowskiej, w niedawno opubli-
kowanej ksigzce na temat architektury rzeszowskiego
osiedla Dabrowskiego pt. Dobra kontynuacja3. Czerpa-
nie z doswiadczen przedwojennej kadry inzynieryjnej,
bylto najlepszym doswiadczeniem, jakie mogto nam sie
przydarzy¢ w powojennej rzeczywistosci.

Omawiajgc dziedzictwo architektoniczne pierw-
szych lat po zakonczeniu dziatan wojennych, Matgo-
rzata Rozbicka okre$lita ten nietatwy czas odbudowy
kraju jako: ,,okres dos¢ swobodnego rozwoju architek-
tury polskiej w bezposredniej relacji do dokonan mo-
dernizmu miedzywojennego”*. Autorka zwrdcita uwa-
ge z jednej strony na 6wczesne tworcze nawigzanie do
przedwojennego ,,konstruktywizmu opartego na tra-
dycji klasycyzmu”, czyli ,,akademickiego konstrukty-
wizmu” (okres§lenia Adama Mitobedzkiego®), z drugiej
za$ do dokonan lewicujacej awangardy, ukierunkowa-
nej gtdwnie na sprawy spoteczne®.

Determinacja w zakresie realizacji odbudowy kra-
ju byta tak silna, Zze w omawianym pierwszym okresie
powojennej architektury wszelkie proby budowy no-
wych domoéw kultury byly przesuwane na pozniejsze
lata. Inicjatywy te podjeto juz w Koncu 1949 roku, za$
realizacje rozpoczeto od poczatku lat 50. XX wieku.

Sytuacja taka miata miejsce w przypadku budowy
Domu Ludowego w Stalowej Woli, o ktéry upominato
sie spoteczenstwo jeszcze przed wybuchem II wojny
i presja spoteczna nie gasta po jej zakoniczenia’. Tym
bardziej, ze dom kultury w Stalowej Woli jako Dom
Ludowy byt planowany juz w 1938 roku w ramach in-
westycji COP-u8. Z powodu konieczno$ci wzniesienia
budynkéw uzytecznoSci publicznej takich jak przy-
chodnie lekarskie, szkoty, przedszkola, sklepy czy
obiekty sportowe, jeszcze przed II wojng $wiatowa
budowe Domu Ludowego w Stalowej Woli odtoZzono
na pézniejsze lata. Niemniej jednak w 1938 roku sta-
lowowolski dom kultury jako Dom Ludowy byt pla-
nowany, cho¢ z powodu finansowania pilniejszych
potrzeb inwestycyjnych dla spotecznosci, nie zostat

3 R. Mazur, Dobra kontynuacja, Rzeszéw 2019, s. 49.

4 M. Rozbicka, Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis
przemian politycznych, spotecznych i ekonomicznych, [w:] B. Szmygin (red.),
Dziedzictwo XX wieku - kryteria wyboru, zasady ochrony, Warszawa 2017, s. 46.
5 A. Milobedzki, Architektura ziem Polski, Krakéw 1994, s. 116-118.

6 M. Rozbicka, Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis
przemian (...), dz. cyt., s. 47.

7 Por.: M. Omilanowska, Architektura powojenna Stalowej Woli i jej wartosci
artystyczne, [w:] A. Sieradzka (red.), Miasto Stalowa Wola. Unikatowy zesp6t
urbanistyczno-architektoniczny z kovica lat. 30. XX wieku, Stalowa Wola 2008.
8 E. Przesmycka (red.), Stalowa Wola. Europejskie miasto modernistyczne,
Stalowa Wola 2014, s. 232.

zaprojektowany przed II wojng wraz z innymi budyn-
kami COP-u®.

Powojenna rzeczywistos¢ skupita licznych projek-
tantow, technikéw i wykonawcoéw przy odbudowie wsi
imiast naziemiach Polski. Malgorzata Rozbicka ocenia
ten stan, piszac: ,, Trudno dzi$ dociec, co w zaistniatej
sytuacji politycznej ostatecznie przesadzito o gremial-
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Sala widowiskowa Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa
Wola" w Stalowej Woli; koniec lat 60. XX wieku. Zdjecie w zbiorach
Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli

nym wilaczeniu sie polskiej inteligencji technicznej,
w tym architektéw, w zainicjowany przez komunistow
scentralizowany proces odbudowy”. Wérdd licznych
dywagacji na ten temat pojawia sie przypuszczenie, ze
wielu sposrdd inteligencji technicznej zywito nadzieje,
ze demokracja ludowa bedzie szanowac tradycje archi-
tektoniczno-urbanistyczng, gdyz wlasnej nie posiada-
ta. Jaka utuda byta zapewniona poczatkowo swoboda
tworcza dla architektow i jakim kruchym podtozem
byto myslenie o liberalnym traktowaniu zespotéw in-
zynieryjnych w zakresie planowania inwestycji, pro-
jektowania i wykonawstwa, przekonano sie juz w kon-
cowce 1948 roku.

Pierwszym przetomowym momentem byt grudzien
1948 roku. Doszto wowczas do potaczenia Polskiej Par-
tii Socjalistycznej i Polskiej Partii Robotniczej w jeden

9 G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zakladowy Dom
Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2018, s. 21-22.
10 M. Rozbicka, Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis
przemian (...), dz. cyt., s. 47.
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organizm polityczny pod nazwa Polska Zjednoczona
Partia Robotnicza, catkowicie uzalezniony od Zwigzku
Radzieckiego. Zmonopolizowano wowczas wszystkie
gatezie gospodarki narodowej, w tym budownictwo
i architekture. Tym samym pod kontrolg panstwa zna-

Dom Kultury WSK w Rzeszowie, lata 60./70. XX wieku, ze zbioréw Jacka Stankiewicza
z Rzeszowa

lazta sie wszelka dziatalno$¢ inwestycyjna, projekto-
wo-wykonawcza w zakresie architektury, urbanistyki
ibudownictwa.

Wraz z poczatkiem 1949 roku rozpoczat sie czas
silnej ideologizacji w kazdej dziedzinie zycia. Podczas
Krajowej Partyjnej Narady Architektéw zostata przed-
stawiona ,Rezolucja”, ktora byta zbiorem zasad do
projektowania nowej, socjalistycznej architektury, tak
waznej dla powojennej wtadzy ludowej. Jedng z wy-
tycznych ,,Rezolucji” byt zapis, ktdry z zatozenia ukie-
runkowywal przystapienie do projektowania: ,Przy-
swajanie radzieckiej teorii architektury i urbanistyki;
zapoczatkowanie polskich prac nad marksistowsko-
-leninowska teorig architektury ze szczeg6lnym
uwzglednieniem historii architektury polskiej”™.
W taki oto sposéb zakonczyt sie krdtki okres wzgled-
nej wolnosci w projektowaniu architektonicznym oraz
kontynuacja dobrych praktyk przedwojennych, wyro-
stych na europejskich tradycjach oraz wypracowanych
przez CIAM zasadach modernizmu.

Socrealistyczny monopol dotyczyl takze doméw
kultury. Wtadza ludowa byta nimi szczegélnie za-
interesowana jako instytucjami, ktére w przyszto-
$ci miaty odgrywac istotna role propagandowa. Juz
22.09.1949 roku Mieczystaw Wysocki, bedacy postem
na Sejm Ustawodawczy RP, pisat w piSmie do KC PZPR
w sprawie podjecia ogélnopolskiej inicjatywy budowy
spotecznych doméw kultury, ,,bedacych kuznig mysli

11  Cytuje za: R. Mazur, Dobra kontynuacja, dz. cyt., s. 59.

i oddziatywania socrealistycznego”*. Poczynajac od
ich wizji oraz projektowania kubatury, zakladania
instytucji i organizacji pracy na rzecz kultury — jed-
nym stowem rzecz ujmujac, caly proces inwestycyjny
podlegat rzadowej kontroli i odgdérnie narzuconym
zasadom. W takich oto warunkach rodzita sie mysl
o powstaniu doméw kultury w Polsce, w tym takze
w 6wczesnym wojewoddztwie rzeszowskim. Nietatwe
zadanie mieli inwestorzy, ktdrzy musieli zmierzy¢ sie
z takim wyzwaniem! Poradzili sobie jednak znakomi-
cie, tworzac domy kultury o architekturze wyrostej na
dobrych wzorcach europejskich.

Socrealizm zywy

Lata 1949-1955 to czas planu szeScioletniego i okres
rodzacej sie kultury i sztuki socrealizmu, w ktérym
podjeto walke z modernistyczng tradycja, uznang za
kosmopolityczng. W jej miejsce wprowadzano styl
totalitarny, wykorzystujacy wzorce neoklasycyzmu
jako architektury reprezentacyjnej i odznaczajgcej
sie monumentalizmem. Rola socrealizmu jako stylu
byta $cisle ideologiczna, a nade wszystko ograniczo-
na do skupienia uwagi na potrzebach klasy robotni-
czo-chlopskiej. Realizacja zadania tzw. polityki suk-
cesu nowej wtadzy miata by¢ odbiciem spotecznych
zmian w Kkraju, propagowaniem rozwoju przemystu
i rolnictwa, a takze dobrych efektéw ekonomiczno-
-finansowych®. Zastosowanie wzorcéw z architek-
tury patacowej w budynkach uzytecznosci publicznej
bylo zobrazowane jako jasne przestanie o dokonanych
zmianach spoteczno-politycznych w krajach socja-
listycznych. Dodatkowo dopuszczano detale i formy
architektoniczne zaczerpniete z zasobu narodowego
dziedzictwa krajow wchodzacych w sktad panstw obo-
zu socrealistycznego, jednak dominujace miaty by¢
wzorce wypracowane w Zwigzku Radzieckim. W archi-
tekturze zapanowat neohistoryzm, architektura i sztu-
ka staly sie narzedziem polityki panujacej w krajach
obozu socjalistycznego. Ponadto wprowadzono tema-
tyczng sztuke przedstawiajgcg, mocno osadzong w re-
aliach propagandowych4.

Trzeba zda¢ sobie sprawe z tego, ze od poczatku
lat 50. XX wieku w takich wta$nie warunkach powsta-
waly trzy wazne domy kultury w wiodacych miastach
6wczesnego wojewodztwa rzeszowskiego: Zaktadowy
Dom Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli,
Dom Kultury WSK w Rzeszowie i Zaktadowy Dom Kul-
tury WSK w Mielcu.

Byta to swoista walka, gdyz z jednej strony obowia-
zujacym byl wzorzec radziecki, a z drugiej — ambicje

12 Mieczystaw Wysocki. Pismo z dnia 22.09.1949 r. do posta Albrechta w KC
PZPR, w sprawie podjecia ogolnopolskiej inicjatywy budowy spotecznych
domoéw kultury, w zasobach Archiwum Akt Nowych w Warszawie. Dokument
opublikowany w: G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury.
Zaktadowy Dom Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, dz. cyt., s. 26.
13 M. Rozbicka, Dziedzictwo architektury powojennej Polski jako zapis
przemian (...), dz. cyt., s. 49.

14 AK. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980 w zarysie,

Warszawa 1988, s. 93-95.
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lokalnych wtadz w dazeniu do projektéw na miare no-
wych, rozwijajgcych sie miast przemystowych. , Twor-
com polskiego socrealizmu szczegélnie atrakcyjny
wydawat sie renesans i klasycyzm, podczas gdy wia-
dze partyjne oczekiwaty gmachéw budowanych na
wzor tych powstajacych w ZSRR. Analizujac projekty
prac wielu polskich mistrzéw z tego okresu, tatwo od-
nie$¢ wrazenie, ze im mniej dany budynek przypomi-
nal w swojej stylistyce socrealizm radziecki, a siegat
glebiej w tradycje europejska, tym architektura sta-
wala sie bardziej szlachetna” — napisat Rafat Mazur®.
Dlatego szukano rozmaitych sposobéw odejscia od
wzorcow wypracowanych w ZSRR. Kwintesencja tych
poszukiwan byt dom kultury ,,narodowy w formie i so-
crealistyczny w tresci”.

Juz w 1949 roku M. Wysocki przygotowat opraco-
wanie na prawach rekopisu pt. Zagadnienia osrodkow
dziatania kulturalnego (Spoteczne domy kultury), ktére
zaopatrzyl cytatem Lenina: ,,I je$li nasuwajg sie¢ nam
mysli, ze zbyt duzo uwagi udzielamy propagandzie,
to trzeba stwierdzi¢, ze musimy jej udzieli¢ stokro¢
wiecej”6, Byto to stanowisko PZPR w zakresie idei
upowszechniania kultury, ktérg partia rzadzaca po-
strzegata jedynie przez pryzmat sukcesow propagan-
dowych.

Odpowiadajgc na zlecenie Ministerstwa Kultury
iSztuki, w1949 roku Politechnika Warszawska opraco-
wata zasady projektowania doméw kultury, nazywajac
je ,,domami spotecznymi”. Inz. Wactaw Kroélikowski
omo6wit zagadnienia ich programowania, dokonujac
przegladu materiatéw radzieckich, angielskich, ame-
rykanskich, a takze wzorcéw z innych krajow (t. 1).
W czeSci zawierajacej projekty W. Krélikowski przed-
stawil typowe domy kultury, przeznaczone na 110, 150,
200 oraz 500 miejsc dla widzéw w sali widowiskowej,
ktore przerysowano w Zaktadzie Architektury Polski
Politechniki Warszawskiej. Bazg dla tych projektow
byly wzorce przywiezione z ZSRR, wykonane w Kijowie
W 1948 roku®.

W 1950 roku opracowano ,,Zasady programowania
doméw kultury”:8, Dokument ten normalizowat wiel-
kos$¢ i kubature doméw kultury. Parametry te byty uza-
leznione od liczby mieszkancéw, ilosci fabryk i szko6t
danego osrodka, zaréwno miejskiego, jak i wiejskie-
go. Wyszczeg6lniono az dziewie¢ tzw. rzedéw zasze-
regowania oSrodkow. Wykaz ten otwieraty przysiotki
i osiedla pojedyncze jako pierwszy rzad zaszeregowa-
nia, a zamykata stolica panstwa Warszawa jako dzie-
wiaty rzad.

15 R. Mazur, Dobra kontynuacja, dz. cyt., s. 67-68.

16  Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Zesp6t nr 1354 — Polska Zjedno-
czona Partia Robotnicza. Komitet Centralny w Warszawie, Jednostka: 237/
XVIII/11 Sektor Kulturalno-O$wiatowy — Swietlice i Domy Kultury, mps,

s. 34-44.

17 Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Zespot: nr 366 — Ministerstwo
Kultury i Sztuki, Jednostka: I 72 - Domy spoteczne (kultury), t. I, s. 1-122;

t. I, s. 3-25.

18  Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Zespol: nr 160 - Zwigzek Samopo-
mocy Chlopskiej w Warszawie, Jednostka: 1660 — Zasady organizowania oraz
programy uzytkowe typowych doméw kultury przestane przez Ministerstwo

Kultury i Sztuki, Zasady programowania Doméw Kultury, s. 1-4.

Dla Podkarpacia byto wazne, aby znalez¢ sie w za-
szeregowaniu V, VI i VII rzedu, gdyz dotyczylo to du-
zych, przemystowo rozwijajacych sie miast, tzw. miast
z przyszloScia: powiatowych, siedziby podregionu

[

Widok Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa Wola” w Stalowej Woli,

fot. z archiwum Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli

Whnetrze Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, fot. z archiwum
Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli

i miasta wojewoddzkiego. Wedtug V rzedu planowa-
no wznie$¢ Dom Ludowy w Stalowej Woli o wielkosci
kubatury przystugujacej dla miasta powiatowego, gdy
jeszcze powiatem nie byla, lecz dopiero aspirowata
do tej roli®. Natomiast Dom Kultury WSK w Rzeszo-
wie miat uzyska¢ kubature przystugujaca miastom
wojewodzkim.

W $lad za podziatem wielko$ciowym doméw kul-
tury, ktérego autorem byt Gtéwny Urzad Planowania
Przestrzennego, funkcjonowat jeszcze przydziat po-
mieszczen do pelnienia funkeji kulturalnych w domu

19  G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zaktadowy Dom
Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, dz. cyt., s. 25.
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Dom Kultury w Mielcu, w ktorym od 1953 roku dziatato kino ,,Metalowiec”,

pocztéwka wydana w 1963 roku, zbiory Muzeum Regionalnego w Mielcu
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Sala widowiskowa Domu Kultury w Mielcu, pocztéwka wydana w 1963 roku,

zbiory Muzeum Regionalnego w Mielcu

kultury o okreSlonej wielko$ci, takze ztozony z dzie-
wieciu grup. Katalog ten otwierala grupa z salg wi-
dowiskowa jako najwazniejsza cze$¢ domu kultury.
Oprocz niej bylty pomieszczenia audytoryjne, sale do
pracy spoteczno-politycznej i naukowo-artystycznej,
biblioteka i czytelnia, sale z przeznaczeniem dla ide-
ologicznego ksztalcenia miodziezowy, wychowania
fizycznego, dziatalno$ci wypoczynkowo-rozrywko-
wej, kawiarnia wraz z bufetem, a takze pomieszczenia

administracyjno-gospodarcze.

Najwieksze znaczenie w prowadzeniu dziatalno-
Sci artystycznej miata jednak sala widowiskowa usy-
tuowana za reprezentacyjnym holem wej$ciowym.
W kompleksie tym znajdowata sie takze sala wysta-
wowa, scena, garderoby i pokoje dla artystek, kabiny
dla operatora filmowego oraz radiowezet. Sala wido-
wiskowa planowana byta na liczbe widzéw od 100 do
800, zas powyzej liczby 500 os6b w sali widowiskowej
— przystugiwatl nawet balkon, uksztattowany poétkoli-

Scie i obiegajacy sale widowiskowa.

Cata infrastruktura urbanistyczna miata powsta-
wac wedtug wzorcowych projektow, ktdre zaopatrzono
w programy uzytkowe, w tym takze dla typowych do-
moéw kultury. Ciekawym rozwigzaniem byto potgcze-
nie domu kultury planowanego jako patac z rozlegltym
ogrodem, parkiem spacerowym i miejscem dla rekre-
acji i sportu. W ten sposéb czerpano wzorce z osiem-
nastowiecznych rozwigzan patacowych i nawigzywano
do francuskiego wzorca zespotéw parkowo-pataco-
wych ,,miedzy dziedzificem a ogrodem”.

Nietatwe decyzje — pierwszy domy kultury
w wojewodztwie rzeszowskim

Decyzje o wzniesieniu od podstaw pierwszych domow
kultury w powojennym wojewddztwie rzeszowskim
nie byty fatwe i bez wsparcia tej idei — w tym finanso-
wego — przez potezne zaklady przemystowe, ich budo-
wa i funkcjonowanie nie bytoby mozliwe.

Decyzja o budowie Domu Kultury w Stalowej Woli
zapadta juz w 1949 roku, cho¢ planowano go jeszcze
przed II wojng $wiatowa. Zamykata ona funkcjonowa-
nie Swietlicy, ktéra petnita dotychczas role kultural-
no-os$wiatowa>. Sprawa jednak nie byta prosta, gdyz
Biuro Projektow ZOR wykonato szkic tzw. Spotecznego
Domu Kultury zaméwionego dla Huty w Stalowej Woli
w oparciu o przedtozony przez Dyrekcje Huty pro-
gram. Koncepcja projektowa nie zostata akceptowana
przez spoteczno$¢ Huty, stanowigcej ponad dziewiec-
dziesiat procent mieszkancéw Stalowej Woli. Protest
wzbudzat przerost Sali zebran, ktora miata petnic role
wielofunkcyjng, w tym funkcje Sali widowiskowe;j.
Wielkos$¢ Sali zebran uzyskano kosztem stabo wydzie-
lonych pomieszczen z przeznaczeniem do prowadze-
nia dziatalno$ci kulturalno-o$wiatowej. W koncepcji
Domu Spotecznego nie rozwinigto takze pomieszczen,
ktére umozliwiatyby dziatalno$¢ kluboéw mtodziezo-
wych i tych organizacji artystycznych, ktdre juz dzia-
taly na terenie Stalowej Woli, w dodatku w trudnym
okresie okupacji, m.in. Chér ,,Echo”, Zespdt Piesni
i Tanca ,,Lasowiacy”. Spowodowato to protest i pi-
smo do Wydzialu Kultury Komitetu Centralnego PZPR
Z propozycja o zezwolenie na budowe tzw. Domu Spo-
tecznego, ktdrego wielko$¢ i funkcja bytaby adekwatna
do potrzeb rozwijajacego sie przemystowego miasta.

20 Zespot 1354 - Polska Zjednoczona Partia Robotnicza. Komitet Centralny
w Warszawie, Wydziat Kultury, Jednostka: 237/XVIII/8 Sektor Kulturalno-

-Oséwiatowy - Swietlice i Domy Kultury - Wykaz $wietlic partyjnych woj.

rzeszowskiego, 4 XI 1949 r., mps, s. 76-77.
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»,Na wniosek przedstawicieli Huty zgodzono sie, Ze
nalezy wykona¢ projekt Domu Kultury w skali miasta
Stalowej Woli, z zachowaniem wytycznych programo-
wych, uznanych przez Min. Kultury”?. Za wstawien-
nictwem towarzyszki Siekierskiej uzyskano zgode na
mozliwo$¢ wprowadzenia zmian w dotychczasowej
koncepcji projektowej, opartej na wzorcowym rozwig-
zaniu. Inzynier architekt Hanna Szwemin-Pater pra-
cujagca w ZOR w Warszawie przystapita do projektowa-
nia Domu Ludowego od poczatku 1950 roku?>.

Nazwa ,,Dom Ludowy”, ktorg w projektach jesz-
cze stosowala Hanna Szwemin-Pater, nawigzywata
do tradycji COP-u, zostata niebawem zmieniona na
Zaktadowy Dom Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Sta-
lowej Woli. ,,Musiat zatem spelnia¢ nie tylko zatozenia
programowe aktywu partyjnego, ale takze realizowac
oczekiwania robotniczej spotecznosci Stalowej Woli,
a takze Rady Zaktadowej i dyrekcji Huty”24. W wyniku
porozumienia jakie zawarto pomiedzy Hutg ,,Stalowa
Wola” a wladzami miasta, planowany Dom Kultury
w miat byt Zaktadowym Domem Kultury, ale miat by¢
otwarty dla wszystkich mieszkaficow. Tym samym
odstgpiono od koncepcji dwoch odrebnych domoéw
kultury, tym bardziej ze Stalowa Wola nie byta w tym
czasie jeszcze miastem powiatowym. Warto przyto-
czy¢ zatem ogromne ambicje miasta w tym wzgledzie
i negowanie tych zamiardw przez specjalistow z ZOR
podczas prac Komisji Urbanistyczno-Architektonicz-
nej. Architekci Stefan Kozinski i Jerzy Szuszkiewicz
w sprawie zatozen programowych na temat zago-
spodarowania przestrzennego napisali, Ze: ,,Central-
ny Dom Kultury, zlokalizowany na zamkniecie arte-
rii W-Z na terenach przyskarpowych, jest inwestycja
nieuzasadniong programowo i mato realna. (...) Za-
réwno Centralny Dom Kultury, jak i amfiteatr nie byt
programowany w zatozeniach i stanowi zdecydowany
przerost. (...) Programowanie i projektowanie nad sta-
wem parku kultury i wypoczynku na obszarze ok. 50
ha wydaje sie¢ watpliwe. Park nalezatoby ograniczy¢ do

21 Pismo z dnia 27 XII 1949 r. Znak: TP2/04/9146 Zakladu Osiedli Robot-
niczych - Centralne Biuro Projektéw i Studiéw Budownictwa Osiedlowego
w Warszawie, ul. Wierzbowa 11, do Komitetu Centralnego PZPR, Wydzialu
Kultury w Warszawie, w sprawie Domu Spolecznego w Stalowej Woli. Zesp6t
1354 - Polska Zjednoczona Partia Robotnicza. Komitet Centralny w Warszawie,
Wydzial Kultury, Jednostka: 237/XVIII/4 Sektor Kulturalno-O$wiatowy
311949-811954, mps, s. 18.

22 Hanna Szwemin-Pater (1918-1969), cztonek SARP o. Warszawa, absol-
wentka Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej (1938). Redaktor
naczelna ,,Biuletynu Informacyjnego Budownictwa Stuzby Zdrowia”. Autorka
licznych projektéw architektonicznych i rozwigzan urbanistycznych wyko-
nanych dla Stalowej Woli. Wspotpracowala z architektem Jozefem Sigalinem,
kierujagcym odbudowg Warszawy.

23 G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zaktadowy Dom
Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2018, s. 10-11.
Najstarsze zachowane plansze pod taka wlaénie nazwg figurujg w zasobach
Wojewddzkiego Archiwum Panstwowego w Rzeszowie.

24 Tamze,s. 72.

terendw przyskarpowych”2, Decyzja o jednej wspdlnej
instytucji kultury dla miasta i Huty miata duzy wptyw
na finansowanie dziatalno$ci Zaktadowego Domu Kul-
tury Huty ,,Stalowa Wola”. Sytuacja ta ulegta zmianie,
gdy 1 VII 1991 roku Zakladowy Dom Kultury zostat
przejety przez wladze miasta i zmienit nazwe na Miej-
ski Dom Kultury w Stalowej Woli2®.

Stalowowolski Dom Kultury zostat zaprojektowa-
ny w rekordowo krétkim czasie. Program funkcjonalny
zalozenia, a zwlaszcza projekt urbanistyczno-archi-

Widok Zaktadowego Domu Kultury Huty ,Stalowa Wola” w Stalowej Woli,
fotografia archiwalna, lata 50./60. XX wieku, prywatne zbiory Filipa Robaka w Stalowej Woli

tektoniczny powstat na bazie wytycznych pt. , Alter-
natywa III”, wedtug schematu opracowanego przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki.”” Koncepcja Wzorco-
wego Domu Kultury zaktadata, Ze bedzie to budynek
pietrowy, usytuowany w poblizu terenéw o charakte-
rze wypoczynkowo-rekreacyjnym. Dlatego zmieniono
lokalizacje Domu Kultury z planowanej w 1938 roku
przy szkole podstawowej i usytuowano go w centrum
rozlegtego placu w zachodniej czesci miasta. Zostat po-
sadowiony na tarasowym, niewielkim wyniesieniu, byt
zaplanowany jako budynek wolnostojacy, o rozleglej
i rozcztonkowanej bryle, kubicznej i monumentalnej
wcharakterze, eleganckiej i chtodnej w odbiorze. Przed
reprezentacyjnym, ryzalitowo wysunietym wejSciem
gléwnym, usytuowano obszerny plac, a w otocze-
niu budynku rozciagat sie teren zielony. Cho¢ projekt

25 Mgr inz. arch. Stefan Kozinski, mgr inz. arch. Jerzy Szuszkiewicz,
Koreferat wygloszony na posiedzeniu Gléwnej Komisji Urbanistyczno-Archi-
tektonicznej KUA w dniu 14 VIII 1953 r. w sprawie zalozen programowych
i projektu ogélnego planu zagospodarowania przestrzennego m. Stalowa Wola,
mps, Wojewddzkie Archiwum Panistwowe w Kielcach, Oddziat WAP w Sando-
mierzu, sygn. 506.
26 Karta ewidencyjna zabytku nieruchomego wpisanego do rejestru zabytkéw
pod nr A-1193. Podkarpacki Wojewoddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Przemy-
$lu, Delegatura WUOZ w Tarnobrzegu.
27  Zasoby Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Zespot nr 272 - Centralny
Zarzad Budowy Miast i Osiedli ZOR w Warszawie, Jednostka: 744, projekt
typowy domu kultury na 350 os6b. Alternatywa IIIL Cytuje za: G. Stojak,
Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zaktadowy Dom Kultury Huty
»Stalowa Wola” w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2018, s. 102-117.
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bazowy, ktéry opracowata Hanna Szwemin-Pater
i ktory byt dostosowywany do potrzeb biezacej dzia-
talnosci kulturalnej, przerabiano przez nastepne dzie-
sieciolecia, to pierwotna koncepcja projektantki nie
zostatla zatarta.

Kompozycja budynku zostata zaplanowana jako
bryta ztozona z trzech cze$ci usytuowanych linio-
wo wzdtuz osi gtéwnej. W swoim zarysie przypomina
odwrdcony rzut litery ,, T”. W tréjkondygnacyjnym
skrzydle frontowym znalazly sie kasy, hall, westybul,
gabinety administracyjne i sale do prdob. Czes$¢ Srod-
kowa byta dwukondygnacyjna i miescita sale widowi-
skowg na 750 0s6b wraz z balkonem na pietrze. Za nig

Whnetrze Zaktadowego Domu Kultury Huty , Stalowa Wola”
w Stalowej Woli, fotografia archiwalna z prywatnych zbiorow Filipa
Robaka, lata 50./60. XX wieku

usytuowano garderoby, magazyny, pracownie arty-
styczne, zaplecze techniczne i sceniczne®®. Odstepstwo
od uniformu projektowego polegato na ponad dwu-
krotnym powiekszeniu Sali widowiskowej w stosunku
do wzorca i dokomponowaniu balkonu, a nastepnie
obrdceniu jej wzgledem osi 0 90 stopni®. Dodatkowo
za sceng rozbudowano zaplecze artystyczne. Hanna
Szwemin-Pater zaprojektowata zrealizowata w ten
sposéb oczekiwania spotecznosci Stalowej Woli. Pomi-
mo niewykonczenia wnetrza i braku wyposazenia, Za-
ktadowy Dom Kultury Huty ,,Stalowa Wola” szumnie

28  G. Stojak, Socrealistyczna kuznia stalowych serc kultury. Zaktadowy Dom
Kultury Huty ,,Stalowa Wola” w Stalowej Woli, dz. cyt., s. 12
29 Tamze,s. 72-74.

zainaugurowat dziatalno$¢ 09.11.1952 rokus°. Dalsze
prace zwigzane z aranzacjg i wyposazeniem wnetrza
trwaty przez cate dziesieciolecie.

Opowie$¢ o dziejach Zaktadowego Domu Kultury
Huty ,,Stalowa Wola” zawartam w publikacji pt. Socre-
alistyczna kuznia stalowych serc kultury wydanej stara-
niem wtadz Stalowej Woli w 2018 roku.

Kolejne prezne domy kultury w Rzeszowskiem

Pomimo bezwzglednego oddziatywania socjalistycz-
nej ideologii na urbanistow, architektéw i projektan-
tow, a nade wszystko na wtadze polskich miast, podej-
mowano kolejne decyzje o wznoszeniu nowych doméw
kultury. Powstajgce obiekty byty sumg staran lokal-
nych wtadz o fundusze inwestycyjne w warszawskich
ministerstwach, mozliwo$ci finansowych zaktadéw
przemystowych i aktywistow partyjnych PZPR, nieste-
ty, tak waznych w nielatwej powojennej rzeczywisto-
$ci. W tych warunkach przychodzito zy¢ artystom i ar-
chitektom. Dopiero wowczas projektanci rozpoczynali
walke z ideologiczng doktryna i jej wptywami na kon-
cepcje architektoniczng, aby znalez¢ nalezne miejsce
dla artystycznych walorow.

Ciekawy zbidr faktéw o architekturze Domu Kul-
tury WSK w Rzeszowie zebrat Rafat Mazur i opracowat
w ciekawej publikacji pt. Dobra kontynuacja®. Opisuje
historie projektu i budowy Domu Kultury WSK, autor-
stwa Jozefa Zbigniewa Polaka, wybitnego polskiego
architekta, znanego w kraju i za granica. Projekt zo-
stal zaczerpniety z wstepnej koncepcji Domu Kultury
dla todzi, ktéry byt eksponowany podczas Pierwsze-
go Ogolnopolskiego Pokazu Projektéw Architektury
w Zachecie w 1951 roku. Koncepcja zyskata aprobate
Dyrekcji WSK w Rzeszowie, a w konsekwencji — reali-
zacje projektu®’. Druga cenng informacja przytoczona
przez R. Mazura bylo zacytowanie J.Z. Polaka, ktory
przyznat, ze twdrczo nawigzywat do Patacu na Wodzie
i czerpat z najlepszych wzorcéw francuskiej architek-
tury, czyli Wersalu. Tym samym historyzujace for-
my ,,narodowe”, ktore sg zastosowane w rzeszowskiej
architekturze Domu Kultury WSK, majg rodowod wy-
pltywajacy ze srodowiska warszawskiego klasycyzmu.
Prezentacja projektu odbyta sie w ,,Zachecie” w 1953
roku i byta wielkim sukcesem zaréwno dla zespotu
projektowego, ktéremu przewodniczyt J.Z. Polak, jak
i dla Dyrekcji WSK w Rzeszowie34,

Kolejng wazna inwestycja WSK byt Dom Kultury
w Mielcu. Wzniesiono go na poczatku lat 50. XX wieku.
Sale widowiskowa Zaktadowego Domu Kultury (ZDK)
z dumg otwierano w 1953 roku. Nazwa ta funkcjono-
wala az do 1974 roku. Zbudowany zostat w stylu so-
crealistycznym, a kompozycje i podziaty architekto-
niczne na elewacjach nawiazuja do stalowowolskiego
Domu Kultury. Takze parkowe otoczenie ulokowane za

30 Tamze,s. 28-29.

31 R. Mazur, Dobra kontynuacja, dz. cyt., s. 56-82.
32 Tamze, s. 64-65.

33 Tamze,s. 71.

34 Tamze,s.73.
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Domem Kultury wskazuje na zastosowanie wzorcéw
opracowanych przez Ministerstwo Kultury i Sztuki,
m.in. , Alternatywa III” z salg widowiskowg na 350
oséb. Byla to kuznia socjalistycznych kadr kultury,
serce upowszechniania sztuki socrealizmu i ,,$wigty-
nia” dla socjalistycznego obywatela. W tamtym czasie
byta to duma Mielca3.

Schytek stalinizmu przypada na 1956 rok, co wigze
sie z krytyka monumentalizmu architektury socreali-
stycznej. W jej miejsce, po kilkuletnim zapoznaniu sig
architektow ze Swiatowymi osiggnieciami architektury
nowoczesnej, zapanowaly nowe trendy architektury:
,,socjalistycznej” w tresci, a ,,nowoczesnej” w formie.
Przez kolejne trzy dekady PRL-u kanony architektury
i budownictwa tworzono w nowym duecie: socreali-
zmu i kolejnych odmian modernizmu.

Dobrze podsumowat to Jerzy Skrzypczak, piszac:
, Rzeczywistos¢ realnego socjalizmu okazata sie znacz-
nie dtuzsza i znacznie bardziej ztoZona niz zdotano to
przewidzie¢. Kolejne jego etapy: brutalna walka o wta-
dze, stalinizm, »odwilz« 1956 roku, gomutkowska
»mata stabilizacja« lat 60., gierkowski »wielki skok«
w latach 70. i krach systemu lat 80., przeplatane wy-
buchajacymi mniej wiecej co dekade kryzysami, w ktd-
rych lata sie krew, wyznaczaty zycie zwyktych obywa-
teli, ktorzy chcieli po prostu normalnie zy¢”3¢.

W takich wtasnie warunkach powstawaty pierwsze
domy kultury, ktére wznoszono od podstaw wedtug za-
tozen programowych specjalnie dla nich stworzonych.

GRAZYNA STOJAK

The inseparable duo: socialist in content and
national in form. On the architecture of first
socialist realist culture centres in the former
Rzeszow province in the early 1950s

Summary

The paper is a reflection on the conditions in which
post-war architects had to work in the third quarter
of the 20th century. It was a time when the pre-war
school of modernist architectural design had been
done away with, and trends and achievements of
modern European architecture were rejected. Instead,
they were replaced with designing guidelines invent-
ed in the USSR and ready Soviet patterns. The article
shows how architectural solutions of the time were
used when building cultural institutions in towns, us-
ing the example of three selected culture centres in the
former Rzeszdw province. The first centres were built
with the help of the local Communist Party activists
and financial support from large factories: The Sta-
lowa Wola Steelworks Culture Centre in Stalowa Wola
(1952), Transport Equipment Factory Culture Centre
in Rzeszow (1953) and Transport Equipment Factory

35 . Halisz, J. Skrzypczak, Mielec na dawnych pocztowkach, Mielec 2007,
s. 172-173.

36 J. Skrzypczak, Mielec - historia opowiedziana pocztéwkg, [w:] J. Halisz,
J. Skrzypczak, Mielec na dawnych pocztéwkach, dz. cyt., s. 28.

Culture Centre in Mielec (1953). They were built from
scratch according to Soviet patterns and adapted to the
needs of the region.

Key words: architecture, socialist realism, culture centres,
Soviet patterns

Sala widowiskowa Domu Kultury w Mielcu, pocztowka wydana w 1963 roku,
zbiory Muzeum Regionalnego w Mielcu
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