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ANNA STELIGA

Ilustratorki

llustracja jest ,sztukq dla ludu” -

odzwierciedla bowiem styl zycia, jaki prowadzimy.
Jest wazna w osobistych historiach,

ale takze pomaga zrozumiec rzeczywistosc,

bo komunikuje, uczy, bawi, informuje, inspiruje

i przekonuje.

Ewa Kozyra-Pawlak, Ksigze, ilustracja do basni H.Ch. Andersena, Ksiezniczka na ziarnku
grochu, [w:] tegoz, Basnie, przet. B. Sochanska, Poznan 2005

Wprowadzenie

Zagadnienie ilustracji w ksigzkach dla najmtodszych
odbiorcéw jest analizowane w réznego rodzaju publi-
kacjach, na konferencjach i wystawach. Historie pol-
skiej ilustracji dla dzieci tworzyli artySci obdarzeni
silng indywidualno$cig twoércza. ,,Prace wielu zastu-
zonych artystéw i organizatorow zycia artystycznego
ztozyly sie na wielkg rozmaito$c¢ form i stylow polskiej
ilustracji ksigzkowej w okresie dwudziestolecia mie-
dzywojennego i po drugiej wojnie §wiatowej”2. Triumfy
tzw. Polskiej Szkoty Ilustracji potwierdzity, ze wartosci
artystyczne naszych ilustracji staty sie Zzrédtem inspi-
racji dla tworczych §rodowisk innych krajow. Jednak-
ze przed dwudziestu laty poruszanie tematu polskiej

1 L. Zeegen, C. Roberts, 50 lat ilustracji, przel. E. Tomczyk, C. Roberts,
Raszyn 2014, s. 7.

2 Z.Czyz-Mazurkiewicz, Ilustracja w ksigzce dla dzieci - lata migdzywojennie
i Polska Ludowa, [w:] Z teorii i praktyki edukacji artystycznej, red. W. Limont,
Torun 2005, s. 90-91.
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Analiza wybranych przyktadéw ilustracji artystycznie wartosciowej
we wspotczesnej polskiej ksigzce dzieciecej

ilustracji artystycznie warto$ciowej, przystepnej dla
dziecka, wplywajacej pozytywnie na jego rozwdj, byto
zadaniem niezwykle trudnym do zrealizowania.

Lata 1990-2000 to okres prawdziwego ,potopu”,
marazmu i inercji wyrazajacych sie w publikowaniu
ograniczonego i czesto miernej jakosci repertuaru
ilustracyjnego3. Mozemy dostrzec te zalezno$¢ choé-
by w Almanachu Polskiej Sekcji IBBY 1990—2005 Twdrcy
dzieciom, gdzie znajdziemy przekréj twdrczosci pol-
skich ilustratorow i wydanych ksigzek. Jednak znaczna
wiekszo$¢ wyréznionych w nim ilustrowanych ksigzek
dla dzieci wydana jest po roku 2000. Obecnie polski
rynek ksigzki dzieciecej moze poszczycié sie wieloma
wybitnymi ilustratorami, ktdrych prace sa nagradzane,
nie tylko w kraju, ale i za granica. Nazwiska takie, jak
np.: Jan Bajtlik, Katarzyna Bogucka, Iwona Chmielew-
ska, Emilia Dziubak, Piotr Fafrowicz, Matgorzata Gu-
rowska, Monika Hanulak, Agata Kré6lak, Grazka Lange,
Krystyna Lipka-Sztarbatto, Aleksandra i Daniel Mizie-
linscy, Marianna Oklejak, Joanna Olech, Pawet Pawlak,
Ewa Poklewska-Kozielto, Joanna Rusinek, ElZzbieta
Wasiuczynska, Aleksandra Woldanska-Plociniska, czy
Agnieszka Zelewska, w znakomity sposob przyczynia-
ja sie do promocji polskiej ksigzki dla dzieci. Nadal tez
tworza dla dzieci wielcy artysci starszego pokolenia
m.in. Jézef Wilkon (nagrodzony m.in. Medalem Pol-
skiej Sekcji IBBY w 2001 roku).

Artykul prezentuje prace wybranych wspoétcze-
snych polskich ilustratorek, ktérych tworczosé szcze-
goblnie dobrze odpowiadata na potrzeby najmtodszych
odbiorcow w pierwszej dekadzie XXI wieku. Tworczos¢
ta zostata ukazana poprzez analize konkretnych dziet
ilustratorek w konfrontacji z mozliwoSciami percep-
cyjnymi i preferencjami dzieci.

Mozna — i stusznie — zadac¢ pytanie, dlaczego au-
torka artykutu skupita sie tylko na ilustratorkach, a po-
mineta ogromna rzesze wspaniatych polskich ilustra-
toréw? Artykut ukazuje sie¢ w 2018 roku, czyli réwno
100 lat od momentu, gdy Polki jako jedne z pierwszych
w Europie uzyskaty czynne i bierne prawo wyborcze.
Miata na to wptyw umocniona w XIX wieku rola kobiet
w polskim spoteczenistwie, gdzie wyksztatcenie dawa-
to kobietom zawdd, niezalezno$¢ finansowga, szanse
na rozwijanie talentéw i pasji. Mozliwo$ci gtosowania
i kandydowania w wyborach za$ daty im realny wptyw

3 Zob. M. Zajac, Promocja ksigzki dziecigcej, Warszawa 2008.
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na prawo i polityke, a dzieki temu wspéttworzenie
panstwa. Polki wiedziaty, ze dopiero na tej podstawie
mozna budowa¢ réwne spoteczenstwo. I tak to, chcac
uczci¢ tamte rodaczki, skupitam sie na utalentowa-
nych wspoétczesnych Polkach-ilustratorkach i na ich
pracach, ktdore powstaty w kilka lat po opisanym wyzej
czasie posuchy w polskiej ilustracji dzieciecej i przy-
wrocity jej blask.

llustracja wartosciowa artystycznie,
prezentacja wybranych prac

Artysta projektujqcy ilustracje dla dzieci staje na czele
wielkiego zadania.

Musi on na nowo wkroczy¢ w swiat dzieciristwa

i umiarkowania.

To ilustrator powinien znalez¢ w sobie, chocby

w nieduzym stopniu emocje,

ktdre towarzyszq mtodocianemu czytelnikowi
przeglgdajgcemu ilustracje.

Nalezy by¢ czujnym w swym dziataniu.

TIlustrowana ksiazka jest nieodtacznym elementem zy-
cia kazdego czytajacego dziecka. Oddziatuje zaréwno
samym rysunkiem, jak i znakiem graficznym czy ko-
lorem. Coraz czesSciej wspélczesna ilustracja wymaga
wspolpracy od dziecka, gdyz nie jest tylko odtworcza.
Ksztalci jego wyobraZnie plastyczng, prowokuje go
do myslenia, stymuluje jego wyobraznie. Ilustrato-
rzy wprowadzaja na strony ksigzek dzieciecych calg
game jezyka sztuki XXI wieku, czyli prawie wszystko
to, co sie dzieje w sztuce wizualnej. W artykule przed-
stawiam tworczo$¢ wybranych ilustratorek: Ewy Ko-
zyry-Pawlak, Anny Niemierko, Grazki Lange, Elzbie-
ty Wasiuczynskiej, Matgorzaty Bienkowskiej i Marty
Ignerskiej. Tworczo$¢ kazdej z nich na swoj sposob jest
nowatorska.

Ewa Kozyra-Pawlak

Ewa Kozyra-Pawlak tworzy charakterystyczne ilustra-
cje w technice patchworku. Artystka urodzona w 1961
roku ukonczyta Panstwowa Wyzszga Szkote Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu (obecnie Akademia Sztuk
Pieknych) na Wydziale Malarstwa, Grafiki i RzezZby.
Zajmuje sie ilustracja ksigzkowg, projektowaniem gra-
ficznym, poezja dla dzieci, kaligrafia. W celu oméwie-
nia warsztatu artystki wybratam ksigzke przygotowa-
na przez nig dla wydawnictwa Media Rodzina, wydang
w serii ,,Mistrzowie Klasyki Dzieciecej”, ktéra prezen-
tuje znane basnie Hansa Christiana Andersena, m.in.
Ksiezniczke na ziarnku grochus. Do kazdej basni z tej
serii dotaczona jest ptyta z nagraniem utworu czyta-
nym przez Jerzego Stuhra. Cala seria otrzymata wiele
pochlebnych opinii, m.in. w kwartalniku po§wieconym

4 B. Mazepa-Domagala, Upodobania obrazowe dzieci w wieku przedczytelni-
czym w zakresie ilustracji ksigzkowej, Katowice 2011, s. 90.

5 H.Ch. Andersen, Ksigzniczka na ziarnku grochu, [w:] tegoz, Basnie,

przel. B. Sochanska, Poznan 2005, s. 117-136.

ksigzkom dla dzieci ,,Ryms” oraz popularnym mie-
sieczniku dla rodzicéw w ,,Mamo to Ja”.

Ksigzka zostata ,,uszyta” z kolorowych kawatkow
materiatu, bedacych wyréznikiem stylu artystki. Kaz-
da ilustracja wypetnia cala strone. Materiatowa jest
sama wyklejka — z czerwonego ptétna z geometrycz-
nym wzorem, strona tytutowa — czysty len z graficz-
nym nadrukiem listkéw, wspdigrajacych z zielong
forma poduszki, ktéra stanowi podktad tytutu basni,
a takze wszystkie ilustracje z réznobarwnych tkanin.
Dodatkiem jest ,szafa prawdziwej ksiezniczki” na
koncu ksigzki, gdzie znajduja sie sukienki do wyciecia
razem z postacig ksiezniczki, ktdre postuzg do dalszej
zabawy. Nawet taki szczeg0t, jak linia cigcia i malutkie
nozyczki wskazujace, co nalezy zrobi¢ z elementami
znajdujgcymi sie na koncowych stronach, wykonane
s z materiatu. Tylko elementy typograficzne s po-
traktowane tradycyjnie. Niewielkie partie tekstu na
stronach sg wydrukowane w kolorze biatym lub czar-
nym, w zaleznosci od koloru tta.

Artystka oddaje rzeczywisto$¢, sprowadzajac
ksztatty do prostych form. Nie zatraca jednak istot-
nych szczegétéw nadajacych basni atrakcyjnosci
w oczach dziecka. Widoczne jest to w charakterach
postaci, ktérych sylwety sg z wielkg precyzja wycie-
te. Mimika twarzy zaznaczona jest linig czarnej nitki
lub malutkimi kawatkami czarnej tkaniny. Tego typu
kontur, uzyskany z przeszycia nitka, pojawia sie¢ w po-
zostatych partiach ksigzki sporadycznie. Podkresla on
detale, ktore wyciete z materiatu stanowityby nawza-
jem zbyt duza konkurencje na ilustracji, rownocze$nie
przestatyby by¢ szczegdtem. Dzieki takiemu rozwig-
zaniu, np. kocie wasy czy krople deszczu nie wybijaja
sie na pierwszy plan, a zarazem $wiadczga o ich rzeczy-
wistej skali. Artystka operuje nie tylko uproszczonymi,
schematycznymi formami, ale rowniez teksturg za-
stosowanych materiatow, wzorami na tkaninie, uzywa
takze réznych elementow pasmanteryjnych, jak: ma-
lutkie rézyczki, koronki, tasiemki i laméwki. Struktura
wykorzystanych materiatléw, w zalezno$ci od istnie-
jacych rozwigzan, dobrana jest do ich rzeczywistego
wygladu. Pojawia sie bialy filc w postaci kota czy brody
krola, ktéry oddaje ich ,,prawdziwg” miekko$¢. Wiosy
ksiezniczki wykonane sa z grubego, miekkiego ma-
terialu — poszarpanego, z wysnutymi nitkami, kiedy
zmoczyt je deszcz, lub upietymi fantazyjnie z prze-
wleczong kolorowa nitka. Fragmenty materiatu sg po-
strzepione nieprzypadkowo, ma to swoje uzasadnienie,
np. na umieszczonym na pierwszym planie fragmen-
cie taki wykonanej z tkaniny w kwiecisty wzoér. Zauwa-
zymy tez konska grzywe i ogon powstate po wysnuciu
nitek ze splotu tkaniny. Artystka wykorzystuje lewa
i prawa strone wzorzystej tkaniny. Taki kontrast znaj-
dziemy w formie szpaleru drzew lub wiszacej w oknie
zaslonie na tle Sciany. Wszystkie te detale, jak réwniez
Swietny dobdr koloréow i wzoréw zastosowanych ma-
teriatéw, nadaja niepowtarzalnego uroku ilustracjom
Kozyry-Pawlak.
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Wazna jest rowniez kolorystyka, ktéra oddaje na-
stroj poszczegdlnych ilustracji. Od cieptych, jasnych
koloréw, po ciemne brazy, zielenie i granaty. Pojawia
sie wiele ilustracji obrazujacych sypialnie ksieznicz-
ki. Utrzymane s3g w rézowej kolorystyce, desen tkanin
dostosowany jest do wzoréw jakby ,,wyjetych” wprost
z poscieli — delikatne kwiatuszki pojawiajg sie takze

Pieknych, bronigc dyplom z wyrdznieniem w 2003
roku w Pracowni Projektowania Ksigzki (u Macieja
Buszewicza i Grazki Lange). Zajmuje sie projektowa-
niem graficznym i ilustracja. Do omdéwienia wybratam
ksigzke Kazio i Nocny Potwdr’, ilustrowang i opracowa-
na graficznie przez artystke, nominowang w konkursie
Polskiej Sekcji IBBY Ksigzka Roku 2005. Ksigzka poru-

Chlopiec usiadl na 1é6zeczku i zaczatl sie
rozgladac¢. Szybko przestal, bo wokaél
panowaly ciemnosci i nic nie bylo widac.

Anna Niemierko, ilustracje do ksigzki Kazio i Nocny Potwdr, Warszawa 2005

na pizamie dziewczynki. Widzimy i inne ciekawe de-
tale w nocnej koszuli ksiezniczki: bufki i koronki przy
rekawkach, kréj gornej czesci koszulki otrzymany po-
przez dodatkowy kawatek materiatu utozony i przy-
szyty pod innym katem niz dét. Rowniez w innych
elementach ksigzki mozemy sie spotka¢ z tego typu
rozwigzaniem nadajagcym urozmaicenia kompozycji
obrazka. Ten efekt uzyskany jest poprzez taczenie ze
sobg wzorzystych faktur. W ksigzce dominujaca role
przejmuje obraz, tekst jest uzupelnieniem ilustracji,
dlatego moze byc¢ ona przeznaczona dla dzieci mtod-
szych. Ratwo$¢ interpretacji, poprzez uproszczone
formy, precyzyjne wykonanie, nadaja basni czytelno-
$ci i wyrazistosci w odbiorze. Bogata kolorystyka i rz-
norodno$¢ tkanin w petni oddajg zastosowang przez
artystke technike®.

Anna Niemierko

Anna Niemierko, urodzona w 1979 roku, ukonczy-
ta Wydzial Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk

6 Zob. E. Sledz, Wspélczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej, nie-
publikowana praca magisterska napisana pod kierunkiem dr Anny Steligi.
Archiwum: spis nr 5375 poz. spisu 40 (DSz-4400) 039/26/30. Wydziat Sztuki,
Uniwersytet Rzeszowski, Rzeszéw 2009, s. 78.

sza problem leku przed ciemnoscig u dzieci i w cie-
kawy sposéb obrazuje scenerie nocy. Wsrod ksigzek
obrazkowych o podobnej tematyce znajdziemy np.:
Sen, ktdry odszedt Anny Onichimowskiej z ilustracjami
Krystyny Lipki-Sztarbatto czy tez Lila i bestia z sza-
fv z ilustracjami i tekstem Joanny Jung z Gdanskiego
Wydawnictwa Pedagogicznego. Wydawnictwo to ma
w swej ofercie ksigzki dla dzieci dotyczace trudnych
spraw i temat6w tabu obecnych w §wiecie dziecka oraz
emocji dzieciecych, takze leku, ktéry we wspomnia-
nych tekstach zostaje potraktowany humorystycznie
lub zneutralizowany.

Dzieci lubig sie ba¢, ale lubig tez zrédio wiasnych
lekéw rozszyfrowywacs. Ksiagzka pomimo dos¢ ciem-
nej kolorystyki w przyjazny sposéb przedstawia noc.
Strony malarsko potraktowane czarng farba pozwala-
ja dostrzec ekspresyjny sposob naktadania kolejnych
warstw, o réznych odcieniach czerni, z pojawiajagcym
sie gdzieniegdzie fioletem. Cala ksigzka sklada sie

7 M. Skibinska, Kazio i Nocny Potwdr, Warszawa 2005.

8 Zob. B. Pytlos, Kazio i Nocny Potwér, Nieobliczalne owieczki oraz Duchy

w Loch Ness (M. Skibinska, A. Niemierko: Kazio i Nocny Potwér, M. Skibinska,

J. Olech: Nieobliczalne owieczkis; J. Duquennoy: Duchy w Loch Ness) [recenzja],
»Guliwer” 2006, nr 3, s. 94-97; K. Slany, Groza w literaturze dzieciecej. Od Grim-

moéw do Gaimana, Krakéw 2016.
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z kilku koloréw: dominujgcej czerni z kontrastowg bie-
13, rézu, fioletu oraz granatu i niebieskich detali; kolor
761ty reprezentuje ksiezyc. Ksigzka wykonana jest kil-
koma technikami: malarska, rysunkowg i wycinanka.
Kolor rézowy spodoba sie dzieciom, gdyz, jak wyni-
ka z wielu badan, w tym takze tych przeprowadzo-
nych przez Stanistawa Popka? w grupie dzieci w wieku
przedszkolnym, preferujg one kolory ciepte, takie jak
czerwony czy ré6zowy™. Na preferencje kolorystyczne
pte¢ dzieci ma niewielki wplyw. Prace dziewczynek sg
,minimalnie cieplejsze”, a chtopcow - , minimalnie
chtodniejsze”™.

Uproszczenia rysunku, linearne potraktowanie
postaci i przedmiotéw wptywa na tatwos¢ zrozumie-
nia ilustracji wsréd najmtodszych dzieci, poniewaz na
tym etapie rozwojowym charakterystyczng cechg jest
postrzeganie ogdlnikowe, niejasne, niepoprzedzone
analiza i wykazujgce braki w zakresie syntezy®.

Tytutowy Nocny Potwoér przybiera rézne zabawne
postaci, upodabniajac si¢ do umeblowanego miesz-
kania. Artystka, pomimo zawezonej kolorystki, fatwo
i przystepnie ,,opowiada” calg historie. Elementy zga-
dywanki podzielone s3 na ilustracje ciemne — gdzie
potwor przedstawiony jest za pomocg czarnej plamy
obwiedzionej biatym konturem powstalym z przy-
ciecia kartki, na ktdorej byl namalowany; oraz na ilu-
stracje jasne, czyli ukazujace pomieszczenie po wig-
czeniu $wiatta. Wowczas okazuje sig, ze ,,potwor” to
tak naprawde wanna, wieszak na ubrania czy kredens.
Przedmioty s3 malowane linearnie, czarnym kontu-
rem na bialym tle. Wnetrza narysowane w uproszczo-
nej formie nie wybijaja sie na pierwszy plan poprzez
zmiane techniki na kredke w kolorze granatowym.
Daje to efekt zasugerowania tla, a nie wyrysowania go
w szczegoétach, choé artystka nie pozbawia wnetrza
detali. Mozemy zauwazy¢ np. kosmetyki w tazience,
zamek tucznik w drzwiach wej$ciowych czy wzor par-
kietu w przedpokoju czy ptytek w kuchni. Kolor rdzo-
wy na tych stronach mieszajg si¢ z fioletem zamien-
nie. Stanowi obrys przyciety w zygzak wokét potwora,
stwarzajac wrazenie, jak gdyby byt on jeszcze strasz-
niejszy, lub tez, juz w pokoju, szerokimi pociggniecia-
mi pedzla, jakby niedbale chlapnietymi, rozlanymi po
kartce, tworzy barwne tto.

Linie i kreski w dobrym rysunku i w dobrej grafice
potozone sg $miato, zdecydowanie, pewnie. Wytraw-
na artystka, taka jak Niemierko, w momencie, w kt6-
rym ktadzie dana linie na rysunku, nie waha si¢. Kazda
niepewna linia zepsulaby go. Ponadto o charakterze
danego pociagniecia otéwkiem czy pedzlem decyduje
temperament tworczy®.

9 Zob. S. Popek, Barwy i psychika, Lublin 2001.

10 Zob. tamze, s. 195.

11 Tamze, s. 196.

12 Zob. I. Stoniska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci,

Wroctaw 1977, 5. 154.

13 Zob. S. Szuman, Ilustracje w bajkach dla dzieci. Zagadnienia estetyczne

i wychowawcze, Krakéw 1951.

Ksigzka pobudza dzieciecg wyobraznie. Jest bar-
dziej przyjazna niz straszna, mimo Ze akcja dzieje sig
w nocy i towarzyszy jej potwor, o ktérego obecnosci
$wiadcza ,,wyrysowane” odgtlosy, jakie wydaje: ,,Grrr”.
Na artystyczne napisy sktadaja sie elementy malarskie
irysunkowe, dodatkowo wyciete i utozone na tle stron,
gdzie pojawia sie rowniez posta¢ Kazia z ming troche
zaciekawiong, jakby przestraszong, a o wyrazie twarzy
chlopca decyduje zarys poprowadzonej kreski. Patrzac
na litery, ma sie¢ wrazenie, jakby je wykonato dziecko.
Mozemy zauwazy¢ podobienstwo do dzieciecej twor-
czos$ci okresu bazgrot bezprzedmiotowych, stanowig-
cych zesp6t przypadkowych linii biegnacych w wielu
kierunkach lub swobodnie rzucanych plam barwnych.
Rowniez sposéb, w jaki litery sg wycinane, sugeruje
ruch niewprawnej jeszcze raczki dziecka.

Tekst znajdujacy sie w ksigzce roztozony jest na
stronach niewielkimi partiami — najczesciej jest to
jedno zdanie lub tez nie ma go wcale. W tego typu
ksigzkach najsilniej na sfere uczu¢, wyobrazni i inte-
lektu odbiorcy dziata obraz, stowo jest tylko pretek-
stem dla rysunku, ktory jest gtéwnym no$nikiem nar-
racji; zatem autor tekstu i ilustrator musza ze soba
Scisle wspotpracowac, gdyz stowo i obraz sie wzajem-
nie warunkuja®.

Artystka czesto stosuje przybliZone, zawezone
kadry, ktore wprowadzaja pewng tajemniczos$¢, a za-
razem sktaniajg dziecko do myslenia i fantazjowania.
Plaskie ujecie ilustracji, przedmioty i postaci znaj-
duja sie wprost na tle, linia ,,podtogi” to kolejne ele-
menty bliskie tworczosSci dziecka. Wyklejka wspotgra
z catoScig ksigzki. Tto potraktowane cienka warstwg
fioletowej farby ukazuje przeswity jasnego podkia-
du. Urozmaiceniem s3 gwiazdki w formie uproszczo-
nej — z trzech skrzyzowanych linii. Umieszczone sa na
stronie tytulowej i we wnetrzu ksigzki. Zastosowanie
wymienionych technik, w tym swobodne naktadanie
plam i linii jest zgodne z dzieciecym sposobem wypo-
wiedzi plastycznej.

Grazka Lange

Grazka Lange, urodzona w 1961 roku, ukonczyta Aka-
demie Sztuk Pieknych w Warszawie, na Wydziale Gra-
fiki. Obronita dyplom z wyrdznieniem w Pracowni
Ksigzki i [lustracji prof. Janusza Stannego w roku 1988.
Na warszawskiej uczelni prowadzi z prof. Maciejem Bu-
szewiczem Pracownie Projektowania Ksigzki. Zajmuje
sie projektowaniem graficznym i ilustracja ksigzkowa.
Opracowata graficznie i zilustrowata indywidualnie
wiele ksigzek. Otrzymata liczne nagrody i wyréznienia,
m.in. za ksigzke Marcina Brykczyniskiego Bialy niedz-
wiedZ, Czarna krowa Polska Sekcja IBBY uhonorowata
ja nagroda w kategorii Ksigzka Roku 2004, zdobyta
takze wyréznienie w konkursie PTWK Najpiekniejszej

14 Zob. R. Popek, Ewolucja tworczosci plastycznej dzieci na tle charaktery-
styki ich psychofizycznego rozwoju, [w:] Metodyka zajeé plastycznych w klasach
poczgtkowych, red. S. Popek, Warszawa 1984.

15 Zob. B. Pytlos, Kazio i Nocny Potwér, dz. cyt., s. 95.
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Mamaluj ich piekne, kolorowe futra.

Grazka Lange, Swiat jest dziwny, Warszawa 2007

Ksigzki Roku oraz wyr6znienie w konkursie Dziecig- pytania nad odpowiedzi. Prowokuje dziecko i zacheca
cy Bestseller Roku 2004. Zostata réwniez wpisana na do dopowiadania puent, do tworzenia pospotu z auto-
Liste Honorowa IBBY 2006. Jej praca Swiat jest dziw- rem. Takie dorysowywanie i dopisywanie epizodow daje
ny' otrzymata nagrode Polskiej Sekcji IBBY Ksigzka dziecku szanse wspéttworzenia — znika podziat na doro-
Roku 2007. stego eksperta i matego gtuptasa — tworzenie okazuje sie

Warto doceni¢ te ksigzke stworzong na wzor ko- by¢ zajeciem dla kazdego. Rysunek, prosty jak pierwsze
lorowanki za nowatorskie podejscie do mtodego czy- dzieciece zabawy z tuszem i pedzlem, jest sugestywny
telnika. Dziecko uczestniczy w jej tworzeniu poprzez i narzuca sig¢ z mocg ikonicznego znaku — nonszalanc-
,,dokanczanie” ilustracji. Zastosowany do druku papier ko machnigta pedzlem matpa jest bardziej ,matpia” niz
zostal przystosowany do tego typu dzialan artystycz- realistyczna rycina w encyklopedii, a tygrysy stgpaja na
nych. Bajka Grazki Lange jest nietypowa — zapewne migkkich tapach nieodparcie ,tygrysio”. Aby by¢ dobrze
znajdzie swoich zwolennikéw, jak i przeciwnikéw ta- zrozumianym przez dziecko, warto mowic prosto, tak-
kiego stylu. Jest to mata rewolucja w ksigzce tradycyj- ze wtedy, kiedy przemawiamy obrazem. Grazka to wie
nej, jak uwaza Joanna Olech: i robi z tej wiedzy najlepszy uzytek?.

Oto autorska ,kolorowanka” — na pozoér prosciutka, Postaci w ksigzce sa uproszczone do niezbednego mi-

w istocie majaca klase japonskiej kaligrafii. Grazka to  nimum, tak aby dziecko byto w stanie rozpozna¢ naj-
artystka o nieposkromionej ciekawosci, ktéra z regu- wazniejsze cechy przedmiotu czy zwierzecia i sa to
ty przydarza sie tylko posiadaczom mlecznych zebdw.
Projektujac ksigzke dla kilkulatkdw, Grazka przedktada

17 . Olech, Pierwsza ksigzka, w ktorej mozesz malowac, rysowac, a nawet
bazgroli¢! Czy chcesz by¢ ilustratorem? A pisarzem?, http://www.wydawnictwod-
16 G. Lange, Swiat jest dziwny, Warszawa 2007. wiesiostry.pl/ [dostep: 22.09.2016].




TEMAT NUMERU: UZYTECZNOSC | PIEKNO. Z ZAGADNIEN PROJEKTOWYCH | 57

tylko te elementy, o ktérych mowa w tekScie. Rysunek
wykonany jest czarnym tuszem na biatej kartce, a wy-
bor koloru wypetnienia nalezy do dziecka, ono decy-
duje o ostatecznym wygladzie ilustracji. Mozemy do-
strzec r6znorodnos$¢ stosowanych linii w zalezno$ci od
przedstawianego zwierzecia, np. agresywne pociggnie-
cia pedzla w wizerunkach smokéw. Rysunki wykonane
szybkimi ruchami sg dynamiczne, np. na stronie uka-
zujacej ktotnie. Z dwoch stron kartki, po skosie, wysta-
ja dwie grozne smocze paszcze szczerzace kty. Miejsce
,pomiedzy” gtowami smokéw celowo pozostawiono dla
inwencji dziecka, ktére artystka zacheca do rysowania
nastepujagcym komunikatem: ,Chwytaj kredki — ry-
suj dym i ptomienie”. Sg tez ilustracje potraktowane
bardziej ,,miekko”. Posta¢ tygrysa wypelnia prawie
caty kadr stron widzacych sie. Jest on wielki i ciezki, co
Swietnie ilustruja linie tap — swobodnie opadajace, gru-
be i ciemne, zakonczone pazurami. Takie same, mocne
pociagniecia na grzbiecie tworza grube pregi, na ogonie
odpowiednio mniejsze kreski, mazniete jakby niedo-
ktadnie, nadajq postaci dynamike.

Iustracje autorstwa Grazki Lange sa jak grafi-
ka, ktdra operuje zwykle konturem mniej lub bardziej
uproszczonym, a tym samym konturem geometry-
zujacym ksztatt rzeczy. Ow kontur moze byé bardzo
precyzyjny, skondensowany i lapidarny. Skrdt celowy
i umiejetny pomija szczegdty, podkresla i wyodrebnia
najistotniejsze momenty dla przedstawienia dane-
go ksztaltu i jednym rzutem, jednym pociggnieciem
pedzla, dokonuje jednolitej syntezy wszystkich waz-
nych elementdw, potrzebnych do wyrazenia danego
ksztattu za pomoca konturu.

Ukazanie zwierzat w ruchu towarzyszy malpom
,,Skaczacym po stronie”. Zamaszyste ruchy tap, zakre-
cone na koncu ogony, podniesiona jedna noga oddaja
charakter postaci. Pomimo zastosowanego minima-
lizmu formy otrzymujemy maksimum tresci. Przekaz
jest wtasciwy i tatwy do odczytania przez dziecko. Nie-
ktore strony zakomponowane sg w taki sposob, aby
uwzglednialy puste miejsca przygotowane specjalnie
dla dziecka i jego inwencji tworczej. Umieszczanie
postaci bezposrednio na kartce, bez jakiegokolwiek
ilustracyjnego tta, ma swoje odbicie w tworczosci
najmtodszych dzieci. Réwniez kompozycje centralne,
ktore przewazaja w ksigzce, maja odzwierciedlenie
w pracach plastycznych dzieci®.

Anna Trojanowska zaznacza, Ze kompozycja prze-
strzeni na ptaszczyznie u cztero- i pieciolatkdw ma
charakter egocentryczny. Elementy czy motywy naj-
wazniejsze w odczuciu dziecka sg wyeksponowane,
znajduja sie w miejscu centralnym lub sg wyolbrzy-
mione. Wszystkie inne, mniej wazne, krgza wokot wy-
branego elementu. Daje to zywos$¢ i oryginalno$¢ kom-
pozycyjna. Dzieci w wieku przedszkolnym majq bardzo

18  G.Lange, Swiat jest..., dz. cyt., b.n.s.

19 Zob. S. Szuman, Ilustracje w bajkach dla dzieci. .., dz. cyt., s. 25-36.
20 Zob. E. Sledz, Wspétczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej. ..,
dz. cyt., s. 72.

silne wyczucie przestrzeni kompozycyjnej obrazka.
Dlatego uktady kompozycyjne s3 przez nie nierzadko
znakomicie wywazone formalnie i wyrazowo>.

Ta zbiezno$¢ z dziecieca ekspresjag w pracy Graz-
ki Lange wprost zacheca najmlodszych do siegniecia

Elzbieta Wasiuczyniska, Pan Kuleczka, tytutowy bohater serii ksigzek
autorstwa Wojciecha Widtaka

dzieciecej, wywodzgca sie z najwczesniejszych dziatan
plastycznych dziecka na ptaszczyznie, integruje sztu-
ke ,,matych i duzych”. Dochodzi do zatarcia sie granic
w celu pelniejszego odbioru obrazu. Dziecko ponie-
kad uczestniczy w jego tworzeniu. Wydawaloby sie, ze
prostym zadaniem jest narysowa¢ ,jak dziecko”. Na
zamieszczonym w ksigzce zdjeciu artystki dokumen-
tujacym jej prace nad ilustracjami widac, jak wiele po-
wstato szkicow, zanim Lange wyltonita te wtasciwe.

Elzbieta Wasiuczyriska

Kolejng znang ilustratorkg jest Elzbieta Wasiuczynska.
Artystka, urodzona w 1966 roku, ukonczyta Akademie
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Malarstwa
i Grafiki. Zajmuje sie malarstwem i grafika uzytkowa.
Uzyskata dyplom Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. Juliusza Jo-
niaka i dyplom na Wydziale Grafiki w pracowni ksigzki
i typografii prof. Romana Banaszewskiego. Specjali-
zuje sie w tworzeniu ilustracji w czasopismach ,,Bec”,
,,Pentliczek”, , Plac Stoneczny 4”. Stale wspétpracuje
z miesiecznikiem ,,Dziecko”, ilustrujac bajki i artykuty
edukacyjne. Sposrdd wielu zilustrowanych przez nig
ksigzek wybratam Pana Kuleczke>?, tytutowego bohate-
ra serii autorstwa Wojciecha Widtaka. Za ilustracje do

21 Zob. A. Trojanowska, Dziecko i plastyka, Warszawa 1983, s. 62.
22 W. Widlak, Pan Kuleczka, Poznan 2002.
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ksigzek z tej serii otrzymata w 2001 roku wyréznienie
na wystawie Pro Bolonia. Seria przeznaczona jest dla
dzieci powyzej szostego roku zycia, o czym Swiadczy
znacznie mniejsza liczba ilustracji niz w ksigzkach
obrazkowych przeznaczonych dla najmtodszych. Bo-
gatsza jest natomiast warstwa tekstowa, zajmujaca
znaczng cze$¢ strony. Krdj i wielko$é czcionki do-
stosowana jest do wieku dziecka, zas same ilustracje
sg niezwykle barwne i nawet mtodsze dzieci chetnie
je ogladaja.

Rozktad ilustracji na stronach dzieli sie na $réd-
tekstowe, wyrdznione w ramkach, pod ktérymi jest
jeszcze kilka linijek tekstu. Pojawiaja sie tez obraz-
ki wkomponowane w tekst. S3 one jednak mniejsze,
zazwyczaj ograniczaja sie do jednej postaci lub kilku
drobniejszych elementéw. Tekst jest wtedy odpo-
wiednio utozony na stronie, ,,oblewa” konturu postaci.
Ksigzka ma strony numerowane i spis treSci. Zgod-
nie z zasada ksiazki obrazkowej dla dzieci starszych,
rozdziaty sg krétkie; maty odbiorca, ktéry nie potrafi
jeszcze skupi¢ uwagi na jednej czynnosci, moze czytac
tekst fragmentami.

Uzycie w tworzeniu przez ilustratorke technik
malarskich ma swoje uzasadnienie, gdyz z analizy
catoksztattu tworczosci plastycznej dzieci w mtod-
szym wieku szkolnym wynika, ze niezaleznie od pro-
blematyki i Srodkéw wyrazu plastycznego najchetniej
wypowiadaja sie one malarsko, jako Ze ta forma po-
zwala tatwiej i szybciej zabudowywac ptaszczyzny. Juz
od szo6stego roku zycia dzieci zarzucaja uproszczony
schemat konturowy na rzecz wzbogaconego schematu
plaszczyznowego.

Technika farb wodnych pozwala na zréznicowanie
nasycenia barwy, wprowadza $wietlisto$¢ w obrazie.
Pojawiaja sie liczne $wiattocienie, nadajace ilustracji
tréjwymiarowo$¢. Pomimo naktadania farby plamg,
bez uzycia konturu, ilustracje sg czytelne i przejrzyste.
Akwarela pozwala na uzyskanie szerokiej gamy kolo-
rystycznej nawet przy skromnej palecie barw. Dodat-
kowo wielo$¢ tonéw uzyskuje sie przez zastosowanie
kontrastu symultanicznego, polegajacego na tym, ze
barwa jasniejsza jest bardziej $wietlista, jesli otaczaja
ja barwy ciemne. Barwa ciemna wydaje sie zas$ jeszcze
ciemniejsza, jesli zestawi sie jg z jasna. Przejrzystos¢
barw i natezenie tonéw budujg sp6jna kolorystycznie
ilustracje. Zastosowane kolory — gtéwnie podstawowe
i dopetniajace — s3, jak wskazuja liczne przeprowa-
dzone badania, przez dzieci preferowane®.

Dzieci sze$cio-, siedmioletnie chetnie operuja pa-
letg barw o duzym natezeniu, gdzie przewazaja kolory
podstawowe. Lamanie barw poczgtkowo ma charakter
przypadkowy, dopiero okolo dziewigtego, dziesig-
tego roku zycia dzieci §wiadomie i celowo zaczynaja

23 Zob. R. Popek, Ewolucja tworczosci plastycznej..., dz. cyt., s. 28.
24  Zob. tegoz, Metodyka zajec plastycznych w klasach poczgtkowych,
Warszawa 1978; tegoz, Barwy i psychika, Lublin 2001; S. Szuman,

O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1975.

tworzy¢ barwy pochodne, a takze warianty kolory-
styczne tego samego koloru®.

W wielu miejscach widoczna jest laserunkowo na-
ktadana farba, ktadziona na mokra powierzchnie pa-
pieru. Odcienie lacza sie ze soba, plamy delikatnie
przechodza jedna w drugg, nadajac plastyczny wyraz
ilustracji. Oprocz swietlistych, lawowanych powierzch-
ni, s3 tez ktadzione mocng plama koloru, z wyraznie za-
znaczong fakturg pedzla. W ksigzce znajduja sie rowniez
fragmenty ilustracji potraktowane ,,suchym” pedzlem,
np. gatezie drzew. Ilustracje majg duzo szczegétow
niezwykle precyzyjnie namalowanych, co sprawia, ze
dziecko si¢ nie nudzi. Moze ono oglada¢ je znacznie
dtuzej i doktadniej, poniewaz nie wszystkie szczego6-
ty wychwyci ,,jednym spojrzeniem”. U Wasiuczynskiej
odwzorowywanie rzeczywistosci jest bardziej reali-
styczne niz w ksigzkach dla dzieci mtodszych, a uprosz-
czenia form sg rzadsze. Taka zmiana w interpretacji
przestrzeni przez ilustratora podyktowana jest rozwo-
jem ekspresji plastycznej dzieci mtodszych?®.

Ciekawe jest to, ze Wasiuczynska w swoich pra-
cach uwzglednia cechy rozwoju dziecka we wczesnym
stadium okresu szkolnego. Rozwoéj plastyczny dziecka
zmierza wtedy ku realizmowi, czego przyczyna jest
obrazowanie §wiata zewnetrznego oraz wewnetrznego
gtoéwnie poprzez doznania wzrokowe. R6wniez zmiany
zachodzace w ujmowaniu catosci ilustracji zaznaczajg
sie dosy¢ wyraznie. W okresie przedszkolnym dzieci
czesto operowaly rysunkiem pojedynczego przedmio-
tu, powtarzajac go w réznych uktadach na tej samej
kartce lub zamieszczajac go centralnie albo peryfe-
ryjnie w osamotnieniu. W mtodszym wieku szkolnym
wida¢ wyrazne odejécie od tych tendencji w kierunku
scen rodzajowych, zamykajacych w sobie bogactwo
tredci literackich. Dlatego elementy formy pozostajg
w okre$lonym stosunku do siebie, s wyraznie powig-
zane, tworzg jednolitg catos$¢>7.

W Panu Kuleczce wszystkie ilustracje Srodteksto-
we, ktdre ogranicza graficzna linia ramki, obrazuja
przestrzen w mieszkaniu, co pozwala na zastosowanie
perspektywy rownolegtej we wnetrzach. Zachowanie
symetrii i wyraznych podzialéw wnetrz dodatkowo
porzadkuje przestrzen. Ilustracje zazwyczaj zakom-
ponowane s3 centralnie, przewazaja przedstawienia
statyczne, odznaczajace sie rOwnowaga i spokojem.

IHlustracje Wasiuczynskiej wprowadzaja dzieci
w niezwykle malarski Swiat, peten swietlistych barw,
lekko$ci, tworzacy pogodny nastréj. Mtodsze dzie-
ci nieumiejace jeszcze samodzielnie czyta¢ znajda
upodobanie w kolorystyce czystych i cieptych barw,
natomiast starsze moga dzieli¢ czytanie tekstu z ogla-
daniem pelnych szczeg6tow ilustracji.

25 Zob. tegoz, Analiza psychologiczna twérczosci plastycznej dzieci

i mlodziezy, Warszawa 1978, s. 95.

26  Zob. E. Sledz, Wspdlczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej. .,
dz. cyt., s. 62.

27  Zob. R. Popek, Ewolucja tworczosci plastycznej. .., dz. cyt., s. 30.



25

TEMAT NUMERU: UZYTECZNOSC | PIEKNO. Z ZAGADNIEN PROJEKTOWYCH | 59

Matgorzata Bierikowska

Tlustratorka tworzaca w technice kolazu jest Matgo-
rzata Bienkowska. Urodzona w 1959 roku, ukonczyta
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydzia-
le Wzornictwa Przemystowego. W 1986 roku obro-
nita dyplom w Pracowni Projektowania Graficznego.
Zajmuje sie ilustracjg i dziatalno$cig na rzecz jakosci
ksigzki dzieciecej. Oprdocz bajek zilustrowata wiele
podrecznikéw i ksigzek edukacyjnych, ktére zosta-
ly przettumaczone na inne jezyki wydane za granica.
Wsrdd licznych nagrdd, jakie otrzymata, Wieczorynki
z Kotem Miskiem?® Anny Onichimowskiej zostaly nomi-
nowane do nagrody Polskiej Sekcji IBBY Ksigzka Roku
2005. Ksigzka ukazata si¢ w kolejnych wydaniach:
Wieczorynki z Zétwiem Antosiem z ilustracjami Biefi-
kowskiej oraz Wieczorynki z Wielkq Kaczkq z ilustracja-
mi Iwony Catej.

Wybratam pierwsza z serii ,,wieczorynek” opowia-
danych przez Kota Miska, widocznego juz na oktadce
utrzymanej w rézowej kolorystyce, lubianej przez naj-
mtodszych. Wewnatrz zaznacza sie podziat na partie
tekstu i ilustracji, lecz nie jest on zbyt rygorystyczny.
Na stronach tekst przeplataja ilustracje, a na koloro-
wym tle umieszczone sa napisy. Jest to bowiem, jak su-
geruje wydawnictwo, ksigzka przeznaczona dla dzieci
w wieku przedszkolnym lub wczesnoszkolnym. Tekst
stanowig kroétkie, jednostronicowe opowiadania, opa-
trzone osobnymi tytutami. Ksigzka zawiera spis tresci.
Tekst nie jest uwarunkowany obrazem, jak w przypad-
ku ksiazki obrazkowe;j.

28 A. Onichimowska, Wieczorynki z Kotem Miskiem, Warszawa 2005.

Matgorzata Bierikowska, ilustracja do ksigzki Anny Onichimowskiej Wieczorynki z Kotem Miskiem, Warszawa 2005

W ksiagzkach dla dzieci szczegdlnie wazna role od-
grywaja ilustracje Srodtekstowe. Obrazki takie sa po-
wigzane na stronie bezposrednio z tekstem je otacza-
jacym. Ilustracje catostronicowe stajga sie juz obrazami
samoistnymi.

Kolorystyka ksigzki utrzymana jest w cieptej tona-
cji. Jako barwne podklady zostaly wykorzystane natu-
ralne wiasciwosci roznorakich gatunkow papieru — ich
struktura i faktura (szary papier, tektura falista, papier
czerpany). W rogu na wyklejce z recyclingu umieszczo-
na jest posta¢ Kota Miska. Oprécz jednolitych ptasz-
czyzn koloru papieru uzytego jako tto ilustracji, znaj-
dziemy réwniez malarskie rozwigzania — przenikajgce
sie pastelowe, rozbielone kolory, scalajace elementy
papierowe z nastepnymi warstwami ilustracji tworza-
ce ciekawe kompozycje. Kolory przebijaja spod farby
lub kredki, mieszajg sie i ukazujg coraz to nowe od-
cienie barw, zestawione z neutralnym kolorem tta. Ar-
tystka gdzieniegdzie wykorzystuje relatywizm barwny

— pozorng zmiane okreslonej barwy w zaleznos$ci od
jej otoczenia. Neutralny charakter szarych podktadow
nadaje inng wymowe barwom zastosowanym w same;j
ilustracji. PotoZzone na bialym tle sg znacznie bardziej
kontrastowe i $wietliste, jednak wyraZnie zaznacza sie
wowczas granica pomiedzy partiami tekstu a obrazem.
Natomiast wprowadzenie ,papierowego” tlta budu-
je nastréj, moze ,,ociepli¢” lub nada¢ chtodny wyraz
zastosowanym barwom. Dodatkowo jednolite tto sca-
la obraz. Naktadane warstwowo media przenikajg sig
wzajemnie, uwidaczniajac fragmenty podkiadu. Raz

29  Zob. S. Szuman, Ilustracje w bajkach dla dzieci..., dz. cyt., s. 87-90.



60

Marta Ignerska, ilustracja do ksigzki Przemystawa Wechterowicza Wielkie marzenia, Krakéw 2008

znajduje sie on pod spodem, przebijajac spod farby
czy pasteli, ukazujac fakture papieru, innym razem
wychodzi na wierzch powielony w jakim$ przedmiocie
na ilustracjiz.

Poprzez ilustracje wykonane w technice ptaszczy-
znowej (m.in. kryjace techniki malarskie, wydzieranka,
wycinanka, techniki kombinowane z réznych two-
rzyw), mozemy zacheci¢ dziecko do samodzielnego
wykonania takiego kolazu. Wiek przedszkolny jest jak
najbardziej odpowiedni dla tego typu zaje¢ plastycz-
nych. Plaszczyznowe wyrazanie przestrzeni z otacza-
jacego dziecko $wiata jest w tym okresie podstawowa
forma wypowiedzi plastycznej. Urozmaicone techniki
artystyczne wprowadzone do dzieciecych zabaw po-
zwola na kreatywne rozwijanie zdolno$ci tworczych3.

30 Zob. E. Sledz, Wspdiczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej...,
dz. cyt., s. 81.
31 Zob. R. Popek, Ewolucja twérczosci plastycznej..., dz. cyt., s. 39-40.

Przy zastosowaniu techniki kolazu kontur po-
wstaje ze ztozenia ze soba poszczegdlnych elementéw
ilustracji. U Bienkowskiej mozemy jednak zauwazy¢
kontur w postaci elementéw malarskich lub rysunko-
wych. Podkresla on fragmenty ilustracji dla utatwienia
interpretacji. Ciekawym detalem sg takZze elementy

,Wyjete” z rzeczywistosci, jak np. znaczki pocztowe czy

fragmenty map. Przydaja ,,prawdziwosci” catej histo-
rii, podczas gdy wiele fragmentéw ksigzki potrakto-
wanych jest umownie, w duzym uproszczeniu.

Wiele kompozycji jest dynamicznych, otwartych.
Zastosowanie elementéw papierowych utozonych pod
wieloma skosami poprzez linie cigcia tworzy kompo-
zycje obrazka, wyznaczajac linie diagonalne, nadaje
dynamiki, wprowadza ,,ruch” w ilustracji. Poszarpany,
pognieciony papier ma wplyw na charakter i wymowe
opowiesci. Cato$¢ dobrze wspélgra z podziatem tekstu
na krdciutkie przygody Kota, dynamika obrazkéw ma
swoje uzasadnienie w tekscie.



TEMAT NUMERU: UZYTECZNOSC | PIEKNO. Z ZAGADNIEN PROJEKTOWYCH | 61

Marta Ignerska

Interesujaca artystka jest takze Marta Ignerska, de-
signerka i ilustratorka po warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych (dyplom z wyrdznieniem rektorskim
W 2005 roku). Zajmuje sie ilustracja prasowa, pro-
jektuje ksiazki dla dzieci i dorostych. Przedstawiciel-
ka polskiej ilustracji na miedzynarodowej wystawie
w Paryzu — A Trip around Europe in 27 Children Pic-
ture Books. Wiele ksigzek zilustrowata wspoélnie z Jo-
anna Olech, m.in.: Jak przeklinal. Poradnik dla dzieci,
Rozowy Prosiaczek, Tronik.

Do analizy wybralam Wielkie marzenia3> Przemy-
stawa Wechterowicza nominowane do nagrody Pol-
skiej Sekcji IBBY 2008. Sg one naprawde wielkie, bo
maja format gazety codziennej i skiadajg sie z 21
plansz z kolorowymi marzeniami narysowanymi na
szarym papierze. Przewazajacym S$rodkiem wyrazu
artystycznego w tej ksiazce jest linia. NajczesSciej po-
traktowana czarng kredka, tworzgca wyrazny kontur
postaci. Wedlug Stefana Szumana linie konturowe
stuzg do przedstawiania na ilustracji r6znych przed-
miotéw w sposdb mniej lub bardziej naturalistyczny,
schematyczny lub tylko symboliczny. Kontur musi
z wielka precyzjg wyrazac ksztatt, ktory przedstawia.
Jezeli ten warunek nie jest spelniony, wtedy powstaje
rysunek niepewny i niejasny33.

Kolor w ksigzce stosowany jest w réznych formach,
w zaleznosci od ilustracji. Jego funkcja zostata ograni-
czona do minimum, nie jest to przedstawienie malar-
skie. Kolor potraktowano ptaszczyznowo jako tto lub
wypelnienie (ocean, storice, podtoga), lub jako kontur
ktadziony barwnym tuszem na papierze. Na kilku ilu-
stracjach Ignerska zastosowata wiecej koloréw po to,
by podkreslaty znaczenie przedmiotu i kierowaly na
niego uwage odbiorcy.

Styl artystki wprowadza nas w $wiat widziany
oczami dziecka, jest sporo form uproszczonych (na-
wigzanie do schematu tworzenia w wieku przedszkol-
nym). Takze w sposobach wyrazania przestrzeni ilu-
stratorka wykorzystuje wiele dzieciecych rozwigzan,
np. ograniczenie ptaszczyzny widoczne w rysowaniu
linii podstawy lub przedstawianie ich w jakby nieogra-
niczonej przestrzeni kartki.

W kompozycji zaznaczanie wielkoSci elementéw
zalezy od funkcji, jakq petnia na ilustracji. Ma to zwia-
zek z rozwojem twdrczoSci dzieciecej i zastosowaniem
w pracach plastycznych hierarchii emocjonalnej, wy-
razanej wlasnie poprzez wielko$¢ przedmiotu, w za-
leznosci od tego, jak bardzo jest on wazny. Ilustracja
znajdujaca si¢ w omawianej publikacji na oktadce
(powtdrzona w Srodku ksigzki) to przykitad uktadu
topograficznego, ktéry stosuja dzieci w wieku przed-
szkolnym do wyrazania przestrzeni na ptaszczyznie,
np. planeta widziana jest z gory, za$ postaci widzia-
ne z boku znajduja sie dookota niej. Cze$¢ ilustracji
jest zakomponowana z wieloma szczegdétami, inne

32 P. Wechterowicz, Wielkie marzenia, Krakow 2008.
33 Zob. S. Szuman, llustracje w bajkach dla dzieci..., dz. cyt., s. 96-102.

natomiast, jak np. marzenie ,,stonica” ukazuja ogrom-
na postac na catej stronies.

Tlustratorka uwzglednia, ze okres przechodzenia
od konturu do ptaszczyzny (okoto szdstego roku zy-
cia) powoduje zmiany charakteru wytwordow plastycz-
nych dzieci przedszkolnych. Wczes$niej kolor wyko-
rzystywany byt do tworzenia linearnych kompozycji
rysunkowych. Nastepnie zaczyna sig¢ bardzo ciekawy
pod wzgledem artystycznym okres przejsciowy. Czes¢
elementow formy pozostaje konturem, a cze$¢ jest juz
plaszczyzna. To zestawienie kontrastu linii i plamy,
a z drugiej strony intensywnych koloréw dopeiniajg-
cych, z wprowadzeniem akcentéw achromatycznych
czerni i szaroSci, $wiadczy o odkrywaniu dysonansu
intensywnej barwnosci przez dziecko podczas zabawy,
ktora niekiedy je ,,oszatamia” emocjonalnie, stajac
sie najlepszym motywatorem plastycznej aktywnosci
tworczej dzieciz.

Oprocz wielu ilustracji nawigzujacych do wypowie-
dzi plastycznej dzieci w wieku przedszkolnym w ksigz-
ce jest kilka przepieknie zilustrowanych , marzen”.
Jedno z nich to rysunek lwa wykonany tuszem. Autorka
zrdznicowata postaé zwierzecia poprzez zastosowanie
réznego rodzaju kresek. Linie przechodza w plame,
tworzac kontur pyska, oczu, nozdrzy. Rysunek jest re-
alistyczny, lew wyglada jak ,,zywy”. Artystka nie za-
stosowata uproszczen formy jak na wielu innych ob-
razkach, nadajac zréznicowanie wykonanym pracom.
Przygotowana w technice tuszu ilustracja jetki to takze
wielo$¢ réznorodnych linii. Wyboér samej techniki jest
niezwykle trafny do tak fantazyjnych przedstawien.
Rozlewajace sie plamy, poprzez swdj miekki kon-
tur, tagodnie tgcza sie z papierem. Przenikaja w jego
strukture, tworzac barwne kleksy. Nie sg one wcale
przypadkowe, catos¢ jest spojna i przemyslana. Na ilu-
stracji mozna dostrzec wiele szczeg6téw, od matych
delikatnych kresek i kropek, po duze plamy na ogonie
jetki. Zastosowanie jednego koloru pozwala skupic sie
na formach i detalach. Czerwono-pomaranczowy tusz
dobrze wspétgra z zéttawym ttem strony. W podob-
nym klimacie utrzymana jest ilustracja pieca wykona-
na r6zowym tuszem — ma znacznie wiecej szczeg6tow,
co rowniez podoba sie dzieciom.

Ksigzka wydana jest w niespotykanie duzym for-
macie, dlatego tez artystka z tatwoscia mogta za-
stosowac sporg ilo$¢ szczegdtéw na ilustracjach. Na
koncu ksigzki ilustratorka pozostawia dwie widzace
sie strony na ilustracje dla czytelnika. Po przejrzeniu
wszystkich marzen réznych postaci i przedmiotéw, na
zupelnie biatej stronie widnieje napis: ,,A Ty? O czym
marzysz?”%. Jest to ciekawy finat opowiesci, gdyz
dziecko moze aktywnie uczestniczy¢ w jej tworzeniu.
Strony te zostana przez nie zilustrowane wedlug wta-
snego pomystu.

34 Zob. E. Sledz, Wspélczesna ilustracja w polskiej ksigzce dziecigcej. ..,
dz. cyt., s. 66.

35 Zob. R. Popek, Ewolucja twérczosci plastycznej..., dz. cyt., s. 27-31.
36 P. Wechterowicz, Wielkie marzenia, b.n.s.
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Zakonczenie

Jak stusznie zauwazaja Lawrence Zeegen i Caroline
Roberts:

[...] nasze przywiazanie do ilustracji wiaze sie z czasami
dziecinstwa — z bajkami i ksigzkami dla dzieci oraz szko-
13 —z encyklopediami i podrecznikami [...]. llustracja jest
mocno osadzona w kulturze popularnej. [...] potrzeba
komunikacji za pomoca jezyka wizualnego jest dzis
tak samo istotna, jak byta na poczatku historii rodzaju
ludzkiego¥.

Tustracje dla dzieci sg wartoSciowym Srodkiem od-
dzialywania na ich rozwdj. Ksztaltuja wyobraZnie,
kreatywnos$¢, sag metaforg. To doskonate ¢wiczenia in-
telektualne. Podczas ogladania ilustracji dziecko ana-
lizuje, poréwnuje, ¢wiczy pamieé i spostrzegawczo$c.
Ilustracje wprowadzaja mlodego odbiorce w Swiat
sztuki i ucza go wrazliwosci na piekno. Barwa uzywana
w ilustracjach pomaga dziecku zauwazac relacje ist-
niejace pomiedzy réznymi elementami z kompozycji
plastycznej. Przestrzen ukazana na ilustracjach ma
pobudzaé wyobraznie odbiorcy3s.

Tlustracja w ksigzce dziecigcej pelni niezwykle
wazna role w rozwoju mtodego odbiorcy i ksztattuje
jego gust estetyczny. Jest jednym ze Srodkéw poznania
$wiata, a dzieki swym wiasciwosciom z tatwoscig tra-
fia do psychiki dziecka. Dzieci wzrastajg w cywilizacji

37 L. Zeegen, C. Roberts, 50 lat ilustracji..., dz. cyt., s. 7, 15.

38 Zob. A. Janczy, Ilustracja artystyczna w ksigzkach dla dzieci - aspekt wspot-
czesny, niepublikowana praca magisterska napisana pod kierunkiem dr Anny
Steligi. Archiwum: spis nr 6107 poz. spisu 6 (DSz-4400) 042/5/28. Wydzial
Sztuki, Uniwersytet Rzeszowski, Rzeszow 2014, s. 22.

obrazkowej, stowo stapia sie z obrazem, niejednokrot-
nie to obraz wysuwa sie na pierwsze miejsce w komu-
nikacji doby ekranéw. Wazne jest, aby przekazy te byty
dostosowane do percepcji dziecka i wnosily w jego
Swiat zrozumiate dla niego tresci i wartoSci. Stad tak
istotna jest dla dziecka wtasciwa ksigzka. Dzieki ilu-
stracjom w niej zawartym mozliwe jest pelniejsze od-
czucie i gtebsze rozumienie tego, o czym traktuje, czyli
0 szeroko pojetej rzeczywistosci®. Ilustracje nalezy
traktowa¢ jako podstawowy sktadnik edycji literatury
dla dzieci.

Dokonany przez artystki-ilustratorki wybor kon-
wengcji, koncepcji graficznej i techniki nadaje wyraz
ksigzce dla najmtodszych i koresponduje z tre$cig wpi-
sang przez autora*. Wszystkie przedstawione w tym
artykule ilustracje speiniajg podstawowe funkcje przy-
pisane temu medium, a mianowicie:

— funkcje estetyczng — dostarczaja doznan, ucza
dziecko ksztattowa¢ indywidualny gust, rozpoznawac
piekno i uwrazliwiajg na barwy;

— funkcje inspiracyjna — ksztaltuja w dziecku umiejet-
nos$¢ postugiwania sie artystycznymi §rodkami wyrazu;

— funkcje kreacyjng — ksztatca intuicje, wrazliwo$¢
i wyobraznie dziecka;

— funkcje wychowawcza — ksztatca $wiatopoglad
dziecka na $wiat oraz umiejetno$¢ wyrazania wtasnych
pogladéw przez najmtodszych4.

39 Zob. H. Diduszko, Petniej odczuwac - glebiej rozumie¢, ,Ryms” 2009,
nrb5,s. 2-4.

40 Zob. M. Zajac, Promocja ksigzki dziecigcej..., dz. cyt., s. 20.

41 Zob. B. Mazepa-Domagata, Upodobania obrazowe dzieci w wieku
przedczytelniczym..., dz. cyt., s. 79-91.
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Tlustracja artystycznie wartoSciowa rozwija dyspo-
zycje psychiczne dziecka, utrwala i tworzy wyobrazZnie,
pobudza zainteresowania, zapoznaje dziecko ze Swia-
tem sztuki. Jest takze wspaniatg technika relaksacyjng,
wprowadzajgca odbiorce w dobry nastroj+.

Stowa klucze: ilustracja artystyczna, wspotczesna ksigzka
dziecieca, dziecko, ilustratorki, twdrczos¢

ANNA STELIGA

Women illustrators and their artistically valuable
illustrations in contemporary Polish children’s
books — analysis of selected examples

Summary

The issue of illustrations in children’s books often
comes up in all sorts of publications, at conferences
and exhibitions. Therefore it is worth raising the topic
of artistically valuable Polish illustrations, which are
accessible to the child and have a positive effect on its
development. Illustrations shape the aesthetic taste
of the child. A properly made picture book makes an
integral whole, where the text is inseparable from the
image, creating unity. This gives the child an opportu-
nity to have a fuller sense and deeper understanding of
what the book is about. The article presents the works
of such illustrators as: Ewa Kozyra-Pawlak, Anna
Niemierko, Grazka Lange, Elzbieta Wasiuczynska,
Matgorzata Bienkowska and Marta Ignerska, demon-
strating the important role of illustrations in contem-
porary Polish children’s books.

Key words: artistic illustrations, contemporary children’s books,
children, women illustrators, creation
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