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Aller plus loin dans vos peintures...

o Portrecie Czapskiego Wojciecha Karpinskiego

Wojciech Karpinski w ksigzce Portret Czapskiego za-
prasza czytelnika nie tylko do poglebionej refleksji
nad sylwetka artysty, pisarza, malarza, ale rowniez do
poznania jego duchowosci i wrazliwo$ci. Jézef Czap-
ski w swoich dzietach podejmuje kwestie estetyczne
i etyczne, wyraza to, co jest niewyrazalne, opisuje to,
czego doswiadcza ciato i dusza:

Kredlit szkice interesujacych go swiatéw, nie budowat
ideologii, systemow. Nie przez dedukcje odkrywat ludzi
i siebie, nie dawat sie szantazowac spekulacjom, to sta-
nowito jego site; byt jednak zywa, krytyczng, analityczng
mysla zafascynowany, to tez stanowito jego site. Chciat
chwytac mgnienia rzeczywistosci, byt malarzem, walczyt
o otwarcie malarstwu i malarzom, takze rozumianym
jako sposdb postrzegania swiata, szerszych horyzontow.
Uderzat madroscia konkretna i ludzka (...). Chciat odna-
lez¢ prawde przezycia, utrwali¢ sens doznanego szoku.
(...) otwierat szary kajet i notowat tok mysli, szkicujac
siebie.

Tam gdzie stowo nie wyartykutuje wszystkiego, poja-
wia sie barwa, tam gdzie barwa nie ma dostatecznego
odcienia, pojawia sie stowo:

Intymnym Swiadectwem jego pasji zycia i energii obser-
wacji jest ponad 250 tomoéw dziennika prowadzonego
bez przerwy od wyjscia z obozu. Fragmenty drukowane
byty w czasopismach, a potem zebrane w tomie Dzien-
niki, wspomnienia, relacje wydanym w Polsce poza cen-
zury, ale prawdziwy autoportret Czapskiego to wtasnie
catos¢ tych kajetow, gdzie nieczytelne notatki splataja
sie z btyskawicznymi szkicami do przysztych obrazdw,
z nakreslong szybka kreska, czyjas twarza, (...) widz (...)
otwarty na wielo$¢ zdarzen i angazujacy sie w nie z pasja
—zawsze namietnie wplgtany w gorgcg magme zycia>.

Stowo, barwa i rysunek to trzy dominanty Jozefa Czap-
skiego: stowo, barwa i rysunek nie sg czyms od siebie
réznym — mozna stowami malowa¢, mozna malowac
stowa, a malujac, zarazem rysujemy. Im bardziej barwa
sie harmonizuje, tym rysunek jest bardziej precyzyjny,
kiedy barwa jest u szczytu bogactwa, wtedy forma osia-
ga pelnie. ,,Quand la couleur est a sa richesse, la forme est
a sa plénitude — to sa stowa, ktore warto sobie na sercu

1 W. Karpinski, Portret Czapskiego, ‘Warszawa 2007, s. 86-87.
2 Tamze,s. 22.

zapisal. To jest caly Cézanne”3 — tak opisuje Czapski
francuskiego malarza, ktéry byt dla niego augurem:
,,Czytajac pare zdan z listow Cézanne’a, zdaje mi sie, ze
jestem Cézanne’em, ta jego droga jest mojg droga jedy-
na”4 Tworczy dialog z innym jest dla niego bardzo waz-
ny, co podkreslit rowniez Karpinski w eseju:

Czapski opisuje sobie siebie, kieruje uwage ku so-
bie zmiennemu w czasie, sprawdza wiasne reakcje.
Sprawdza je, postugujac sie tekstami najblizszymi,
napisanymi przez tych, ktorzy tez pochylali sie nad
soba z cata odwaga. Aby ich dzieta staty mu sie
bliskie, musiat w nie wejs¢, przeniknad ich sposéb
widzenia, dostac sie do cudzego swiata, by¢ za-
razem wewnatrz i na zewnatrz, to jest tajemnica
twdrczego czytania w sobie i w innych, twoérczego
patrzenia na $wiat i na siebie, jednoczesnie na ja
i na nie-ja°.

Artystapozwalana ukazanie sie tego, cobez niegoijego
dzieta bytoby ukryte, nieodgadniete. Paul Klee podkre-
§la, ze artysta czyni widzialnym nie tylko przedmiot,
nie tylko jego umiejscowienia w przestrzeni, ale samo
widzenie. Widzenie jest uyjmowane po stronie ciata i po
stronie umystoéws. Zadaniem artysty jest przedstawic
Swiat, ktory ,,dotyka”? cztowieka, a cztowieka, ktory
przezywa to, co dla niego ten Swiat przygotowat.

Swiat i cztowiek sg Zrédtem stéw i barw: ,,»Ja« po-
winno by¢ zanurzone w kulturze, w historii, w Zyciu —
nie gubiac sie. Tak samo dobry styl”8. Oko i wyobraznia
artysty przenika zycie kazdej istoty, kazdy przedmiot
w jego umysle, rodza sie obrazy, ktore musi przepra-
cowac, przezy¢, nadac im sens. Dlatego tak wazne jest
przestanie francuskiego malarza, ktdry w jednym z li-
stow napisat, ze nalezy: ,Aller plus loin dans vos peintu-
res...”, czyli ,,Wejs¢ bardziej w gtgb swoich obrazéw...”?.

3 Wypowiedz Paula Cézannea zanotowana przez Emile’a Bernarda, opubliko-
wana we wspomnieniu z 1904 roku. Zob. J. Czapski, Lekcja Cézanne, [w:] R.M.
Rilke Cézanne, ttum. A. Serafin, z dodaniem tekstéw: H. von Hofmannsthala
i]. Czapskiego, wierszy M. Heideggera, wstep. A. Zagajewski, Warszawa 2015,
s. 91.

4 Na temat inspiracji Cézannem Czapski pisze w ksigzce: Wyrwane strony,
Warszawa 2010, s. 99.

5 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 108.

6 Zob. P. Klee, Das bildnerische Denken, Band 1, Basel-Stuttgart 1971.

Por. M. Murawska, Fenomenologia i sztuka, [w:] Gtowne problemy wspotczesnej
fenomenologii, red. J. Migasiniski, M. Pokropski, Warszawa 2017, s. 131-259.

7 M. Merleau-Ponty, Watpienie Cézanneu, ttum. M. Ochab, [w:] tegoz,

Oko i umyst. Szkice o malarstwie, Gdansk 1996, s. 87.

8 Tamze,s. 110.

9 J. Czapski, Lekcja Cézannea, dz. cyt., s. 81.



Jozef Czapski (wtasc. Jozef Hutten-Czapski) uro-
dzit 2 kwietnia 1896 roku® w Pradze, u stop Hradczan.
Pochodzit z arystokratycznej rodziny, o miedzyna-
rodowych parantelach. Dziecinstwo spedzit w Przy-
tukach (obecnie Biatoru$), do gimnazjum uczeszczat
w Petersburgu, tam réwniez rozpoczat studia praw-
nicze. Od mtodzienczych lat interesowat sie¢ muzyka

Jozef Czapski, Chtopak przed de Staélem, 1981

i malarstwem (nauke rysunku rozpoczat pod kierow-
nictwem Feliksa Tuszynskiego). W 1916 roku zapoznat
sie z dzietem Au dessus de la melée Romaina Rollanda
i twdrczosScig Lwa Totstoja, co spowodowato przyjecie
przez niego postawy pacyfistycznej. Nastepnie wstgpit
do Korpusu Paziéw w Petersburgu, a potem zaciggnat
sie do 1 Putku Utandéw Krechowieckich, jednak po krét-
kim okresie opuscit je wraz z Antonim Marylskim ze
wzgledu na swoje przekonania religijno-antymilita-
rystyczne. W 1918 roku w Warszawie zaczat uczeszczac
do Akademii Sztuk Pieknych (pracownia prof. Stani-
stawa Lentza), w listopadzie wyjechat do Petersburga,
poznatl wtedy Dymitra Merezkowskiego, jego Zone Zi-
naide Gippius oraz Dymitra Fitosofowa. Spotkanie to
spowodowato odrzucenie wyznawanych do tej pory
pogladéw i idei Totstoja. W 1919 roku przybyt do Polski,
ale tym razem do Krakowa, aby kontynuowac¢ nauke,
na Akademii Sztuk Pieknych (uczeszczal na rysunek
do Wtadystawa Jarockiego i na malarstwo do Wojcie-
cha Weissa). W tym okresie zapoznat sie z pismami

10  Artysta czesto podawat date 3 kwietnia. Informacje na temat biografii
Jozefa Czapskiego pochodza z nastepujacych zrodel: J. Czapski, Wyrwane strony,
dz. cyt.; M. Czapska, Europa w rodzinie, Warszawa 1989; W. Karpinski,

Portret Czapskiego, dz. cyt.; E. Skoczek, Biografia Jézefa Czapskiego,
http://www.jozefczapski.pl/biografia/ [dostep: 30.05.2019].
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Stanistawa Brzozowskiego. W rozmowie przez telefon
z Wojciechem Karpinskim w listopadzie 1988 roku wy-
powiedziat bardzo wazne stowa:

Wiesz, zrozumiatem, ze to Brzozowski doprowadzit
mnie do Cézanne’a. Czyli ostros¢ spojrzenia na siebieina
spoteczenstwo (u Brzozowskiego, moim zdaniem, sta-
nowczo bardziej na spoteczenstwo niz na siebie) dopro-
wadza do ideatu sztuki czystej, ascetycznej, kaze takze
w dziedzinie artystycznej stawiac¢ sobie wymagania wy-
sokie. To jest oczywiscie prawda psychologiczna o jed-
nym cztowieku, 0 Joziu, nie o Brzozowskim czy Cézannie,
czy o stosunku kultury do zycia, sztuki do moralnosci*.

Lektura pism Stanistawa Brzozowskiego miata istot-
ny wptyw na dalsza koncepcje artystyczng Czapskiego
i wyznawane przez niego idee. W roku akademickim
1923/192/4 studiowal malarstwo u profesora Joze-
fa Pankiewicza, ktéry whasnie powrdcit z Paryza. Od
tego momentu Czapski zaczyna coraz mocniej inspi-
rowac sie kultura francuska, tak ze postanowit w 1923
roku zatozy¢ z grupg przyjaciét Komitet Paryski (po-
tocznie okreslano ich kapistami). Rok pdzniej czton-
kowie Komitetu wyjechali do Paryza. Najwazniejsze
osoby spotkane we Francji, ktore wywarly wptyw na
autora Swobody tajemnej, to: André Malraux, Daniel
Halévy i Jacques Maritain. Dogtebnie studiowat litera-
ture francuska, o czym pisze Romain Rolland w swo-
im dzienniku pod datg 28 marca 1917 roku: ,Deux
petits Czapski, un frére et une soeur m’ écrivent ne
lettre débordante d’affection a propos de Jean-Chri-
stophe...”2, Czapski przede wszystkim zafascynowat
sie tworczoscig Raymonda Radigueta, Jeana Cocteau,
Blaise’a Cendrarsa, Paula Moranda, Charles’a Péquya,
Léona Bloya. W 1926 roku podczas rekonwalescen-
cji w Londynie odkryt bogactwo mysli zawartych
w dzietach Marcela Prousta. W 1931 roku powrdcit do
Warszawy, rozpoczat wspoétprace z grupg ,,Skaman-
der” i z krakowskim czasopismem ,,Glos Plastykow”.
W 1935 roku ponownie przebywat w Paryzu; to tutaj
zrodzit sie pomyst napisania monografii o J6zefie Pan-
kiewiczu, zatytulowanej Jézef Pankiewicz. Zycie i dzie-
to. Wypowiedzi o sztuce (ukoniczonej w marcu w 1936
roku). 1wrzes$nia 1939 roku jako oficer rezerwy zostat
powotany do 8 Putku Utandéw w Krakowie. 27 wrze$nia,
w Chmielku, na granicy wojewodztwa lwowskiego,
wraz z dwoma szwadronami tegoz putku zostal wzie-
ty do niewoli przez Armie Czerwonga. Poczatkowo byt
internowany w Starobielsku. Gdy na poczatku marca
1940 roku zapadta decyzja o likwidacji prawie pigetnastu
tysiecy jencow polskich z trzech obozéw specjalnych,
miedzy innymi ze Starobielska, trzystu dziewiec¢dzie-
sieciu pieciu jencéw przeniesiono do obozu w Juchno-
wie (Pawliszczew Bor). W tej grupie ocalonych znalazt
sie rotmistrz Jozef Czapski. Z Pawliszczewa Boru

11 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 77.
12 Cytat za: W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 12.

13 W wyniku interwencji ambasady niemieckiej.



90

trafit do obozu w Griazowcu, gdzie udato mu sie wraz
z wiezniami zorganizowa¢ dziatalno$¢ samoksztat-
ceniowa, tematami byla historia Polski i Europy, li-
teratura i sztuka. Czapski wygtosit prelekcje na temat
francuskiego i polskiego malarstwa i francuskiej lite-
ratury. W ramach , konwersacji francuskich” moéwit
do wspoétwiezniéw o dziele Prousta. Wyktady o Pro-
uscie spisywato dwoch wiezniéw, aby przedstawié je
obozowej cenzurze. Dzigeki temu rekopis zachowat sie
w oryginalnej postaci. Czapski zdotat ten tekst wynies¢
z obozu. Ttumaczenie polskich wyktadéw opublikowa-
fa ,Kultura” w 1948 roku. W 1987 roku tekst francu-
ski zostat wydany przez szwajcarska oficyne Noir sur
Blanc: Proust contre la déchéance. Conférences au camp
de Griazowietz. Publikacja zawiera kolorowe repro-
dukcje obozowych notatek Czapskiego, na podstawie
ktérych mozna odtworzy¢ droge, ktérg musiat przejsé
artysta, jak rowniez stanowi swiadectwo oddziatywa-
nia kultury francuskiej i czerpania z niej sit duchowych.
Mozna stwierdzi¢, ze kazde wydarzenie z przesztosci
decyduje o tym, kim cztowiek jest dzisiaj, przesztosé¢
tworzy ,Ja” czlowieka, nieustannie je wzbogacajac
o nowe aspekty. Sens ,Ja” jest ukryty, jak dowodzit
Edmund Husserl w czwartej Medytacji4, ze odkrywanie
siebie wymaga wielu intencjonalnych aktéw o réznych
modi, aktéw wzajemnie sie uzupetniajacych, prze-
biegajacych na réznych poziomach naszej egzysten-
ji, przezy¢ emocjonalnych, wolicjonalnych, czy wta-
$nie wspomnieniowych. Czapski podkreslat: ,,Ksigzki
pomagaty mi w budzeniu >>pamieci mimowolnej<<.
Przypomniatem sobie, majac do tylu rzeczy fatalna
pamie¢, teksty, fragmenty innych ksiazek, ktérych
przez wiele lat w reku nie mialem, obrazy przeszto-
$ci widzialem oczami wyobrazni”®. Jacques Le Goff
w swoich badaniach nad pamiecig uzyl interesujacego
zwrotu, ze pamiec jest ,,na skrzyzowaniu drog” . Pro-
ces pamieciowy u Czapskiego polega nie tylko na dys-
lokowaniu w odpowiednim miejscu $§ladéw, lecz takze
na ponownym ich przywotywaniu. Uwazat, ze pamig¢
odgrywa wazng role w procesie ksztaltowania sie in-
dywidualnych i zbiorowych tozsamosci, szczegdlnie
w momentach trudnych, jak dos§wiadczenia wojenne.
W 1941 roku, po podpisaniu uktadu Sikorski-Maj-
ski, wstgpil do powstajacej w Tocku Armii Polskiej
w ZSRR. Do 1945 roku jako szef Wydziatu Propagandy
i Informacji przy Sztabie Armii Polskiej na Wschodzie
przebywat w Iraku. W tym czasie pisat r6zne felietony,
eseje na temat spraw narodowych do polskich gazet,
wychodzacych w Bagdadzie: ,,Orta Biatego” i ,,Kurie-
ra Polskiego”. Nastepnie udat sie do Wioch, w Rzymie
zostaly opublikowane jego Wspomnienia starobielskie
i artykut Prawda o Katyniu w ,,Gavroche”. W 1942 roku
w teheranskim antykwariacie znalazt ksigzke Ar-
thura de Gobineau Religions et philosophies dans I’Asie

14  E. Husserl, Medytacje Kartezjariskie. Wprowadzenie do fenomenologii,
thum., wstep A. Wajs, Warszawa 2009.

15 'W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 16.

16 . Le Goof, Historia i Pamig¢, thum. A. Gronowska, J. Stryjczyk,
Warszawa 2007, s. 101-102.

Centrale: ,,Towarzyszyla mu w wojennej wedrdowce;
postrzepiony i popodkreslany egzemplarz zawsze
znajdowat sie w jego pokoju w zasiegu reki na poétce
nad tézkiem. We francuskim filozofie Czapski podzi-

Jozef Czapski, Autoportret w lustrze (Lustra), 1937

wial przenikliwego bezlitosnego obserwatora; Gobine-
au stanowit dla niego wyzwanie, fascynowat go i od-
rzucat (troche jak Rozanow)".

W 1946 dotart do Paryza i rozpoczat wspoéttworze-
nie Instytutu Literackiego z Jerzym Giedroyciem i Gu-
stawem Herlingiem-Grudzinskim, jak réwniez reda-
gowanie , Kultury”. W 1950 roku wraz z Giedroyciem
uczestniczyt w Berlinie w Miedzynarodowym Kongre-
sie w Sprawie Wolno$ci Kultury. Podrézowat réwniez
po Stanach Zjednoczonych z wyktadami dla Polonii,
akumulujac fundusze dla ,,Kultury”. W 1954 redakcja
pisma przeniosta sie do budynku przy Avenue Poissy.
Od tego czasu Czapski tam mieszkal w stynnym ,,po-
koiku na gérze”. W 1955 roku odbyt trzymiesieczng
podréz po Ameryce Potudniowej z odczytami, w Ar-
gentynie spotkat sie z Witoldem Gombrowiczem. Do
konca zycia mieszkal w Lafficie. Zmart 12 stycznia
1993 roku zostal pochowany na cmentarzu w Le Me-
snil-le-Roi w departamencie Yvelines, w grobie obok
swojej siostry Marii.

Jak podaje Karpinski, dorobek artystyczny Czap-
skiego sprzed wojny ulegl zniszczeniu. Podczas woj-
ny, przebywajac w obozie, pdzniej na Wschodzie caty

17 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 20.



czas pisal, rysowat, malowat. W 1943 roku w Iraku
zostat wydany katalog z wystawy, w ktérym sa za-
warte informacje na temat jego dwoch obrazow. Tak
naprawde do malarstwa powrdcit na poczatku lat piec-
dziesiatych, od tego momentu zaczat tez regularnie
wystawia¢ swoje dzieta w galeriach: w Galerie Motte
w Genewie, w Grabowski Gallery w Londynie, Galerie
Bénézit, Galerie Lambert, w latach siedemdziesigtych
w Galerie Briance. W latach osiemdziesigtych w Ga-
lerie Plexus w Chexbres pod Lozanng i ta najwazniej-
sza wystawa 30 czerwca 1990 roku w Musée Jenisch
w Vevey pod Lozanna, podczas ktérej mozna byto
zobaczy¢ w pelni jego malarstwo. Warto tez przypo-
mniec¢ ksigzke o Czapskim Murielle Werner-Gagnebin
Czapski: La main et I’espace, L’ Age d’Homme, Lausanne
1974. Ksigzka zawiera obrazy (15 reprodukcji, 32 czar-
no-biate), wiele rysunkéw, strony z dziennika. Dopet-
nieniem ksigzki Murielle Werner-Gagnebin jest album
Czapski wydany z okazji wystawy w Vevey, zawierajacy
58 reprodukcji jego obrazow.

,Musze (...) odkry¢ ten najmniejszy element pod-
stawowy, te komdrke mojej sztuki, ten uchwytny nie-
materialny $rodek przedstawiajacy wszystko...”8 — pi-
sat Rainer Maria Rilke w li$cie do Lou Andreas-Salomé
10 sierpnia 1903 roku. A co stanowi ten podstawowy
element dla Jézefa Czapskiego, za pomoca ktérego
tworzy swoje obrazy? Jest nig linia, od niej wszystko
sie zaczyna. Marie-Agneés Charpin o linii napisata tak:

Linia bierze sie z punktu. Jest Sladem jego ruchu poprzez
unicestwienie jego nieruchomosci. Stworzona przez na-
stepstwo punktdw, jest figurg geometryczng dwuwymia-
rowa. Pod postacia linii prostej, krzywej, przerywanej czy
kropkowanej wpisuje sie w dychotomie: konkret i abs-
trakt. Punkt i linia zdefiniowane jako elementy poczatku
przygody ludzkiej, sa poczatkiem pisma i sztuki. Sg dzie-
tu niezbedne®.

Linia dla autora jest poczatkiem kreslenia kolejnych fi-
gur geometrycznych, takich jak prostokaty, kwadraty
czy czworoboki. Czapski, doswiadczany réznymi sytu-
acjami zyciowymi, zwrdcit sie¢ w strone tego, co nieozy-
wione. W tym tak naprawde poszukiwat spokoju i har-
monii, uciekat od otaczajacej rzeczywistosci w sfere
abstrakcji. Wilhelm Worringer w ksiazce L’art gothique,
jak rowniez w pracy Abstraktion und Einfiihlung. Ein Bei-
trag zur Stilpsychologie napisat, Ze obrazy geometryczne
s3 symbolami koniecznosci, oazami pewnosci i spo-
koju, co pozwala na kontakt z innym wymiarem i wta-
Sciwymi dla niego warto$ciami statymi i absolutnymiz.

18 R.M. Rilke, Cézanne, dz. cyt., s. 5.

19 M.A. Charpin, Artystka, [w:] J. Olka, M. Abramowicz, O linii, Studium
Generale, Wroctaw 2013, s. 11. Na temat linii i punktu pisal Wassyl Kandinsky
w ksigzce Punkt i linia a plaszczyzna, thum. S. Fijatkowski, £6dZ 1986, s. 19-126.
20 'W. Worringer, Lart gothique, Gallimard/electa, Paris 1967, s. 30; Por.

tegoz, Abstraktion und Einfiihlung. Ein Beitrag zur Stilpsychologie, R. Piper &
Co. Verlag, Miinchen 1911. Por. G. Sztabinski, Sztuka wspétczesna. Dlaczego
geometria? Problemy wspotczesnej sztuki geometrycznej, £L6dz 2004, s. 11-22,
124-135, 202-205.
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Tworzone figury sa nie tylko dla autora Wyrwanych stron
jakas ozdoba czy zapelnieniem biatego tta, posiadaja
gleboki wymiar symboliczny a zarazem otwieraja od-
biorce na to, co pozaziemskie i transcendentalne. Woj-
ciech Karpinski argumentuje, ze:

Inny wymiar byt mu potrzebny, wierzyt w jego istnienie.

Ktokolwiek sie z Jozefem Czapskim zetknat, z jego oso-

ba czy z jego dzietem, nie watpit o obecnosci w nim tej

potrzeby, tego wymiaru. Stanowit zywy dowod istnienia
»iNnego wymiaru swiata”*.

Czapski interpretuje Swiat przy pomocy figur geome-
trycznych tak jak to czynil Martin Heidegger. Artysta
i filozof za pomocg czworoboku?> ukazuja napiecia,
ktore istniejg w Swiecie: sfera sacrum i profanum, zy-
cie i nieSmiertelnos¢, dobro i zto, prawda i ktamstwo,
piekno i brzydota. Boki czworoboku, kwadratu czy in-
nej figury geometrycznej maja charakter intencjonal-
ny i wyznaczaja kierunki: gora, dét, prawy i lewy. Géra
jest blizej nieba i sfery sacrum, dot jest blizej ziemi
i sfery profanum. Kazdy cztowiek nosi w sobie ukryty
obraz, obraz ten jest piekny, gdy nosi znamiona cier-
pienia, walki dobra ze ztem, prawdy z ktamstwem, kie-
dy cztowiek podaza caly czas w gore, ku jasnosci, ku
Swiattu. Tak jak to opisuje Martin Heidegger w wierszu
Cézanne:

[...]
Droga strzegaca oblicza

tego, co naprzeciw,

ciagle na nowo szukanej tozsamosci:
uobecniania gory

zwyciestwa Swietosci.

Wizerunku: ogrodnik i géra -
ledwie zauwazalne Slady
drogi przemiany

dwoistosci w jednos¢,
wiodacej do utozsamienia
brzemiennych zrédtem
tworzenia i myslenia®.

Robert Grosseteste potaczyt w swojej filozofii geome-
trie ze Swiattem, wedtug ktorej interpretowat Swiat.
Materia jest bierna, forma jest aktywna ze wzgledu
na to, ze posiada w sobie $wiatto, to ono jest pryncy-
pium jej dynamicznos$ci. Zrozumienie otaczajacej rze-
czywistosci i jej tajemnic polega na odkrywaniu zasad
geometrycznych, ktore wptywaja na rozchodzenie sie

21 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 86.

22 Wiecej na temat koncepcji Martina Heideggera, $wiat jako czworobok
mozna przeczytaé: M. Heidegger, Odczyty i rozprawy, ttum. J. Mizera, Krakow
2002; tenze, Bycie i czas, Warszawa 2005; tenze, W drodze do jezyka, ttum. J. Mi-
zera, Warszawa 2007. Zob. M. Holy-Euczaj, Bycie i Swiat. Metamorfozy pojecia

»S$wiat” w filozofii Martina Heideggera, ,,Argument” 2013, Vol. 3, s. 339-356.

23 M. Heidegger, Cézanne, [w:] R.M. Rilke, Cézanne, dz. cyt., s. 105.



92

Swiatta?. Jak dowodzil oksfordzki filozof $wiat ma-
terialny, w ktorym Zrédtem wszelkiej aktywnosci jest
Swiatto, pochodzi od Absolutu. Aby dojs¢ do tej zasady
najpierw nalezy dokona¢ wtasciwego wyboru, o kt6-
rym pisze Czapski w tygodniku ,,Orzet Bialy” (1948)
w tekscie z cyklu Sciezki: ,,Pamieta¢ musimy, ze nikt
z nas nie widzi wszystkiego, Ze widzenie polega na
wyborze, wybodr zas$ ten jest zalezny od ogromnej ilosci
elementéw psychicznych i fizycznych”?. Sztuka dla
Czapskiego jest objawieniem sie Prawdy, ale prawdy
szczegollnej o heideggerowskim znaczeniu:

Prawda jest nieskrytoscig bytu jako bytu. Prawda jest
prawda bycia. Piekno nie wystepuje obok prawdy. Kiedy
prawda odktada sie w dzieto, wtedy sie przejawia. Prze-
jawianie sie jako bycie prawdy w dziele i jako dzieto — jest
pieknem. W ten sposob piekno nalezy do wydarzenia
sie prawdy. Nie jest ono czyms zrelatywizowanym tyl-
ko do upodobania ani jedynie jego przedmiotem. Piek-
no zasadza sie jednak na formie, ale tylko dlatego, ze
dawniej forma przeswitywata z bycia jako bytosci bytu.
Bycie wydarzato sie wtedy jako eidos. Idea uspaja sie
w morfe. Synolon, zgodna catos¢ morfe i hyle, mianowicie
ergon, jest na sposob energeia. Ten sposob wyistoczenia
(Anwesenheit) staje sie actualitas odnoszaca sie do ens
actu. Actualitas staje sie rzeczywistoscig. Rzeczywistos¢
staje sie przedmiotowoscig. Przedmiotowosc staje sie
przezyciem. W sposobie, w jaki dla Swiata okreslonego
w stylu zachodnim byt jest czyms rzeczywistym, skrywa
sie swoista wspotbieznos¢ piekna i prawdy. W réwnie
matym stopniu mozna jg zrozumiec¢ od strony wzietego
dla siebie piekna, co od strony przezycia, przyjmujac, ze
metafizyczne pojecie sztuki siega jej istoty?®.

Piekno potrzebuje formy, ktéra jest rozumiana jako
,przeswitywanie” bytu i bycia. Forma jest zespolona
z aktem, powodujac, Ze byt jest ens actu. Actualitas jest
zasada rzeczywistos$ci, ktora staje sie przedmiotowo-
$cig, w ktérg inkorporowana jest sztuka, ktéra staje
sie przedmiotem przezyc¢. Tylko byt rzeczywisty moze
by¢ refugium prawdy i piekna: pulchrum est quod visum
placet. Doswiadczenie piekna u Czapskiego zaczyna sie
w momencie spotkania, pod warunkiem, Ze podmiot:
,musi niejako posiada¢ dostep do czego$ roznego od
siebie i swoich przezy¢ i wtasnie by uzyska¢ ten dostep,
dochodzi do spotkania podmiotu i czego$ innego”>7:

24 Wedlug Roberta Grosseteste moc promieniowania jest zalezna od kata pa-
dania promieni na plaszczyzne i powstajacych na niej odbi¢. Konstytutywnym
pojeciem dla badacza byta linia, a figurami geometrycznymi: kula i ostrostup.
Te dwie figury w najlepszy sposob kumulujg i rozsylaja $wiatto. Zob. R. Grosse-
teste, O Swietle, czyli o pochodzeniu form (De luce seu de inchoatione formarum),
ttum. M. Boczar, ,,Studia Filozoficzne”, (1981) nr 11, s. 18-22; S. Swiezawski,
Robert Grosseteste — filozof przyrody i uczony, [w:] Charisteria. Rozprawy
filozoficzne ztozone w darze Wiadystawowi Tatarkiewiczowi w siedemdziesigtg
rocznicg urodzin, Warszawa 1960, s. 270-271.

25 J. Czapski, Czytajgc, Krakow 1990, s. 7.

26 M. Heidegger, Zrédlo dzieta sztuki, ttum. J. Mizera ,[w:] tegoz, Drogi lasu,
Warszawa 1997, s. 58. Por. W. Strozewski, Wokot Pigkna, Krakéw 2002,

5. 169-178.

27 R.Ingarden, Wyklady i dyskusje z estetyki, wybor i oprac. A. Szczepanska,
wstep W. Strozewski, Warszawa 1981.

Jego ,muzeum wyobrazni” jest bogate, wcigz odnawiane
i przywotywane w potrzebie. Jego refleksje nad przeszto-
$cig, majace pomoc w odnalezieniu wtasnej przysztosci
(bez iluzji, ze ja zastapia), takze prowadzone s3 z pozycji
niedogmatycznych. W tonacji serio jako wprowadzenie
do nich postuzy¢ chyba moga czesto przez Czapskiego
przytaczane piekne stowa Direra: ,Czym jest piekno, nie
wiem. Prawdziwa sztuka tkwi w naturze, kto jg moze
z niej wydoby¢, ten jg posiada. Im bardziej dzieto two-
je zgodne jest z zyciem, tym jest lepsze. Nie wyobrazaj
sobie, ze mdgtbys zrobic¢ cokolwiek lepszego niz to, co
Bdg stworzyt. Z siebie samego cztowiek nie moze wy-
kona¢ zadnego dobrego obrazu, ale jezeli dtugo badat
przedmiot i caty nim nasigknat, to sztuka tak zasiana
przyniesie owoc i wszystkie skarby tajemne serca beda
wyrazone w dziele, w nowym stworzeniu”?.

Transcendentalne doswiadczenia majg reproduk-
cje w egzystencjalnej partycypacji (Dasein). Czapski
pragnat, aby jego widzenia $wiata, ujete w pamieci,
w notatkach i w obrazach bylo przenikliwe, spokojne
i dojrzate, tak, aby to wszystko co zobaczyty jego oczy
przenikato do jego duszy, aby to wszystko umiat zoba-
czy¢ oczami duszy. Odczuwat swoje cztowieczenstwo
tym mocniej, im mocniej przezywat swoje zycie. Wte-
dy otwieraly sie przed nim nowe przestrzenie, ktére
go przenikaty, wyzwalaly z jego wnetrza niepokonane
sity, ktérych potrzebowat do kroczenia po mrocznych
drogach w pocie czota, w cierpieniach. Artysta malowat
to, od czego $wiat go chciat oddzieli¢, a czego obecnosc
odczuwat w swoim wnetrzu. Taka sytuacje trafnie opi-
sat Cézanne w rozmowie z Joachimem Gasquetem:

To, co chciatbym objasnic, jest bardzo tajemnicze, doty-
ka samych korzeni bytu, nieuchwytnego zrédta wrazen.
Jest to zarazem tym, co, jak sadze, konstytuuje nasz cha-
rakter. Wyfacznie sita inicjalna, to znaczy charakter moze
doprowadzi¢ kogos do tego, co musi osiaggng¢. Umyst
artysty, wyzwolony, powinien w momencie tworczosci
by¢ jak swiattoczuta ptyta, aparat stuzacy do rejestraciji.
Ta ptyta wskutek licznych umiejetnych kapieli zostata
uzdatniona do receptywnosci, dzieki czemu moze wra-
zac¢ w siebie sumienny obraz rzeczy. Przygotowaty ja:
dtuga praca, medytacja, nauka, rados¢, cierpienie, zy-
cie. Nieustanny namyst nad postepowaniem mistrzow.
A poza tym srodowisko, w ktdrym sie nieustannie znaj-
dujemy — stonice... Los promieni stonecznych, ich we-
drowka, przenikanie przez swiat, wcielanie sie wen, ktdz
kiedykolwiek to namaluje, ktdz to opowie?

[...] Rozproszona sita moralna swiata jest wysitkiem,
jaki ona czyni, aby na powrot stac sie stonncem. Taka jest
idea Boga, jej poczucie Boga, jej sen o Bogu. Promien
storica wszedzie uderza o ciemne wrota. Linia wszedzie
oddziela, bierze w niewole barwy. Chce je wyzwolic.
Wielkie kraje klasyczne, nasza Prowansja, Grecja, ltalia,
to kraje, w ktorych, jak sobie wyobrazam, swiatto jest
czyms duchowym, gdzie pejzaz jest wibrujgcym usmie-

28 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 34-35.



chem najwyzszej inteligencji. Czutos¢ naszej atmosfery
jest czutoScia naszego ducha. Sg one jednym i tym sa-
mym. Barwa jest miejscem, w ktdrym umyst spotyka
Swiat. To dlatego jawi sie tak dramatycznie prawdziwym

Jozef Czapski, Autoportret w czerwonym szlafroku, 1974

malarzom. Wystarczy spojrze¢ na Swietg Wiktorie. Co
za zywos¢, co za przemozne taknienie storica i co za me-
lancholia, kiedy wieczorem caty ten ciezar opada... Te
kamienie zrobione sg z ognia. Wciaz jeszcze jest w nich
ogien. W ciggu dnia cienie wydaja sie cofa¢, bojac sie
tych kamieni.

Na tej gorze jest jaskinia Platona. [...]

By dobrze namalowac pejzaz, najpierw musze od-
krywa¢ warstwy geologiczne. Wyobraz sobie, ze hi-
storia Swiata datuje sie od dnia, kiedy spotkaty sie dwa
atomy, dwa wiry, dwa tarce chemiczne sie zespolity. Te
ogromne tecze, te pryzmaty kosmiczne, te jutrzenki nas
samych wschodzace z nicosci, widze, jak wnikam w nie,
nasycam sie nimi, gdy czytam Lukrecjusza. W tym czy-
stym deszczu oddycham dziedzictwem swiata. Dziata we
mnie wyostrzony zmyst nivansu.

Odczuwam, jak moje zmysty mienia sie wszystkimi
barwami rzeczywistosci. W takim momencie staje sie
jednoscia z mym ptdtnem. Jestesmy rozlsnionym cha-
osem. Staje przed moim motywem i zatracam sie w nim.
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Snie, majacze. Storice penetruje mnie cicho (...). Potrze-
ba nocy, bym mogt oderwaé me oczy od ziemi, od kata
ziemi, w ktdry sie wtopitem. Nazajutrz pieknego poran-
ka z wolna jawia sie mi fundamenty geologiczne, ustalaja
sie warstwy, ogromne ptaszczyzny mego ptdtna. Za ich
pomoca komponuje w umysle kamienny szkielet. Widze
kamienie uktadajace sie pod wodg, widze cigzenie niebo-
sktonu. Wszystko nabiera fadu. Linearne formy pulsuja
niemrawo. Z otchtani wytania sie czerwona ziemia. Za-
czynam oddzielac sie od pejzazu, aby go zobaczyc¢. Od-
dzielam sie od niego za pomoca pierwszego szkicu, tych
linii geologicznych. Tej geometrii, miary ziemi. Pojawia
sie przejmujace, delikatne odczucie, wttaczajgce we
mnie zywotne soki: barwy. Wyzwolenie. LSnienie duszy,
spojrzenie, uzewnetrznienie sekretu, wymiana miedzy
storicem i ziemig, idealnym i realnym, barwy! (...) Widze
to. Plamami. (...) Ma miejsce kataklizm, dokonujac od-
nowy. Nadchodzi nowa epoka. Prawdziwa! W ktdrej nic
nie uchodzi mojej uwadze, wszystko jest geste zarazem
ptynne, naturalne. S3 juz same tylko barwy, a w blasku
barw istota, ktdra je mysli, to wznoszenie sie ziemi ku
stoncu, ten oddech gtebi ku mitosci. (...) Chce posiasc te
idee, ten wykwit emocji, ten dym unoszacy sie nad pto-
nacym wszechswiatem. (...) Geniusz potrafi wydoby¢
pokrewienstwo wszystkich tych rzeczy w przestworze,
w samym tym wznoszeniu, w samym tym pragnieniu.
Uptywa chwila $wiata. Namalowac¢ ja w jej rzeczywi-
stosci! W tym celu o wszystkim zapomnied. Stac sie nia
sama. By¢ Swiattoczuta ptyta. Dac obraz tego, co widzi-
my, zapominajac o wszystkim, co nas poprzedzito®.

Ciemno$¢, groza, tajemniczos¢, ruch, zmiana, czucie,
przezycie, rado$¢, smutek, troska — po to, aby zoba-
czy¢ réznorodno$¢ otaczajacego Swiata. Doswiadczyc
piekna mozna w chwili, kiedy czlowiek najpierw do-
swiadczy grozy, pustki, nicosci, ciemnosci. Sztuka nie
jest tylko komunikatem do przekazania wybranych tre-
$ci, ale ma za zadanie wskazywa¢ na inny wymiar. Od-
czytanie obrazu wymaga wiec wyjScia poza sam obraz,
ale nie w strone tego, co przedstawia dany obraz, lecz
w kierunku czystych tresci, idei, ktore sg ucielesnione
za pomocy dziet sztuki. Interpretacja dzieta wymaga
odczytania bogatej wizji ontologicznej $wiata. Oprocz
otaczajacych nas zjawisk i przedmiotéw istniejg przed-
mioty intencjonalne, idee i wartosci (dlatego francu-
ski malarz odwotuje si¢ do Platona). Celem artysty jest
uchwycenie tego, co jest nieuchwytne, nieprzedsta-
wialne. Nalezy uchwyci¢ to, co rzeczywisto$¢ prébuje
zaciemni¢ lub ukazuje jako niedostepne i nieosiagalne.
Alain Bonfand w teksScie L’experiene esthetique
a I’epreuve de la phenomenologie dowodzit za Jean-Luc
Marionem, ze to, co okre$la mianem niewidzialne, od-
syta z pewnoscia do niewidzialnego, ale sie z nim nie
pokrywa, poniewaz przekracza niewidzialne, stajac
sie widzialnym. Francuski uczony postuzyt sie reduk-
Cja, ktora ukazuje dzieto w innym horyzoncie — od

29 P Cézanne, By¢ swiatloczulg plytg (z rozméw z Joachimem Gasquetem),
[w:] R.M. Rilke, Cézanne, dz. cyt., s. 101-104.
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wewnatrz. Podobnie odczytywat sztuke Czapski, kto-
ry byt: (...) zwolennikiem idiografii, ustalania, opisu
i wyjasniania jednostkowych faktéw, nie za§ nomo-
logii, wykrywania praw rzadzacych sfera ducha i cia-
fa. Chciat odnalez¢ prawde przezycia, utrwali¢ sens
doznanego szoku*. Spojrzenie nie tyle opisuje dzieto,
co zakre$la czasowo$c, z ktorego wyplywa bycie czto-
wieka. Jak pisze Karpinski o autorze Oka:

sanwai B,

Jozef Czapski, Lsnigca chmura, 1981

Postugujac sie stownictwem troche mu blizszym, lecz
ciagle jeszcze odlegtym od jego bezposredniosci, powie-
dzie¢ by mozna: byt poszukiwaczem epifanii, fowca chwil,
gdy rzeczywistos¢ odstania sie oku, sercu, ciatu, rozumo-
wi — dostatecznie skupionego, aby te znaki odkryc. (...)
Nasze dochodzenie do rzeczywistosci dzieje sie tu, na tej
ziemi, w chwili dzisiejszej, dzieki pracy przesztej, z otwar-
ciem ku jutru3.

Warto zwrdci¢ uwage na konsekutywny obraz J6zefa
Czapskiego Autoportret w lustrze (Lustra) 19373
Leonardo da Vinci w Traktacie o malarstwie dowodzit:

Prawdziwy obraz znajduje sie na powierzchni ptaskiego
zwierciadta. Zwierciadto o powierzchni ptaskiej zawiera
w sobie prawdziwy obraz, [odbity] na tej powierzchni.
Doskonate malowidto, wykonane na ptaskiej powierzch-
ni jakiegokolwiek materiatu, przypomina powierzchnie
zwierciadta. Wy, malarze, obierzcie sobie powierzchnie
zwierciadta za swego mistrza; nauczy on was swiattocie-
nia i skrotow wszystkich przedmiotow. Wsrod wszystkich
kolorow macie jeden, ktory jest jasniejszy niz oswietlone
partie odzwierciedlonego przedmiotu; réowniez wsrod
tych koloréw [farb] znajduje sie jeden ciemniejszy niz ja-
kakolwiek ciemnos¢ tego przedmiotu. Stad wynika, ze ty

30 W. Karpinski, Portret Czapskiego, dz. cyt., s. 87.

31 Tamze.

32 Reprodukcja obrazu pochodzi ze strony Wojciecha Karpinskiego — Galerie,
http://www.wojciechkarpinski.com/galeria-czapskiego [dostep: 30.06.2019].

malarzu, wykonujesz swymi farbami obrazy podobne do
obrazéw w zwierciadle ogladanych jednym okiem; dwo-
je bowiem oczu obejmuje przedmiot, ktdry jest mniejszy
od oka3.

Caly obraz porzadkuje wprowadzenie witasnie tej pro-
stej linii, biegnacej w glab obrazu, ktéra wiedzie nasz
wzrok od rzeczy zmystowych, az po te duchowe, ktdra
faczy dot z gora, sfere profanum z sacrum. Odbiorca
nie tylko przyglada sie przestrzeni na obrazie, inter-
pretuje uktad plam barwnych, ale pobudzajac swo-
ja wyobraznie udaje sie na wedréwke, w giab obrazu,
a zarazem w glab swojej duszy. Wtedy moze spojrzec
na obraz z innej perspektywy, a takze percypowac
siebie samego jako widza przed obrazem (co Czap-
ski przedstawia rdwniez na obrazie Chtopak przed de
Staélem). Zadaniem podmiotu nie jest bierna kontem-
placja siebie, lecz pogltebiona refleksja nad sobg, aby
odkry¢ to, co jeszcze nie odkryte, nadaé ksztatt temu,
co jeszcze nie jest doskonate. Regardez a travers les yeux
de I’"dme d’une image cachée dans votre ceeur, découvrez-
-y les choses les plus précieuses pour pouvoir dire: C’est un
beau tableau! C’est la belle vie!

Stowa klucze: literatura, malarstwo, portret, linia, wartosci

BARBARA TRYGAR
Aller plus loin dans vos peintures...
On A Portrait of Czapski by Wojciech Karpinski

Summary

The article analyzes the book A Portrait of Czapski by
Wojciech Karpinski. In the first part the author de-
scribes Czapski’s life and artistic work and in the sec-
ond one, his paintings, The Boy in Front of de Staél and
Self-portrait in the Mirror (Mirrors). Czapski interprets
the world using geometric figures; they help him to
show the tension between the sacred and the profane,
at the same time marking out the direction and way to
genuine values. Czapski experiences beauty the mo-
ment he discovers truth in a work of art.

Key words: literature, painting, portrait, stroke, values

33 L. da Vinci, Ksigga III, [w:] tegoz, Traktat o malarstwie, tham. M. Rzepin-
ska, Gdansk 2006, s. 269.
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