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TADEUSZ BORUTA

Mimo ze od kilku stuleci tradycyjna, sktadajaca sie
z czternastu stacji Droga Krzyzowa jest umieszczo-
na niemal w kazdym koSciele katolickim na $wiecie,
to jednak trudno wsrdd tych niezliczonych realizacji

Fragment stacji XIV w pracowni J.J. Kierskiego, fot. z archiwum autora

znalez¢ wybitng. Takze wsréd tych wspdtczesnych,
ktére w samej Polsce mozna liczy¢ w tysigcach, nie-
wiele artystycznie zaciekawia i porusza. Nie jest tatwo
znalez¢ przyczyne tej artystycznej niemocy, ale z wla-
snego doswiadczenia wiem, jak trudnym zadaniem
jest stworzenie cyklu figuratywnych dziet o charakte-
rze narracyjnym, majacych wspottworzyc¢ i prowadzi¢
nabozenstwo symbolicznie odtwarzajgce, a przy tym
unaoczniajace, meczeniska $mier¢ Jezusa Chrystusa.
Swiadom tych trudno$ci, z duzym zainteresowaniem
zapoznatem si¢ z rzezbiarska Drogga Krzyzowa w Mie-
dzyrzeczu, autorstwa Jerzego Kierskiego, artysty do-
$wiadczonego, o duzym potencjale twérczym, ktérego
prace wielokrotnie przykuwaty moja uwage.

Ten absolwent Instytutu Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, a od kil-
kunastu lat profesor Uniwersytetu Rzeszowskiego, ma
olbrzymi i r6znorodny dorobek artystyczny. Uprawia on
rzezbe monumentalng (jest autorem kilkunastu realiza-
cji o charakterze pomnikowym) oraz kameralng, w tym
takze zajmuje sie medalierstwem. Jerzy Kierski znako-
micie opanowat warsztat rzezbiarski, a swoje prace wy-
konuje w réznych materiatach. Jest on takze autorem kil -
ku dziet sakralnych, ktdre zazwyczaj rzezbi w kamieniu.

Via Crucis autorstwa Jozefa Jerzego Kierskiego

Taky kamienng realizacja jest rzezbiarska Droga
Krzyzowa w kosciele oo. Pallotynéw, pw. Pierwszych
Meczennikéw Polski w Miedzyrzeczu (woj. lubu-
skie). Jerzy Kierski pracuje nad nig od ponad dwdch
lat. Wczeéniej w tym samym ko$ciele wykonat on juz
rzezbe przedstawiajaca zmartwychwstatego Chrystusa
oraz mense ottarza, tabernakulum, chrzcielnice i pul-
pit do czytan. To wszystko wyrzezbit w swoim ulubio-
nym kamieniu — piaskowcu janikowskim. W miedzy-
rzeckiej realizacji ujawnia sie caty kunszt rzezbiarski
Kierskiego.

Tworzac figuralne ptaskorzezby trzeba mie¢ na
uwadze, ze w przeciwienstwie do pelnoplastycznej
rzezby artysta ma do dyspozycji stosunkowo cienkg
warstwe materiatu, w ktérej musi uzyskac iluzje gte-
bi symulujaca wrazenie 3D. Szczegdlnej umiejetnosci
wymaga przedstawienie kilku bryl przestrzennych
nachodzacych na siebie. O ile w malarstwie efekty
iluzji przestrzeni i wzajemnej relacji wypelniajacych
ja form uzyskuje sie dzigki stosowaniu perspektywy
oraz relacjom $wiatta, cienia i réznicowaniu tempe-
ratury zastosowanych barw, to w niepolichromowa-
nej ptaskorzezbie tylko zasady perspektywy pomagaja
w uplastycznieniu przedstawienia. Natomiast efekty
chromatyczno-luministyczne rzezbiarz moze uzy-
ska¢ tylko poprzez umiejetne wglebianie sie w mate-
riat oraz rdznicowanie gladzi powierzchni przedsta-
wianych bryt, tak by Swiatto o$wietlajgce z zewnatrz
plaskorzezbe dynamizowato przedstawienie. Caty wa-
chlarz tych srodkéw znajdziemy w rzezbach Jerzego
Kierskiego. Jego mistrzowski warsztat manifestuje sie
w m.in. w tym, Zze w kamieniu o grubosci nie wigkszej
niz 15 cm potrafit uzyska¢ glebie przestrzeni, w kt6-
rej to niekiedy az 4 bryty naklada sie na siebie, a kazda
z tych form imituje wrazenie pelnoplastycznej figury.
Duzg trudno$¢ w realistycznej ptaskorzezbie stwarza
takze sugestywne przedstawianie skrotéw anatomicz-
nych, ale i z tym problemem poradzit sobie artysta,
mimo Ze scene przybicia Jezusa do krzyza przedstawit
w skrocie niemal tak gltebokim, jaki mamy w stynnym
obrazie Andrei Mantegni Optakiwanie zmartego Chry-
stusa z mediolanskiej Brery.

Jest to dzielo zaskakujace wspdiczesnego wier-
nego, ktéry przyzwyczajony jest do czternastu stacji
Drogi Krzyzowej rozmieszczonych réwnomiernie na
Scianach lub filarach catego koSciota. Taka tradycyj-
na Via Crucis sprzyja procesyjnemu sprawowaniu tego
pasyjnego nabozenstwa. W Miedzyrzeczu Jerzy Kierski
wszystkie stacje Drogi Krzyzowej umiescit tylko na
jednej ze $cian Swigtyni. Narracja catosci rozwija sie
wzdtuz, stworzonej przez artyste, kamienistej Sciez-
ki wijacej sie po ptaszczyznie muru od dotu ku goérze.
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Kamiennymi postaciami zostala zaaranzowana cata
monumentalna $ciana od podtogi po wieniec koputy.
Tym samym, w przeciwienstwie do tradycyjnej Drogi
Krzyzowej, odbieranej przez widza w trakcie przecho-
dzenia od stacji do stacji, wierny kontemplujac dzieto
Kierskiego przezywa widziang w catosci Pasje Chry-
stusowa, przy jednoczesnym modlitewnym rozpa-
mietywaniu poszczegdlnych scen meki. Perspektywa
krzyzowej ofiary Jezusa jest tu stale unaoczniana.

Oryginalno$¢ pracy Jerzego Kierskiego rysuje
sie mocno w kontekscie tradycyjnego (w ostatnich
trzech stuleciach) przedstawiania Drogi Krzyzowej,
ale ma ona swoje korzenie w ikonografii péznosre-
dniowiecznej i renesansowej. Wowczas to powstawa-
ly obrazy ukazujace wszystkie sceny pasyjne w kom-
pozycji jednoobrazowej. Szczegdlnie wiele takich
przedstawienn mamy w malarstwie péinocnej Europy,
jak choc¢by Meka Chrystusa Hansa Memlinga, a w Pol-
sce najbardziej znana jest Pasja toruriska z ko$ciota
$w. Jakuba.

Owo widoczne w dziele Jerzego Kierskiego roz-
mieszczenie poszczegdlnych stacji wzdtuz kamienistej
Sciezki wijacej sie w gore jest niewatpliwie nawigza-
niem artysty do ,,kalwaryjskich dr6zek”, budowanych
zaréwno w Polsce, jak i w catym Kkatolickim Swiecie.
Jedng z ich wspoélnych cech jest ukazanie ostatniej
ludzkiej drogi Jezusa jako pnacej sie ku gorze — na
Golgote. Realizacja w miedzyrzeckim kosciele przy-
wodzi mi jeszcze na mysl artystyczno-religijne do-
$wiadczenia z péinocnych Wtoch, Lombardii i Pie-
montu, gdzie na przetomie XV i XVI wieku powstawaty
tzw. Swiete Géry (Sacro Monte), bedace prekursorka-
mi Kalwarii. Sa to majace religijng funkcje zatozenia

Jozef Jerzy Kierski, Droga Krzyzowa w kosciele oo. Pallotyndw pw. Pierwszych Meczennikow Polski w Miedzyrzeczu, fot. z archiwum autora

architektoniczno-rzezbiarsko-malarskie, na ktore
sktada sie wiele kaplic rozmieszczonych wzdtuz dro-
gi pnacej sie wzwyz, a prowadzacych pielgrzymuja-
cych wiernych na Golgote, by unaoczni¢ im dramat
Zbawienia. W tych miejscach pielgrzym rozpoczynat
Droge Krzyzowa w dolnym kos$ciele, w ktorym to pre-
zbiterium z ottarzem bylo oddzielone od nawy monu-
mentalng $ciang (parete) z wymalowanymi scenami
Meki Jezusa Chrystusa. Jest tylko kilka takich realizacji,
z ktérych najstarsza znajduje sie w piemonckim mia-
steczku Varallo, a namalowana zostata przez Gauden-
zia Ferrariego, bedacego takze autorem wszystkich
kaplic na tamtejszej Sacro Monte. Jednak w kontekscie
rzezb Jerzego Kierskiego nalezy przywotac parete z Lu-
gano, gdzie w 1529 roku w kosciele S. Maria degli An-
geli znakomity malarz Bernardino Luini zrezygnowat
z podzialéw na poszczegélne sceny i, wzorujac sie na
mistrzach niderlandzkich, wszystkie wydarzenia meki
Panskiej ukazat w jednej kompozycji.

Cho¢ Jerzy Kierski ma w swym artystycznym do-
robku olbrzymig ilo$¢ prac, to wyznaje on, ze wtasnie
tu, w ko$ciele Pierwszych Meczennikéw Polski w Mie-
dzyrzeczu, realizuje swoje ,,dzieto zycia”. Trudno sie
dziwi¢ temu twierdzeniu autora, gdyz zatozenie to ma
monumentalny charakter i aranzuje plastycznie cate
wnetrze §wigtyni.

Bez przesady mozna stwierdzi¢, ze kamienna
kompozycja Jerzego Kierskiego w duzym stopniu or-
ganizuje liturgie w miedzyrzeckim koSciele, tworzac
dla jej sprawowania przestrzen, nasycajac j3 tresciami
i symbolami oraz nadajac jej odpowiedni wyraz, ktory
pozwala unaocznié, przezy¢ i uzmystowi¢ wiernym ta-
jemnice Misterium Zbawienia.



