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Zatrzymujac spojrzenie,
pejzazowa koniecznosc

Odbywajac podréz linig kolejowa Rzeszow-Krakow,
majac po jednej stronie krajobrazy Pogoérza, po drugiej
plaszczyzny Kotliny Sandomierskiej, przypomniatem
sobie jedng z rozmoéw z profesorem Wiodzimierzem
Kunzem w czasie zaje¢ z malarstwa, ktéry wspomina-
jac swoje dziecinstwo i mtodo$¢ spedzong w okolicach

Jacek Balicki, Pasma czasu, 2012, akryl na ptdtnie, 120 x 150 cm

Gorlic, stwierdzit, Ze prawdopodobnie nigdy nie bylby
malarzem, gdyby nie jego wczesne doswiadczenie pej-
zazu. USwiadomitem sobie wtedy, ze pejzaz jest zara-
zem wolnoscig i koniecznoscig wyboru.

Jak zauwaza Janusz Krupinski, jezyk polski ma
trafne okreslenie na pejzaz namalowany czy przefil-
trowany przez naszego ducha i zmysly, a mianowicie
— krajobraz — obraz kraju, w odréznieniu od niemiec-
kiego nieprecyzyjnego stowa Landschaft, wywodzacego
sie od okreslenia topograficznego. Krajobraz to moje
widzenie kraju. Krajobraz to méj indywidualny wy-
bdr. Cztowiek dokonuje wyboru w postrzeganiu, wiec
przeprowadza warto$ciowanie. Krupinski powotuje sie
przy tym na Cassirera, ktory stwierdza, ze cztowiek to
nie tylko organizm biologiczny, sensoryczno-efek-
torowa maszyna, lecz zyje on takze w systemie form
symbolicznych, do ktdrego przynalezg krajobrazy.

W takim rozumieniu pejzaz-krajobraz bardzo wcze-
$nie znalazl sie w sferze moich ,,stanéw skupienia”.

Dziecinstwo przezywane w podkarpackiej Btazowej
na zawsze wdrukowato w mojg pamie¢: widoki z okna,
wysoki widnokrag, przestrzenie nieba, formy wzgdrz
ilasow, gry swiatet i wszystkie asocjacje w danej chwi-
li z tym zwigzane. P6Zniejsze doswiadczenia i prze-
zycia krajobrazu, tego ,za horyzontem”, samoistnie
odnosity sie do tych pierwszych moich zmystowych
dotknieé¢ natury. Po studiach malarskich, odczuwa-
jac konieczno$¢ wyrazenia natury, przetwarzatem ja,
skupiajac sie na tworzeniu szerokich, syntetycznych
podziatoéw ptaszczyzn, czasem ukazywaniu jej mate-
rialnosci, az do wrecz rzezbiarskiego potraktowania
struktury, w postaci naktadania piasku czy kamieni.

Po latach moje malarstwo stopniowo zatracato
ceche obrazowania konkretnych miejsc, stawato sie
bardziej efemeryczne, jawigc sie jako reminiscencja
pejzazu oraz prdba nie tylko przedstawiania natury
i gry formalnej, ale sposéb wyrazenia wielowymiaro-
wej idei pejzazu. Istotno$c¢ elementow biograficznych,
obrazowanie przechowywanych w pamieci doswiad-
czen, tworzenie estetycznych struktur dla ich nazwa-
nia byto pragnieniem poszukiwania przeze mnie $rod-
kéw do ujecia natury we wilasnym, indywidualnym
czasie historii.

Dla sztuki natura od wiekéw jest tworzywem, kon-
tekstem, w ktérym ujawniaja sie postawy poznawcze.
Sztuka ,,ma moc porzadkowania i syntetyzowania
naszego postrzegania zjawisk widzialnych, styszal-
nych, dotykalnych i ktebigcych sie w ramach tego, co
nazywamy wewnetrznym zyciem ludzkim”. OkreSla
réwniez sytuacje cztowieka jako wyodrebnionego lub
wtopionego w kosmosie wszechogarniajacej przyrody.
Ta swoista struktura postrzegania i wyrazania natury
przez sztuke przejawia sie raz jako miejsce istnienia
Ducha, a wiec metahistoryczna, wieczna, drugi raz,
jako miejsce egzystencji ludzkiej, a wiec czas historycz-
ny, solarny, odbywajacy sie w okreslonej przestrzeni.

Prébujac dokona¢ wyboru i zobrazowac te sytu-
acje na piédtnie, staram sie siega¢ do poktadéw mysli
zwigzanych z przedstawieniami czaséw odleglych.
Szukam skojarzen literackich i plastycznych, prébu-
je swoistego rodzaju syntezy znaczen, aby przywo-
lywane przeze mnie sytuacje, utrwalone w zbioro-
wej $wiadomosci formy klasyczne podkreslaty to, co

1 S.Raube, Sztuka jako symboliczna interpretacja $wiata w filozofii
Cassirera, [w:] ,Idea. Studia nad strukturg i rozwojem pojeé filozoficznych”,
(Biatystok 2015), z. XXVTI, https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstre-
am/11320/3918/1/idea27_S.Raube.pdf [dostep: 6.02.2019].




106

state i niezmiennie, a przez to ponadczasowe. Relacje
przesztos$c — terazniejszoS¢ staja sie inspiracjg dla wy-
obrazni, punktem wyjScia do zacierania granic miedzy
tym, co rzeczywiste, a tym, co wyobrazone. Na po-
ktady historii ziemi nakladajg sie tutaj warstwy czasu
dziatalnosSci ludzkiej. Stanowig one niezaprzeczalny
fakt, ze kazda kultura jest dalszym ciagiem przeszto-

nieosiagalnos¢ i niespetnienie, symboliczny nieroze-
rwalny zwiazek z natura i podporzadkowanie czasowi
naturalnemu, w ktérym natura pozostawia pietno na
dzietach cztowieka. Przywotuje rowniez rozwigzania
odleglych planéw Starych Mistrzow, gdzie dal peini
funkcje, podobnie jak pejzaz, drugorzedne, a jednak
jest istotna. Przyciaga ona wzrok, wciaga widza, skta-
nia do refleksji, decyduje o atmosferze rozgrywajacego
sie teatrum. Widnokrag staje sie granica, za ktorg jest
Nieznane i Nieodkryte. Niebo zas$ dopetnieniem kom-
pozycji, kontrapunktem, czasem jej dominantg w po-
staci $wiatta nad horyzontem oraz wyzwaniem do po-
szukiwan warsztatowych i wyrazowych. Staram sie
wydobywac drobne zarysy dalekich planéw, odlegtych
perspektyw ukrytych za architekturg widokéw, pa-
rafrazuje je, szukam odniesien i skojarzen. Przedsta-
wiam wedutowe powidoki, zarysy ladéw, przestrzenie
spotkania cywilizacji i natury, terytoria niezalezne
od miejsca i czasu, bedace jednocze$nie ztudzeniem
i prawdg istnienia miejsca. Nanosze swoje widzenie,
swoja perspektywe, technike i palete barw. Prébuje
swoje do$wiadczenie pejzazu potraktowaé jako ro-
dzaj matrycy dla form malarskich, ze szczegdlnym
uwzglednieniem wartosci koloru, ktory jest dla mnie
komponentem tkanki obrazu warunkujacej jego ist-
nienie i znaczenie. Wyobrazony przeze mnie $wiat,
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$ci. ,,Mysl historyczna — pisze Wiestaw Juszczak, cytu-
jac Collingwooda — przez to, ze dotyczy zawsze czego$
jednostkowego, jest w pewien sposob percepcja. Lecz
jest percepcja szczegdlnego rodzaju, w ktdrej — wobec
podmiotu, ktory postrzega — brak przedmiotu istnie-
jacego w chwili postrzegania. Podmiot postrzegajacy
stwarza tu przedmiot, postrzegajac go rownoczesnie:
akt percepcji musi by¢ jednocze$nie aktem kreowania
pewnej ciggtosci, ktora stanowi istotng ceche postrze-
ganego przedmiotu, a ktéra poza samym takim aktem
nie istnieje”>

Swiat otaczajacy, obecny w $wiadomosci i do-
$wiadczeniu malarskim, staje sie dla mnie materiatem
dla wyobraZni, gra miedzy realnym a nierzeczywi-
stym. Sklaniajac sie do redefinicji odwiecznego moty-
wu, jakim jest Arkadia, weryfikuje go jako przestrzen
abstrakcyjnej mysli zamknietej w kompozycji obrazu.
Odnosze sie do owego symbolu miejsc, ktore Umber-
to Eco nazwat , krainami powotanymi do istnienia”,
bedacymi wyrazem tesknoty za harmonig, spoko-
jem i szczeSciem, za wiecznym trwaniem. Odwotuje
sie do pejzazowych obrazowan malarzy francuskie-
go baroku, bedacych ttem dla przedstawien mitycz-
nych, elegijnych, ale takze sielskich scen wytchnie-
nia posiadajacych pewng nieruchomos¢, melancholie,

2 W.Juszczak, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 38-39.

jednak, aby owa tesknota byta tylko romantycznym
zalem i stanem emocjonalnym, lecz sktaniajgc do kon-
templacji i refleksji, zachecata do ciaglego zgtebiania
prawdy w naturze i prawdy o cztowieku.

Na obrazie Poussina grupa pasterzy pochyla sie nad
starym grobowcem, ze zdziwieniem i niepokojem od-
czytujac napis Et in Arcadia ego (Jestem rowniez w Arka-
dii). Jakze bliskie jest to przemysSleniom Simone Weil,
ktére przywotuje Janusz Krupinski. Piekno to harmo-
nia, a wiec konieczno$¢ wspotistnienia przeciwienstw,
za$ konieczno$c¢ to cierpienie, bo w estetyce pitagorej-
skiej w harmonie wpisane jest napiecie, z ktorym wig-
Ze sie cierpienie. Dla Weil piekno to réwniez cierpienie.
Cierpienie to staniecie w prawdzie. Nawet w Arkadii
istnieje wiec cierpienie i konieczno$¢ zmierzenia sie
z uniwersalng prawda.

Odnajdujemy jg réwniez w ontologicznym trwaniu
natury, ,,na wysokosciach”, przygladajacej sie sobie,
ktérg Zbigniew Herbert nazwat ,,przyroda niewspot-
czujaca — chitodny $wiat w innym $wiecie”. Ulotne jej
stany: zywiotowo$¢, dynamika, mnogos¢ struktur ma-
terii, z pozoru nieuporzadkowane, tworzg jednak har-
monijne uklady wiecznej egzystencji.

W procesie powstawania obrazu istotng dla mnie
role pelni gest oraz, w poczatkowej fazie, pewien po-
$piech przy pracy. Niejednokrotnie zwigzany jest on
Z obawa, aby nie umknat zamyst i pierwsze wrazenie
kompozycji zawartej w szybkim szkicu na ptdtnie, po-
tem jednak dtugo poszukuje wiasciwej formy. Staram



sie za pomoca techniki obrazowania przedstawi¢ inte-
resujacy mnie motyw, przeksztatci¢ go, réwnoczesnie
zachowujac jego pierwotny charakter i identyfikujace
go cechy, takze wtedy, kiedy dotyczy to widoku w da-
nym momencie nieobecnego, lecz zapamietanego, wy-
dobytego z zakamarkow pamieci ikonicznej.

W stawianych sobie wyzwaniach staram si¢ na
nowo spojrze¢ na zagadnienie przedmiotu, jakim jest
pejzaz i jego przedstawienie, ktére wyprowadza widza
poza kontekst obrazu, nadajgc mu nowe znaczenie.

Trudno nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem Hansa
Beltinga: ,,Obrazy nie istnialyby bez naszego spojrze-
nia, bez niego bylyby one czym$ innym lub w ogdle
niczym [...] oZywaja jednak dzieki naszemu spojrzeniu.
Wyposazone sg wszakze w 6w sens, ktory wylacznie
my sami mozemy im nadac”3.

I z mySla cytowanego juz Janusza Krupinskie-
go: ,,Kto patrzy w obraz (a nie na obraz i tylko mu sie
przypatruje), ten promieniem swego spojrzenia mie-
rzy $wiat, cho¢ nie zna innego $wiata, jak ten, ktéry
wowczas zamierza i wykrawa, jak ten, ktdry miesci

Jacek Balicki, W poszukiwaniu Cytery, 2012, akryl na ptotnie, 8o x 120 cm

sie w jego widnokregu (horyzoncie)”4. Kategoria ob-
razu jest wiec ,centralng kategoria Swiata cztowieka,
a ,krajobraz jest granicznym przypadkiem przeisto-
czenia, w ktorym natura wkracza w Swiat cztowieka’s.

Stowa klucze: sztuka, natura, Arkadia, piekno, estetyka, obraz

3 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl,
Krakéw cop. 2007, s. 48.

4 J. Krupinski, Krajobraz nasz swiat, [w:] Z-wiednie. Ontologiczne podstawy
sztuki projektowania. Krakow 1998, s. 28.

5 Tamze, s. 29.
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JACEK BALICKI
Capturing a look, landscape necessity

Summary

Landscapes belong to the system of symbolic forms.
The structure of perceiving and expressing nature
through art is manifested first as metahistorical and
eternal, second, as a place of human existence, thus
historical, solar time.

Et in Arcadia ego is close to the reflections of Sim-
one Weil cited by Janusz Krupinski. Beauty is harmony,
therefore opposites must coexist; whereas necessity
means suffering because in the Pythagorean aesthetics,
harmony entails tension suffering is connected with.

The world imagined by me, disregarding a concrete
object, becomes a kind of painter’s longing, meta-
phorical and impressionistic, and through contempla-
tion and reflection it is meant to encourage the viewer
to explore truth in nature and the truth about man.

As Janusz Karpinski observes, the category of
a painting is a central category of human world, and
landscape is a border case of transformation in which
nature enters human world.

Key words: art, nature, Arcadia, beauty, aesthetics, painting
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