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TADEUSZ ZDZISEAW BEONSKI

O projektowaniu i sztuce

Wszyscy podlegamy nieustannemu przyspieszaniu
i uczestniczymy w zmianach naszego $wiata mate-
rialnego; nie jesteSmy juz w stanie sie od tego proce-
su uwolni¢. Wchionat nas i omamit ciggta obecnoscig
i dziataniem na umysl, ktdry jest nieograniczonym
wladca naszego zZycia na ziemi. Przeptyw olbrzymich
ilosci informacji, bedacych ciggta zmiang formy, wcig-
ga cztowieka w czarng przestrzen z szybkos$cia, ktorej
nie da sie juz nawet zmierzy¢. Przewidywanie przy-
szlosci czesto powoduje lek, zas przeszio$¢ zaczyna
wyglada¢ zupelnie inaczej niz byta dotad postrzegana.
Ile czasu mineto od chwili, kiedy duch ludzki opuscit
swoj dom i z wtasnej woli wstapit w materie? Jak jg
formowat na poczatku, a jaki wpltyw ona miata na czy-
sto$¢ duchowg cztowieka? Gdzie szukaé $ladéw prze-
stania pochodzacych od ducha i jak je odczytywac, by
zrozumie¢ ich przestanie w materii? Oryginalno$¢ i in-
dywidualno$¢ artystycznego ducha ludzkiego wniosta
do dzieta artystycznego cztowieka i zmaterializowata
w nim przestanie duchowe. Zagadnienia ksztattowania
artystycznego sa wtasnie czescig sktadowa programu
tworczego, ktory realizuje. W pewnym sensie w ten
sposéb powstaje ,,$lad duszy”, $lad przetransformo-
wany do materii, obecny w artefakcie. Zdajac sobie
sprawe, jak trudno i niezrecznie pisa¢ o swojej drodze
tworczej, warto wyjawi¢ mysli integralnie zwigza-
ne z wlasnym spojrzeniem, zwlaszcza, ze dotykamy
spraw o szerszym znaczeniu. Zamiar ow jest skom-
plikowany réwniez dlatego, iz moje dotychczasowe
dziatania byty zawsze wielokierunkowe, a najczesciej
kilkutorowe.

Ponizsza wypowiedZ ma charakter osobisty i nie
uzurpuje sobie prawa do bezbtednosci, cho¢ w tym
wypadku jest to wynik moich zyciowych doswiadczen,
gléwnie jako praktyka designera i tzw. wolnego kre-
atora w réznych formach sztuk wizualnych. To ,,tzw.”
jest zwigzane z moja Swiadomoscia, iz odczucie wol-
nosci jest bardzo relatywne.

Zawsze wazne pozostajg dla mnie Zrédta emocjo-
nalne i zwigzane z nimi formy przekazu. Ta sponta-
niczno$¢ najpelniej przejawita sie w moich dziataniach
majacych charakter wolnej twdrczosci. Zauwazam tu
wplyw okresu zwigzanego z nauka w Liceum Sztuk
Plastycznych w Jarostawiu. Jednak bez watpienia naj-
wazniejszym czasem byly dla mnie lata studiéw na
Wydziale Form Przemystowych Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie.

Miatem to niesamowite szczeScie znalez¢ sie w Sro-
dowisku wspaniatych pedagogoéw, artystow i projektan-
téw réwnoczes$nie. Te lata nie tylko wiele mnie nauczy-
ty, wprowadzily w $wiat designu i oczywiScie w sztuke
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jako jedna wielkg cato$¢, ale tez umozliwity stawianie
krok6w we wlasciwym kierunku, co potwierdzito zycie.
Wtasnie zdolno$¢ postrzegania, widzenia, obserwacji
i wyciggania wnioskéw pozwolita mi na obiektywizo-
wanie dziatan. Zrozumienie semantycznych proceséw



zachodzacych w konfiguracji: cztowiek a $rodowisko
pozwolito mi zbudowa¢ swoéj wiasny system, dzieki
ktéoremu blizej poznawatem otaczajagcq mnie prze-
strzen, a przede wszystkim zauwazatem relacje i pro-
cesy w niej zachodzace. Ten fundament umozliwiat mi
prowadzenie obserwacji, notowanie uwag, pozwalat
na formutowanie wnioskéw, a nastepnie zamiardw.
Doswiadczenie Zyciowe przyniosto nowe zadania,
wyzwania, ale tez kolejne mozliwo$ci. Caty nastepny
okres w mym zyciu wigzat si¢ ze wspomnianym dzia-
taniem kilkutorowym.

Kierunek pierwszy bez wiekszych ograniczen wig-
zat sie z realizowaniem wolnej twdrczoSci, ptaskiej
i przestrzennej, i w niej znajdowat wyraz.

Ten drugi, ale gtéwny kierunek — to byt design
w catej swojej sile, od komunikacji wizualnej az po
design produktu, facznie z projektowaniem Srodkéw
produkcji i duzych urzadzen technologicznych. Gtéw-
nie bylto to projektowanie struktur uzytkowych w for-
mie produktu, ale czesto tez duze projekty majace za
zadanie humanizowanie $rodowiska pracy w zakta-
dach przemystowych w Czechach i na Stowacji. Byt to
moj jedenastoletni zwigzek z UTRIN Praga (Instytut
Rozwoju Technicznego i Informacji — Atelier Designu).

OczywiScie w ramach rozwigzywania poszczegol-
nych proceséw projektowych zmienialy sie obiekty,
ich funkcje i ksztalty. Jednak zawsze myslg przewod-
nig byto dla mnie dazenie do formy klarownej, czy-
stej, wyrazajacej podstawowe funkcje, a réwnocze-
$nie maksymalnie otwartej na czas przyszty. Mam tu
na mysli nie tylko wartosci technologiczne, ale réw-
niez koncepcyjne.

Gdy zagtebiam sie w swoich rozwazaniach, musze
przyznaé, ze zawsze najbardziej pasjonujacy w pracy
projektowej jest dla mnie sam jej przebieg. Wtasciwe
sformutowanie kierunku i celu umozliwia ustalenie
warunkow i okre$lenie sposobu zaspokojenia rzeczy-
wistej potrzeby. Moim gtéwnym zamierzeniem jest
stworzenie systemu umozliwiajacego optymalne uzy-
wanie produktu. Pierwszym rezultatem powinien by¢
zawsze ideowy wzorzec, petniacy role celu, do ktérego
nalezy bezwzglednie dazy¢. Oczywiscie czesto poja-
wia sie konieczno$¢ wypracowywania kompromisow.
Najczesciej s3 to kompromisy zwigzane z aktualnymi
ograniczeniami technologicznymi, materialowymi itp.
Dosy¢ czestym zjawiskiem jest tez jednak pokonywa-
nie przeszkod natury organizacyjno-osobowej. System
organizacyjny, w ktérym znajduje sie designer, czesto
stwarza nieprzyjemne bariery, ktorych przy projek-
towaniu struktur uzytkowych zazwyczaj nie sposdb
oming¢. Wspomne tez o niekiedy pojawiajacych sie
przeszkodach znacznie ucigzliwszych dla designera-

-praktyka, w postaci koniecznosci komunikowania
sie i wspédtdziatania z osobami nie zawsze dobrze zo-
rientowanymi w designie i nie zawsze kompetentnymi,
ale posiadajgcymi odpowiednie upowaznienia i moc
decydowania. Gdy tacy ludzie majg mozliwo$¢ wyboru,
wybierajg czeSciej gorsze rozwigzania. S3 to oczywi-
Scie sprawy dalekie od progresywnych designerskich
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wyobrazen. Jako praktykowi nie zawsze udawato mi
sie obroni¢ przed powyzszym, cho¢ s3 to ,,szumy” nie
zmieniajace faktu, ze najbardziej pasjonujgcym pozo-
staje wtasnie wtasciwe kreowanie wizji i nowych mo-
deli wzorcowych.

W moim przekonaniu i odczuciu jest to mozliwe,
pozyteczne i ,radosne” przy réwnoczesnym gtebokim
zaangazowaniu w pozostate dziedziny i formy sztuki.
Po poczatkowych wahaniach, gdy z trudem taczytem

Wtryskarka do tworzyw sztucznych 210-63, 1989 .

racjonalne projektowanie z bezgranicznie spontanicz-
na wolnga sztuka, doszedtem do przekonania, Ze s3 to
rézne czesci sktadowe tego samego wielotorowego
procesu dziatan.

Na podstawie doswiadczen z dziatalnosci projek-
towej i pedagogicznej pragne stwierdzi¢, ze po diugo-
letniej fascynacji projektowaniem produktu i struktur
uzytkowych dominujgcym obecnie obszarem dziata-
nia jest dla mnie kreowanie formy i funkcji w sztuce
wizualnej. Temat ten realizuje sukcesywnie w swoich
dziataniach tworczych: chodzi o okreslenie seman-
tycznej charakterystyki elementow Srodowiska czlo-
wieka. Pole obserwacji i dziatan stanowi szeroko rozu-
miane otoczenie cztowieka — o uprzednio danej formie,
ksztalcie oraz przeznaczeniu funkcjonalnym. Szcze-
golnie interesuje mnie analiza problematyki okresla-
jacej funkcje poszczegdlnych elementéw przestrze-
ni zyciowej cztowieka. Wtasnie analiza funkcjonalna
obok wizualnej stanowi podstawe moich dziatan. Ta-
kie tematy jak np. drugie zycie przedmiotéw lub nowe
formy starych koncepcji, albo tez niekonwencjonalne
uzycie konwencjonalnych materiatéw, byly i sg nadal
tre$cig moich badawczych penetracji. Wyniki tych me-
todycznych badan sukcesywnie konfrontuje w proce-
sie dydaktycznym, gdzie s3 sprawdzane rézne aspekty
racjonalnego i intuicyjnego formowania obiekt6w oraz
proces6w wizualnych. Efekty swojej pracy w réznych
dziedzinach sztuki wizualnej prezentowatem na wy-
stawach w Polsce i za granica. Przyktadem kreowa-
nia formy i funkcji w sztuce wizualnej byta moja in-
dywidualna wystawa Umenie na krku (Sztuka na szyi)
w listopadzie 2009 w Patacu Zichych w Bratystawie.
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Instalacja byla zrealizowana w przestrzeni galerii
z element6éw plastycznych, ktore stanowit zbior kra-
watow w liczbie 5000. Wtasnie ta gesto wypelniona
przestrzen, stosownie do potrzeb lekko kinetyczna,
byta w swojej rzezbiarskiej (wiszacej u stropu) formie
efektem realizacji tej gtéwnej mysli badawczej. Po-
szczegblne elementy — krawaty, zachowujac teore-
tycznie swg funkcje, w nowym zastosowaniu nabraty
nowej formy i zupetnie nowej funkgeji. Ich pierwotna
uzytkowa rola, zanikajac, przemienita sie w inng for-
me. To drugie Zycie zaistniato na kilku poziomach
odbioru: od catosciowego przestrzennego dziatania
wielkich falujacych bryt, przez mniejsze grupy o ré6z-
nej kolorystyce, az po poszczegélne elementy, ktére
indywidualnie mogty zaspokoi¢ np. potrzebe poznania
r6znych wzoréw graficznych i barw.

Jestem przekonany, ze w XXI wieku sztuka, desi-
gn i uzytkownik trwaé beda we wzajemnej konfigura-
cji i wtasnie te powigzania oraz kreowanie optymalnej
dla nich przestrzeni jest wciaz przedmiotem moich
zainteresowan.

Tematami, ktére zamierzam rozwija¢, sg i beda
nadal: humanizacja przestrzeni zyciowej cztowieka,
wplyw designu i sztuki na optymalizacje warunkéw
zycia i pracy oraz poszukiwania nowej formy dla au-
torskiej, artystycznej prezentacji wlasnych doznan,
doswiadczen i konstatacji.

JesteSmy obecnie $wiadkami kilku zupelnie prze-
ciwnych sobie tendencji. Sg to wystepujace w réznych
czes$ciach $wiata dziatania globalne oraz lokalne. Ten-
dencje te sg na tyle silne i wszechobecne, Ze nie mozna
ich nie zauwaza¢ i nie reagowac na nie w jakiejkolwiek
osobistej dziatalnosci tworczej, zwlaszcza jezeli jeste-
$my otwarci na wplyw $rodowiska, w ktérym zyjemy.
Mam na mysli nie tylko zjawiska spoteczne i zwigzane
z ,,zarzadzaniem zasobami ludzkimi”, ktére poprzez
r6zne media wkroczyly do naszej osobistej przestrzeni.
Jako efektywny designer, chcacy kreowaé otaczajacy

nas $wiat przedmiotéw fizycznych, medialnych i in-
nych struktur uzytkowych, musze i chce reagowac
na r6zne impulsy, niezaleznie od tego skad przycho-
dza. Wlasciwa obserwacja, sformutowanie wnioskow
iwreszcie projekt — propozycja uzytkowa, albo dzieto
— propozycja emocjonalna sa nadal gtéwnym zadaniem
do wypelnienia. Pragne tu podkresli¢ na podstawie
wlasnych spostrzezen, ze mimo mozliwosci wykorzy-
stania wszystkich szeroko dostepnych zrédet infor-
macji (media elektroniczne itp.), niezwykle waznym
czynnikiem pozostaje wcigz kontakt osobisty. Dlatego
przyktadam ogromng wage do wszystkich kontaktow
na kazdym etapie dziatania w obszarze sztuki.

Wszelkie spotkania artystow z réznych srodowisk
przynosza korzy$¢ wszystkim — zaréwno aktywnym
ich uczestnikom, jak i szerokiemu kregowi odbiorcéw,
ktérzy z pewnym opdznieniem dokonuja percepcji
i kontemplujg dzieto, czestokro¢ wykonane pod wpty-
wem wtasnie takich spotkan artystycznych. W moim
przekonaniu sztuka jest bezgraniczna, zaréwno
w przeno$ni jaki dostownie.

Gdy przez kilkadziesigt lat mieszkatem za potu-
dniowymi granicami Polski, byto mi dane poznac¢ blizej
nie tylko spoteczenistwo stowackie i czeskie, ale row-
niez Wegréw, Ukraincow i Rusindw. Oczywisécie mia-
tem okazje pozna¢ przedstawicieli réwniez innych ofi-
cjalnie uznanych na Stowacji narodowos$ci — Niemcow,
Butgaréw, Chorwat6éw, Rosjan, Morawiakéw, Zydow
i oczywiscie Polakow.

Z naszymi przyjaciétmi nalezacymi do tak réznych
narodowo$ci mamy wiele wspélnych doswiadczen,
zalezno$ci i uwarunkowan. Zwtaszcza kultura polska,
a szczeg6lnie sztuka, zawsze bardzo gleboko tkwita
w kontekscie europejskim. Ta europejska baza stano-
wita w przesztosci i wcigz stanowi silny fundament
i rbwnocze$nie punkt odniesienia dla dziatan w catej
dziedzinie kultury. Sztuka wspdtczesna ma rzeczywi-
Scie charakter szczeg6lnie uniwersalny i chciatoby sie
powiedzie¢ ,,globalny”, cho¢ to okreslenie obecnie ma
tez czeSciowo pejoratywne znaczenie. Jednak jezyk
sztuki ma dla ludzi wrazliwych zasieg nieograniczo-
ny; sztuka — cho¢ powstaje w réznych cze$ciach Swia-
ta — jest rozumiana niezaleznie od szerokosci geogra-
ficznej, od przekonan religijnych i od jezyka, ktérym
postuguja sie odbiorcy. Niewazny jest kolor skory, ale
kolor na plaszczyznie obrazu, forma przestrzenna,
nowe tresci i przekaz w nowych formach medialnych
z wykorzystaniem najnowszych $rodkéw technicz-
nych i technologicznych.



W tym kontekscie sztuka wspdtczesna, majac cha-
rakter globalny, nie jest obcigzona zadnym geogra-
ficznym, historycznym ani ideowym balastem. Ona si¢
pojawia — i przetamuje przeszkody i granice.

Podczas réznych spotkan ludzi z kregu sztuki, nie-
zaleznie od tego, czy s3 to tworcy, krytycy czy kone-
serzy sztuk wizualnych albo sztuki dzwieku i stowa,
uwage zwracaja emocjonalne reakcje uczestnikéw na
stowa badzZ przedstawienia. Jestem przekonany, ze to
wlasnie szczegdlne uwrazliwienie powoduje taki od-
bior. Niekiedy reakcje sa bardzo ostre i krytyczne. Ale
to sg wlasnie prawdziwe reakcje. Bywa, iz cata nasza
tworcza dziatalnos¢ spoczywa na duzej ptaszczyznie
kry lodowej, ktora niezauwazalnie przesuwa sie z ja-
kim$ niewidocznym pradem w okreSlonym kierunku.
Raz dochodzi do zderzenia z nowa sytuacja, innym
razem odwrotnie — ,kra” zaginie w wielkiej otwar-
tej przestrzeni oceanu zycia. Te zderzenia s bardzo
istotne dla tworcow — w wigkszosci przypadkéw nie
konczg sie tragicznie, cho¢ mogga sie zdarzaé i zdarzaja
sie r6zne ,,zaburzenia” po takiej konfrontacji z innymi
tworcami lub odbiorcami.

Jednak z zasady konfrontacja jest momentem
przebudzenia i sktania do nowych przemyslen. Dzieje
sie tak wtasnie na tego typu spotkaniach jak warszta-
ty, plenery, wspdlna praca, wystawy. To s3 momenty
otwierania wlasnej, czesto bardzo intymnej, prze-
strzeni warsztatu tworczego, ktéry dla wiekszosci ar-
tystow jest nie tylko osobista strefg pracy i przemyslen,
ale jest czym$ w rodzaju wtasnej wirtualnej Swigtyni.
Wtasnie tam artysta nie tylko medytuje, kreuje swojg
osobistg wizje transformujacg $wiat w obraz, rzezbe
lub obiekt uzytkowy, ale i bardzo dotkliwie odczuwa
ewentualng profanacje, jakg moze by¢ czyjas powierz-
chowna ocena artefaktu.

Wtasnie w sztuce wspoéiczesnej odbidr dziet ze
strony ludzi nie zyjacych na co dzien sztuka ma czesto
charakter instrumentalny i pobiezny. Nie jest to oczy-
wiscie wina samych odbiorcéw, ale wynik bardzo po-
wierzchownego i niedbatego nauczania w tym zakresie.
Na szczeScie s3 tez wsrdd odbiorcow ludzie wrazliwi,
ktoérzy sztuke wizualng odbieraja podobnie jak np. mu-
zyke. W harmonii lub dysharmonii nie poszukuja oni
na site dzwigekéw tak zwanych konkretnych, jak rézne
odglosy, dzwoneczki, gromy, itd., itp., ale odbieraja je
pod postacia silnego wrazenia, odczucia — chociaz-
by — réznych klimatéw. Tacy odbiorcy nie zadajg pytan
w rodzaju ,,co tam jest namalowane?”, ale przystaja
i kontempluja... A moze i co$§ powiedza — gdy przekaz
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na tyle silnie zadziata, Ze nie bedg mogli przej$¢ obok
dzieta obojetnie. Wtasnie tacy odbiorcy s sitg nape-
dowg dla wielu tworcow; wtedy to sprzezenie zwrotne
wywotuje efekt synergetyczny.

Sztuka w kazdej postaci bywa $ladem rozmowy
duszy z umystem. Slad ten, w zaleznoéci od momentu
naszego zycia, moze mie¢ bardzo zrdznicowang for-
me. W tym sensie jest sztuka o wiele prawdziwsza niz
przedmioty fizyczne, albo tez formutly stowne, pelne
tak zwanych madrosci i prawd. Najwieksza prawdg jest
wtasny $lad pedzla, dtuta lub cho¢by nawet minimalny
symbol, np. punkt na ptaszczyznie badz w jakiejkol-
wiek przestrzeni. Mozemy ten $lad widzie¢, styszeé
lub odczuwaé wszystkimi zmystami. W kazdym razie
najwiekszg wartoscig w sztuce, podobnie jak w zyciu,
s3 te sprawy ulotne, ktdre silnie odczuwamy, cho¢
nie mozemy ich dotkng¢ ani wzig¢ do reki. Wtasnie
to, ze zyjemy w Swiecie absolutnie zrelatywizowa-
nym pod kazdym wzgledem — nie tylko w Swiadomo-
$ci koncepcyjno-naukowej, powoduje, ze czesto jedng
z najwiekszych wartos$ci dla artysty pozostaje moment
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tworzenia! Ten akt dziatania, proces albo chwila —
przemijajaca brutalnie — jest momentem znaczgacym,
ktory najintensywniej pobudza do dziatania.

Jestem wszak przekonany, ze dzieta, ktére powsta-
jaipojawiaja sie w tej czy innej formie — sg publikowa-
ne badzZ wystawiane — maja w sobie site, energie wysu-
blimowang z wzajemnych spotkan.

Wszystkie kontakty indywidualne i grupowe prze-
twarzaja w jakis$ sposob naszg swiadomos¢, a nastep-
nie zyjac w nas, pojawiaja sie w naszych prezenta-
cjach 2D i 3D. Niewazne, czy jest to efekt racjonalnej

Kolorystyka taboru kolejowego Parstwowych Kolei Stowackich ZS SK, 2005 .

tworczosci czy dziatan zupetnie zywiotowych. Obec-
nie, w okresie przetamywania wszystkich kano-
néw i zasad, na pierwszym planie jest autentyczna
projekcja indywidualnych, twoérczych programéw
artystow, niezaleznie od miejsca ich pochodzenia.
Nieistotne, czy sa to wysoce poetyczne subtelnosci,
czy raczej wiwisekcja osobowosci biologicznej. To jest
dziatanie za pomoca réznych srodkéw wyrazu, lecz
wyraznie naznaczone wtasnym, autorskim rysem.

Nic cztowieka nie obudzi tak, jak wtasciwy impuls
we wlasciwym momencie. Nawet dtugo trwajace pro-
gramy wymagajg chocby krétkich chwil, w ktérych
niespodziewanie dokonujg sie mate, osobiste odkry-
cia. Wtasnie to nazwatem impulsem. Te przebudzenia
i ozywienia s3 koniecznoscia, jezeli cztowiek pragnie
wplywac na swoja twdrczo$¢ tak, aby wcigz ,,wzrasta-
1a”. Nic nie zabija bardziej niz rutyna i przyzwyczaje-
nia. Tak jak w zyciu, rdOwniez w procesie tworczym po-
szukiwania formalne i znaczeniowe sg podstawowym
sposobem przekazywania tresci merytorycznych.

Gdy méwimy o sztuce, nie sposéb pomingé¢ za-
gadnienia sztuki wspolczesnej jako specyficznego
fenomenu, na ktéry ma wplyw bardzo szybko zmie-
niajacy sie pod wplywem nowych technologii $wiat.
Mysle miedzy innymi o catej sferze digitalizacji i tak
zwanych nowych mediéw. ROwniez w sztuce pojawilty

sie zupelnie nowe mozliwosci realizacyjne z uzyciem
rozwigzan cyfrowych. Oczywiscie zjawisko to wyste-
puje we wszystkich sferach ludzkiej twdrczosci, ta-
kich jak muzyka, literatura i szeroko pojete dziatania
plastyczne, w tym réwniez formy zwigzane z ruchem
i Swiattem.

Sztuka interesuje mnie gtdwnie jako efekt procesu
tworczego artysty, jego dazenia do celu. Odniesienia
do sfery indywidualnych odczu¢ i ocen wykorzystywa-
ne sg w dziataniach i strukturach plastycznych, ktére
nazywamy dzietami sztuki. Ich percepcja i odbior nie
zawsze nastepuja juz w pierwszej chwili. Niekiedy
cztowiek dopiero za ktéryms$ razem — patrzac, poczuje
ol$nienie.

W projektach struktur uzytkowych mamy na szcze-
$cie jeszcze mozliwo$¢ sprawdzania warto$ci uzytko-
wej pod katem jej integralnosci z odbiorem emocjonal-
nym. Podobnie dla wrazliwego odbiorcy jest zupelnie
nieistotne, czy autor-artysta jest takiej czy innej na-
rodowosci, czy mieszka w tym, czy innym kraju... Wa-
runkiem dobrego odbioru jest, jak wspomniatem,
wrazliwos¢ i pokrewienstwo duchowe z autorem, czyli
podobne reakcje na zewnetrzne i wewnetrzne impulsy.
Sprawy odczuwania i przezywania 1acza sie ze zdol-
noscig komunikowania miedzy wszystkimi osobami
w tym uktadzie.

Sztuka zawsze byla, jest i bedzie sposobem ukazy-
wania warto$ci duchowych w formie materialnej, od-
czuwanej zmystami poprzez percepcje dzieta.

Stowa klucze: projektowanie, produkt, funkcjonalnos¢,
$rodowisko, sztuka

TADEUSZ ZDZISEAW BLONSKI
On design and art

Summary

Based on personal experience in designing and teach-
ing, the author presents his long-standing fascination
with product design and functional structures, de-
scribing successive areas of activity, i. e. creating form
and function in visual art. The author depicts semantic
characteristics of the elements of human environment.
Of special interest to him is analyzing the functions of
particular elements of man’s living space. The article
discusses the issues of contemporary art as a specif-
ic phenomenon affected by very fast changes brought
about by new technologies (digitalization and new
media). New possibilities emerge in art along with dig-
ital solutions, present in all spheres of human creative
activity, like music, literature and visual arts, includ-
ing forms connected with movement and light.

Key words: design, product, functionality, environment, art



