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PIOTR WORONIEC JR

Modele zastepcze

Model [ geneza

Postugujac sie kategoria ,,model zastepczy”, mam na
uwadze przede wszystkim malarski stan rzeczy budo-
wany w obrazach przez elementy geometryczne, kolor,
fakture oraz utrwalone na ptaszczyZnie emocje. Obec-
no$¢ modelu rozumianego jako pewien schemat pro-
wadzi do wytworzenia specyficznego, zredukowanego
$wiata, pozbawionego wygladu wielobarwnych rzeczy.
Nie zostaje on jednak sprowadzony do form abstrak-
cyjnych na zasadzie prostej negacji realnosci. Zwiazek
modelu z tym co realne, przejawia sie przede wszyst-
kim w ten sposdb, ze stanowi on raczej przetworzong,
wlasnie wymodelowana forme rzeczy. Totez mozna
moéwic jedynie o podobienstwie ,,formalnym” rzeczy
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i jej modelu. Niezaleznie od sporu, ktory dotyczy np.
idealnego sposobu istnienia modelu, dla mnie istotne
jest jego znaczenie malarskie.

Czesto stawiajgc teze o tym, czym jest obraz, zapo-
mina sie, Ze u swych podstaw stanowi on mysl, koncept
lub idee. Niezaleznie od historycznie zmieniajacych sie
definicji sztuki i dziela przestanie byto zawsze cecha
wyznaczajacg sens kreacji, nadajacg jej wartos$¢ bytu.

Sama definicja dzieta prébowata znalez¢ optymalne
okreslenie zalezne od filozofii mySlenia jej autoréw
i statusu nurtéw, z ktérymi sie utozsamiali.

Model / konstruowanie

W dzisiejszych czasach coraz trudniej jest nam spre-
cyzowac pojecie dzieta wobec powigkszania sie jego
przestrzeni, zajecia nowych terytoriédw z pograni-
cza teatru czy filmu. Zamazata sie odrebno$¢ dzieta
w zwigzku z poszerzaniem go o dziatania performa-
tywne, multimedialne, wirtualne. Bardzo czesto sam
proces tworczy staje sie dzietem.

Idea sformutowana werbalnie, posiadajgca w kon-
ceptualizmie status obrazu, dla mnie jest podstawa
procesu ksztattowania mysli i wizualizacji $rodkami
malarskimi. Podtoze, format, $rodki ekspresji, ich ja-
koS¢, sposéb uzycia s3 w réwnym stopniu odpowie-
dzialne za koncowy efekt i ostateczny ksztatt obrazu.

Ich wlasciwy dobor poprzedzajg préby na mniej-
szych formatach, ktérych istota jest badanie wia-
Sciwosci technologicznych medium w  zetknieciu
sie¢ z poditozem, opdr materiatu, jego elastycznosé,
chtonnos$¢ struktury gruntu, wytrzymato$é na czyn-
niki zewnetrzne. Po takich do§wiadczeniach z materig,
w trakcie dalszej pracy nie stwarza ona przykrych nie-
spodzianek. Swiadome do pewnego stopnia panowanie
nad konstrukcja obrazu w jego wczesnej fazie, rowniez
przewidywanie nastepstw w kolejnych etapach daje
nam pewno$¢ i swobode w jego dalszej realizacji.

W cyklu Modele zastepcze podtozem prac sa piyty,
ptétno oraz formy gipsowe. Wybdr twardego podioza
wynika z ingerencji szpachli malarskiej w grunt tla,
szlifowania materii oraz fizycznej obrébki podtoza po-
przez docisk, prasowanie, wgniatanie, rycie, wnikanie
w glab podobrazia.

Model [ format

Format obrazu jest pierwszym elementem konstru-
owania modelu wyznaczajac ramy poszukiwan. Jako
pierwszy sugeruje badZ wymusza uzycie danych $rod-
kéw. Obraz w moim mniemaniu jest postrzegany wta-
$nie jako model pod wzgledem swojego formatu. Obraz
monumentalny, wychodzacy w przestrzen czy obiekt
tréjwymiarowy odbieramy jako fizycznie ciezka, przy-
tlaczajqcq forme. Obraz bowiem, jak pisze L.ukasz Kie-
puszewski, przyjmuje na siebie sposéb bycia przedmio-
téw i ich swoiste mechanizmy odnoszenia si¢ do naszego
spojrzenia'. Szukajac wlasciwego formatu dla wiasnego
projektu, odnalaztem go w klasycznej wersji: kwadratu,

1 L.Kiepuszewski, Rzeczy Morandiego [w:] Rzecz i rzeczowos¢ w kulturze XX
i XXI wieku, pod red. M. Kitowskiej-Eysiak i M. Lachowskiego, Lublin 2002, s. 218.



prostokata, tonda. Réwnolegtoboczne formy dominuja
nad cyklem, dlatego uparcie siegam po kwadrat, ktéry
poprzez swa centralizacje (jak koto) bardziej intryguje
odbiorce. Dominuje nad panoramicznym prostokgtem.
W przestrzeni intencjonalnej galerii kwadrat uspokaja,
wprowadza tad, porzadkuje, wycisza, dziata jak dys-
kretny dzwiek harmonii.

Format kota dziata podobnie, staje sie wyzwaniem
przy szukaniu kompozycji. Tondo wymaga analizy i sku-
pienia w rozstrzygnieciach wiasnie kompozycyjnych,
formalnych. Energia, jakq oddaje, jest silna i sugestywna.
Ten format to symbol, znak, ktory — by przytoczy¢ Bory-
sa Uspienskiego — przy swej prostocie w planie wyrazenia
ma niezwykle ztozong i wieloznaczng tresc¢>.

Model / faktura

Naktadanie gruntu to bezpos$redni kontakt z licem
obrazu. Badamy jego fizycznos$¢ nanoszac klej jako
podktad i tworze pierwszga warstwe malarska. Takie
naznaczenie, stykanie medium narzedzia to modelo-
wanie formy obrazu. Juz na tym poziomie pojawia sie
zatem kategoria modelu, tyle Ze jest ona $cisle zwigza-
na z uzytym narzedziem i pierwsza warstwa malarska.

Kazde medium natozone na ptétno to materia two-
rzaca strukture, ktéra tym samym nadaje przestrzen-
no$¢ pracy. Warstwy tak rozumiane to takze etap kon-
cepcyjny oraz konstrukcyjny. Fakturowe modelowanie
obrazu to fizyczne naktadanie warstw medium malar-
skiego. Na podioze ptaskie ptyty ptdtna naktadam ko-
lejno kleje, grunty tworzace teksture.

0Od momentu zetkniecia sie medium z podtozem
powstaja faktury malarskie. Te pierwsze — niewidocz-
ne — stajg sie nastepstwem kolejnych warstw. Cho¢ nie
widzimy ich uzewnetrznienia, to kazda taka ingeren-
cja zostawia $lad istotny dla catosci dalszych etapéw
tworczych. Skala danej warstwy zalezy tak od materia-
16w, jak i uzytych narzedzi, poczawszy od pedzli syn-
tetycznych, konczac na nanoszeniu ,,fabrykantow” za
pomoca szpachli lub z narzutu. Ta ostatnia metoda jest
pierwsza warstwg uwidoczniong w obrazie. Pierwsza
warstwe ujawniajacg forme, kreujaca ksztalt obrazu
tworzy gest narzucania, nanoszenia medium malar-
skiego z géry w sposob spontaniczny (bez dotykania
podtoza) metoda zblizong do Jacksona Pollocka. Po-
dobnie jak on uzywam narzedzi i farb, ktore wdzieraja
sie na ptétno uderzajac z wielkim impetem. Zalezy mi
natym, aby emulsja, akryl oddaly w swym wyrazie eks-
presje i dynamike pracy. Linie i plamy t3czg sie w ro-
dzaj sieci, mapy, schematu, drogi. Mniej lub bardziej

2 B. Uspienski, Krzyz i koto. Z historii symboliki chrzescijatiskiej, Gdansk 2010,
s. 10.

KONTEKSTY SZTUKI

Piotr Woroniec jr, Cube I, 2018, technika mieszana, ptyta, 26 x 26 x 26 cm

scentralizowane tworza siatke z czesto otwartg kom-
pozycja. Przypadkowo wyrzucone linie tworza formy
rysunkowe oraz plamy o ksztattach nieregularnych,
obtych. Struktury wprowadzaja do obrazu ladunek
energii, nadajac ksztalt, wyraz, tworza tez odpowied-
ni nastrdj: tagodne opadajace linie ciaggte, harmonijne,
liryczne wywotuja emocje spokoju, wyciszenia, tadu.
Przedstawienia te mogg by¢ zakldcane przez plamy
rozedrgane, dynamiczne, kanciaste urwane linie two-
rzace chaos i niepokéj. W cyklu czesto zestawiam owe
formy, ktére dziatajg na zasadzie kontrastu. Obraz sta-
je sie przez to wieloptaszczyznowy. Proces oraz obecny
etap tworczy to zestawienia kontrastowe wtasnie takie
jak chaos — porzadek, ekspresja — geometria, faktu-
ra — plaszczyzna, forma — tres¢, kolaz — de kolaz, etc.
Wypadkowa takich przeciwienistw jest energia, dla
ktorej owe Kkontrasty znosza sie, $cierajg tworzg sie
napiecia, voltage.

Model [ proces

Dla powstania ostatecznego charakteru obrazu znaczaca
staje sie warstwa masy szpachlowej. Chciatbym wskaza¢
teraz na inspiracje, do zastosowania tego medium.

Wood filler — szpachla byt to materiat, ktéry wyko-
rzystywatem do prac renowacyjnych glownie drew-
nianych okien i drzwi. Prace wykonywane cyklicznie
pozwalaty pozna¢ wtasciwos$ci oraz zastosowanie ma-
teriatu. Od pierwszych préb technologicznych uwierzy-
tem w kreacyjng warto$¢ tego medium w malarstwie,
wlaczajac go na state do arsenatu uzywanych srodkow.
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Piotr Woroniec jr, Plansza, 2018, akryl na ptycie, 180 x 180 cm

W procesie twdrczym poszerzanie tradycyjnych
metod kreacji o nowe media odkrywa nowe mozli-
wosci poszukiwawcze, w efekcie ukazuje nam kolej-
ne oblicza, odstony. Wciaz nas zaskakuje i pomimo
wielokrotnych zapowiedzi $mierci sztuki w koncu XX
wieku jest do$wiadczeniem rozwijajgcym sie. Bywa
nieprzewidywalne badz zaprogramowane od poczatku
do konca, bowiem przewidywalno$¢, intuicja i przypa-
dek w réwnym stopniu stanowig o ksztatcie formy, jej
modelowaniu.

Podczas prac budowlanych i po do$wiadczeniach
emigracyjnych nabratem duzo dystansu do form ar-
tystycznych. Nie majac stycznosci z ,,ptétnem i pedz-
lem”, czerpatem inspiracje z prac remontowych. Kaz-
dego dnia ukazywaly mi sie obrazy niemal gotowce:
Sciany pokryte licznymi substancjami, gruntami, tyn-
kami, szpachlami. One same tworzyly liczne struktury
uderzaly swoja chropowatoscia, gtadkoscia lub tona-
cja. Mam $wiadomos¢, ze to przezycie, doswiadcze-
nie ukierunkowato mnie i staty sie punktem wyjscia
do poszukiwan form i tgczenia klasycznego medium
z materiatami budowlanymi. Ta interdyscyplinarnosc¢
dokonuje sie wtasnie w wyborze medium oraz podtoza.

To ekscytujace: znalez¢ metode, ktérej eksploato-
wanie daje nam szeroki zakres pod wzgledem jej za-
stosowan. Na mase szpachli ktadziemy malature, wer-
niksy, faczymy inne media. Jest to moment wciggajacy.
Po natozeniu szpachlowki pokrywamy wcze$niejsza
warstwe form rysunkowych powstatych z narzutu far-
by akrylu i emulsji wymiesza z pigmentem, tworzac

tonacje gtéwnie pastelowa. Struktury zostajg przy-
stoniete masa do czasu jej pdzniejszej obrobki. Tepe
powierzchnie, ostre krawedzie zostaja oszlifowane,
wypukte formy pod powierzchnig medium ulegaja od-
stonieciu. Obraz ulega obrébce i zmatowiony staje sie
reliefem strukturalnym z ptaszczyznami zarysowany-
mi krawedziami, wyzlobieniami, spekaniami. Kazdy
szlif i rysa zostajq utrwalone i niejako wywotane pod-
czas natozenia malatury, kazda wklestos¢ wchtania
wiecej farby. Jawi nam sie obraz transparentny, ktore-
go odpowiednio od grubosci szlifu i przetartej warstwy
kolorowego medium akrylu odkrywamy poszczegélne
warstwy, ich przekrdj. Wszystko, co byto przed pokry-
ciem szpachli, zostaje uwidocznione. Czasami s3 to
tylko fragmenty takich de-warstw, czasami mocniej
i grubiej eksponuje efekt szpachli, ktéra estetycznie
sama w sobie ma warto$ci malarskie. Dynamika zasty-
gta w masie szpachli nadata ptaszczyzZnie energii i wy-
razu tworzgc fakturalne struktury, dziury, spekania
przypominajace forme organiczng, monolit kamie-
nia, fragment $ciany lub betonowej ptyty. Modelowa-
nie i destruowanie to dziatanie w mys$l zasady ,,buduj
i burz”. Jest to réwniez swoisty ekwiwalent ekspresji
czasu, rodzaj ,,przebywania”, by postuzy¢ sie sformu-
lowaniem Hansa Gadamera3. Tworze warstwy, a po-
tem wydobywam z nich ukryte wcze$niej formy przy-
padkowe. W obrazie poprzez kolejne nawarstwiania
nastepuje kondensacja wielu ptaszczyzn zbitych pod
wierzchnia warstwg twardej materii, z ktérych tylko
cze$¢ zostaje uwolniona za pomoca szlifowania odsta-
niajac ostateczna topografie modelu.

Ptaszczyzna obrazu jest po to, by przyjmowac w siebie
inne sensy i wartosci* — swoista dynamika aktu kreacji
stwarza pole dla kontekstualnej analizy form rzeczy-
wistosci.

Model [ tresc [ odbior

Ograniczony formatem prostokat lub kwadrat modeli
zastepczych, pomimo swojego abstrakcyjnego uje-
cia jest no$nikiem okre$lonych form i tre$ci. Powstat
z inspiracji natura, rzeczywisto$cia. Z niej czerpat do-
Swiadczenia, cho¢ w ostatecznym ksztatcie moze by¢
jej zaprzeczeniem. Natura jest naszym jedynym wzor-
cem i modelem do$wiadczania. Stanowi podstawe kre-
acji; tej o mimetycznym, jak i abstrakcyjnym obliczu.
Malarstwo abstrakcyjne skupiajac sie na formie, two-
rzac harmonie znakéw i znaczen jest wieloznaczne,

3 H.G. Gadamer w swoich rozwazaniach porusza kwesti¢ istoty doswiadczen
o charakterze temporalnym, obecnych w procesie twérczym, ich obecnos¢
nazywa skoriczong odpowiednioscig tego, co zwie sig wiecznoscig. Patrz H.G.
Gadamer, Aktualnos¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i $wigto, Warszawa 1993,
s.61.

4 P. Taranczewski, P. Tendera, Rozmowy o malarstwie, Krakow 2016, s. 58.



trudne w odbiorze. Taki paradygmat modelowania
stwarza u odbiorcy dyskomfort i ktopot w odczytywa-
niu podmiotu. Cheé¢ zrozumienia i odczytania inten-
cji jego nadawcy stanowi czesto warunek akceptacji
badZ odrzucenia. Stad rodza sie pytania widza: ,,Co
dostownie oznaczajg uzyte §lady w obrazie?”, ,,Co ar-
tysta chciat powiedzie¢?”, ,,Dlaczego taka, a nie inna
kolorystyka?”. A tymczasem dzieto nie jest zagadka do
rozwigzania, nie ma patentu na zrozumienie. Broni sie
przed rozszyfrowaniem, a kazdy widz odbiera je ,,na
wlasnos¢”, wedtug swoich mozliwo$ci. Taki interpre-
tacyjny odbidr jest obrong dzieta i sztuki, jej tajemnicy
sensu i statego rozwoju. Wasyl Kandynski pisat o dziele
powstajacym ,,z artysty” w sposéb tajemniczy, zagad-
kowy, wprost mistycznys.

Werbalizowanie sztuki jest dzi$ zbyt tatwe i proste.
Zbyt czesto, bezrefleksyjnie feruje sie opinie, wyciaga
daleko idace wnioski, wyznacza rankingi czy okresla
kryzysy. Zapominamy, ze to twoérca bierze odpowie-
dzialnos$¢ za swoje dzieto, a po $mierci dzieto repre-
zentuje go z wszelkimi konsekwencjami.

Chciatbym przytoczy¢ przyktad Marcela Ducham-
pa, ktéremu przypisywano prekursorstwo wielu nur-
téw tworczych sztuki nowoczesnej, jak kubizm, dada-
izm i surrealizm. Jak twierdzit, nie chciat przynaleze¢
do zadnego z nich. Odrzucat wszystko wytyczajac nowy
rozdziat w sztuce (,,Chciatem by¢ Marcelem Ducham-
pem”). To stwierdzenie czyni go $wiadomym artysta
prekursorem, ktéry znat swojg przynaleznos$¢ i war-
to$¢. Kazdy ksztalt nadany przez cztowieka w kazdej
z dziedzin sztuk niesie za sobg $lad, ktorego nie mozna
sie¢ wyzby¢. Ta kulturowa niewyczerpalna spuscizna
ijej energia istnieje, stajac sie wzorcem, podstawg lub
przyczyng sprzezenia fermentu. Kazde z tych dziatan
jest istotne. Sztuka zywi sie sztuka. Stowo, dzwiek,
ksztalt oraz wszystkie zmysty sg znaczace dla twor-
cy, ktéry kumuluje, rejestruje, chtonie wiele sytuacji,
zdarzen i emocji. Ich sublimacja, wypadkowa staje sie
obraz. Takie pojmowanie znaczenia obrazu jest dla
mnie istotne. Ta konkretna kompozycja, forma mode-
lu obrazu zastepuje tresci, ale nie odcina sie od natury,
pejzazu, przedmiotu, sytuacji spoteczno-psycholo-
gicznych, relacji osoby z drugim cztowiekiem. Nie jest
obojetna wobec uczué emocji, mitoSci, dobra, piekna.

Stowa klucze: model, abstrakcja, gest, kreacja, przypadek,
action-painting

5 W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, przel. S. Fijatkowski, £6dz 1996,
s. 123.
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PIOTR WORONIEC JR.
Substitute models

Summary

The article presents a set of works which are a re-
flection upon and, to some extent, a summary of the
author’s previous accomplishments from the period
of his fascination with Constructivism, the austere
anti-aesthetic variation of geometric abstraction. An
important question here is spontaneity of the paint-
er’s actions or “switching off” consciousness in the
creative act, which may lead to surprising results.
Correcting chance means lending it author’s quali-
ties. Chance is an important form-creating value in art,
particularly modernist art (action painting, Art Infor-
mel, Tachisme). At the stage of building the first layer,
substitute models used the element of chance through
the action-painting method. The spontaneous image
corrected at the second stage sanctioned the random-
ness function of the previous layer of painting matter.
Both layers in a permanent dispute formed the outer
matter and could exist only as a bond between those
actions. For the artist they are a picture of a changing
painter’s experience, just like flowing reality changes
before our eyes.

Key words: model, abstraction, gesture, creation, chance, action
painting

Bibliografia

Gadamer H.G., Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swigto,
Oficyna Naukowa, Warszawa 1993.

Kandynski W., O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski,
Panstwowa Galeria Sztuki w Eodzi, £6dZ 1996.

Rzecz i rzeczowos¢é w kulturze XX i XXI wieku, red. M. Kitowskiej-
tysiak i M. Lachowski, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin
2002.

Taranczewski P., Tendera P., Rozmowy o malarstwie,
Wydawnictwo Nowa Strona, Krakéw 2016.

UspienskKi B., Krzyz i koto. Z historii symboliki chrzescijanskiej,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.



