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TADEUSZ BORUTA

Od feminizmu

do duchowosci ignacjanskiej
Sylwetka Ireny Popiotek-Rodzinskiej

Irena Popiotek-Rodziriska, Pozegnanie, 2016 , olej na ptdtnie, 70 x 70 cm, fot. T. Boruta

Jak kazda wyrazista twoérczo$¢, malarstwo Ireny Po-
piotek poprzez lata wywotywato silne, a jednoczesnie
skrajne emocje. Jest to tym dziwniejsze, Ze nie epatuje
ono zideologizowang tematyka, agresywna forma czy
nachalnym ekshibicjonizmem. Jej sztuke cechuje wy-
soka kultura malarska, znakomity, swobodny warsz-
tat i przebijajacy sie z kompozycji imperatyw pigekna,
ktory realizowany jest zarowno w uzytych formach,
jak i niemal muzycznej harmonicznos$ci prac. A jednak
spotykatem osoby emocjonalnie negujace kazde jej
dzielo, jak i te zafascynowane, ktére chcac na co dzien
obcowaé z tworczoscia Ireny Popiotek, nabywaly jej
prace, tworzac duze, prywatne kolekcje.

Szerzej z tworczoscig Ireny Popiotek spotkatem
sie z poczatkiem lat 80. Wtedy to, jako reprezentant
samorzadu studenckiego w sktadzie Rady Wydziatu

Artykut ten zostal po raz pierwszy opublikowany w: Dzieto chwali Mistrza.
Ksiega jubileuszowa dedykowana prof. dr hab. Irenie Popiotek z okazji 50-lecia
pracy artystycznej oraz pracy pedagogicznej, red. naukowa Anna Krolikowska,
Marek Latkowski, Beata Topij-Stempiniska, Krakow 2016.

Malarstwa krakowskiej ASP, obserwowatem jej prze-
wod kwalifikacyjny 1 stopnia. Oczywiscie, wczesniej
znatem pojedyncze prace, gdyz Irena Popiotek byta
zawsze bardzo aktywna i obecna w Zyciu artystycznym
kraju, ale wowczas, po raz pierwszy, miatem moz-
liwos¢ poznaé¢ duzy zestaw jej obrazéw i wystuchac
wypowiedzi. Pamietam, Ze jej teoretyczna dysertacja,
ktéra wywotata zywa dyskusje, poruszata problematy-
ke sztuki kobiet. Tak deklaratywnie sformutowany te-
mat rozprawy wymagat niewatpliwie odwagi. W owych
czasach feminizm nie byt modny. W przeciwienstwie
do olbrzymiego dzisiaj zainteresowania sztuka ko-
biet, wowczas, a zwlaszcza w krakowskim $rodowi-
sku akademickim, artystka poruszajaca ten temat
tatwiej mogta wywota¢ seksistowskie przytyczki niz
powazna refleksje.

Owczesne obrazy Ireny Popiotek byty petnymi swo-
body kompozycjami malarskimi, w ktérych gtéwnym
elementem narracyjnym byta pojedyncza lub podwo-
jona, filigranowa sylwetka obnazonej kobiety. Akty te
nie dominowaty w kadrze, lecz wtapialy sie w catos¢
tla, stanowiac jego integralng czes¢. Byty one wkom-
ponowane niczym kwiaty w bukiet, gdyz cato$¢ kadru
tych prac tworzyta wrazenie bukietowo-pejzazowych
struktur iskrzacych feerig barw i ledwie dookreslonych,
rozlewajacych sie form malarskich.

Chociaz we wczesnych obrazach przewazat u niej
warsztat malarstwa olejnego, to z czasem dominu-
jaca technika plastyczna, w ktérej wyrazata sie Irena
Popiotek, stata sie akwarela. Opanowana przez nig
mistrzowsko, budowata wrazenie ulotnosci chwili
i przemijania, co stwarzato atmosfere psychicznego
napiecia, introspekcji, zmiennosci.

Ten introspekcyjny charakter obrazéw manifestu-
je sie niemal we wszystkich pracach Ireny Popiotek.
Moze nawet jeszcze mocniej staje sie obecny na ko-
lejnych etapach jej artystycznej drogi, kiedy akcenty
narracyjne zostaly przeniesione z aktéw na portret,
a wiasciwie autoportret krakowskiej malarki. Blisko
¢wier¢ wieku temu fenomen tej tworczosci trafnie ujat
znakomity pisarz Jan Jozef Szczepanski:

yStalym elementem kazdego kolejnego obrazu
jest twarz ludzka — twarz kobieca z wyrazna sugestia



autoportretu. Czasami eksponowana dobitnie, cza-
sem lekko widoczna, stanowi niewatpliwie waZne,
kluczowe przestanie. Jest to przestanie niepokojace,
niemal obsesyjne, przywodzace na mysl senng zjawe.
I chyba wtasnie poetyka snu jest materig twdrczosci
Ireny Popiotek. Przy tej monotematyczno$ci zadzi-
wia réznorodnos$¢ emocjonalnego klimatu. Formy,
dla ktérych twarz jest punktem odniesienia, kojarza
sie z jesiennymi 1i§¢mi, z chmurami nadciagajacej
burzy, ze zjawiskami przyrody, bedacymi projekcja
uczu¢ i nastrojow wrazliwej, samotnej wobec $wiata
ludzkiej istoty”1.

Kilkanascie lat p6zniej J.J. Szczepanskiemu wto-
ruje, swoja pogtebiong analizg, artysta i filozof Pawet
Taranczewski, ktéry mocniej zwraca uwage na intro-
spekcyjny charakter jej malarstwa:

Irena Popiotek maluje twarze, ktoére — cho¢ do malarki
podobne — nie sg autoportretami, raczej odstaniajg jej
Swiadomosc¢ siebie, jej sposdb doswiadczania i prze-
zywania. Nie s3 bowiem na zewnatrz niej. Malujac au-
toportret staje malarz przed lustrem i czyni sie przed-
miotem wifasnego widzenia. Tymczasem Irena Popiotek
pozostaje wewnatrz swych mysli, ale otoczone bajeczna
florg twarze w jej obrazach nie swiadcza o egocentry-
zmie, a o nieustannej refleksji. Popiotek nie tyle kocha
siebie, ile raczej bada stan swej duszy, wydobywajac jej
zawartos¢ tworzy malarski opis wtasnej swiadomosci:
od smutku, poprzez niepokéj do wzniostej zadumy, czy
wrecz kontemplacjiz.

W przytoczonych refleksjach autorzy zwracaja uwage za-
réwno na manifestujace sie w obrazach psychologiczne
stany osoby, jak i integralno$¢ malowanej twarzy/pod-
miotu z otaczajagcym $wiatem — malarskim ttem kon-
struowanym ze swobodnych form, ktére w zaleznosci

1 J.J. Szczepanski (tekst ze stycznia 1991 r.), za: Galeria ,,Dekady”: Irena
Popiotek Wystawa retrospektywna malarstwa, Muzeum Archidiecezjalne

w Krakowie, czerwiec 2001 r., ,Dekada Literacka” 2001, nr 5/6 (175/176).

2 P. Taranczewski, Mysli o obrazach malarzy z Instytutu Sztuk Pigknych Uni-
wersytetu Rzeszowskiego, w katalogu: 19 malarzy Instytutu Sztuk Pigknych UR,
Galeria ,,Pryzmat’, Krakow - lipiec 2005.
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Irena Popiotek-Rodzinska, Manresa 1522, 2010, technika mieszana, 100 x 81 cm,
fot. T. Boruta

od budowanego nastroju przybieraja ksztatty parkowo-
-bukietowych girland lub zastanego chmurami nieba.
0 ile we wcze$niejszych pracach postac kobiety nie byta
dominujacym elementem kompozycji, to niewatpli-
wie w tworczosci pdzniejszej malowana twarz staje sie
zwornikiem obrazu. Zmienia sie tez chromatyka, ktéra
staje sie¢ wspotbrzmigca z wyrazanym nastrojem. Bo-
wiem poprzez kolor Irena Popiotek notuje czas, w kto-
rym zyje, jak i towarzyszace jej emocje. I tak, w okresie
stanu wojennego jej paleta staje sie mroczna, wyszarzate
lub ,,przegnite” barwy sg jakby zbrudzone, przetamane
w kierunku tonéw sinych, brunatnych, czy nawet czer-
ni. Mimo Ze ciggle wierna jest technice akwareli, to co-
raz czesciej siega po ptétno i farbe olejna; zachowujac
przy tym efekt lekko$ci, laserunkowej przezroczystosci
i ptynnosci charakterystycznej dla technik wodnych.

W kolejnych dekadach, mimo pozornej monote-
matycznosci obserwujemy w twoérczosci Ireny Popio-
tek potegowanie sity wyrazu; zardwno poprzez po-
dejmowanie tematéw wyniktych z lektury Biblii, jak
i z szukania odpowiednich $rodkéw formalno-warsz-
tatowych. Poruszajgce sg tu akwarele z cyklu Psalm Da-
widowy, w ktorych ledwie czytelne, jakby efemeryczne
formy wydobywaja sie z wyptukanego tta, a takze moc-
ne, stojace niejako na przeciwnym technologicznym



136

Irena Popiotek-Rodziriska, Pozegnanie, 2017, technika mieszana, 85 x 100 cm, fot. T. Boruta

biegunie, obrazy olejne, w ktorych malatura staje sie
gesta i ciezka zaréwno w kolorze, jak i grubos$ci materii
farby. To poszukiwanie sity wyrazu, adekwatnego do
stanu wiasnych emocji, doprowadzito Iren¢ Popiotek
do obrazéw radykalnie réznych niz dotychczas poka-
zywata. Mozna je byto zobaczy¢ na jej tegorocznej wy-
stawie w krakowskim Muzeum Archidiecezjalnym. Nie
tylko na mnie zrobily one olbrzymie wrazenie. Budo-
wane s3 z czerni i bieli. Przy czym czern jest dominujg-
ca; konstruuje formy i wypetnia niemal w cato$ci kadr
ptétna. W niektorych obrazach pojawia sie kolor zielo-
ny, niebieski lub z6ity wstawiany na zasadzie chroma-
tycznego kontrapunktu. Zmienita sie takze struktura
obrazéw, ktére na pierwszy rzut oka wydaja si¢ kom-
pozycjami abstrakcyjnymi, a precyzyjniej nalezatoby
powiedzieé, ze posiadaja tektonike kubistyczng. Kadr
ptétna konstruowany jest z form geometrycznych,

najczesciej tréjkatéw i rombow. Pojawiajg sie takze ele-
menty kolazowe w postaci wklejonych czarnobiatych
reprodukcji obrazéw i zdje¢ znanych oséb. Niewat-
pliwie na ksztatt tych obrazéw ma wplyw duchowos$¢é
ignacjanska, w ktdrej to ciemno$¢ ma istotne znacze-
nie, jako sprzyjajaca modlitewnej medytacji. Wszak sw.
Ignacy Loyola zalecat w swoich Cwiczeniach duchow-
nych: ,,pozbawi¢ sie $wiatta dziennego (...) zamykajac
okna i drzwi na ten czas gdy bede w pokoju”. Jego tez
postac i piszaca reke Irena Popiotek wkleita w obraz
pt. Manresa 1522 jednoznacznie nawiazujac do hisz-
panskiej miejscowosci, gdzie Loyola mieszkajac przez
kilkanasScie miesiecy w jaskini, modlgc sie i kontem-
plujac, budowat swa przemiane duchowa. Ten powsta-
ly 2010 roku obraz jest kluczem do nowej, mrocznej
ekspresji Ireny Popiotek. Artystka kontynuowata ten
motyw w Kkolejnej pracy pt. W Manresie, a kubistyczna
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Irena Popiotek-Rodziriska, W Manresie, 2011, technika mieszana, 81 x 63 cm, fot. T. Boruta

struktura budowana czernig pojawia sie takze w ta-
kich obrazach jak: Goa, Brewiarz, Rycerski Zakon Zlote-
go Runa, Jutrznia, Psalm Dawidowy 71 i w wielu innych
Z tego okresu.

Mozna przypuszczal, ze W znacznym stopniu za-
interesowanie duchowoscig ignacjanska u Ireny Po-
piotek wzieto sie z dlugoletniego kontaktu z jezuicka
Akademig Ignatianum w Krakowie, w ktérej to od 1993
roku jest profesorem. Wprawdzie dydaktyce poswie-
cita ona nie mniej czasu niz tworczos$ci, uczac z pasja
i oddaniem takze w krakowskiej WSP (1978—-1997) i na
Uniwersytecie Rzeszowskim (1997-2005), ale przy-
puszczam, ze praca na uczelni, ktorej fundamentem
jest duchowos$¢ Ignacego Loyoli, majacej charakter
formacyjny, nie moze pozosta¢ bez $ladu. Dotych-
czas, mimo pozostawania w ciaglej bliskosci z KoScio-
lem, Irena Popiotek rzadko podejmowata tematyke

religijng, nie znam tez jej Zadnych realizacji do miejsc
kultu. Pamietajac jednak obrazy do Psalméw Dawido-
wych, malowane w réznych okresach, mozna przy-
puszczad, ze bliska jest jej postawa kontemplacyjna,
medytacyjna i modlitewna. Duchowos$¢ hiszpanskich
mistykéw: $w. Jana od Krzyza, $w. Teresy z Avili, $w.
Ignacego Loyoli, $w. Franciszka Ksawerego — nieraz
w historii odcisneta sie w twdrczosSci wielu artystow.
Byla ona ideowa podstawa dla siedemnastowiecznego
tenebryzmu, w ktorym ciemno$¢ jest warto$cig pozy-
tywna i istotnym Srodkiem wyrazu. W najnowszych
pracach duchowos¢ ignacjanska inspiruje Irene Popio-
ek i prowadzi do nowego tenebryzmu, budowanego
przy pomocy surowej, mrocznej chromatyki i zgeome-
tryzowanych form,; i tak jak ta dawna, jest on wyrazem
poszukiwania wspotczesnej formy malarskiej dla wy-
razenia rzeczywistosci Ducha.



